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Een nomadi sch onder zoek naar het
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als |1 chaam van beel den,

een bew s of illusie van
stabilitelit verschaffend.
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| NLEI DI NG

Het was een huis, afgehouwen van het constructieve geheel van-

Maar wi e de voordeur éénmmal had gesloten achter zich, zag er
niets neer van het verleden of zelfs van de tegenwoordi ge
tijd; Rosemary kon er althans niets van nu herkennen.

Het ui twendi ge onmhul sel, het netselwerk, scheen eerder het

t oekonstige te onsluiten, zodat het iets als een el ektrische
schok was, een zeer bepaal de gewaarwordi ng der zenuwen, iets
verwordend als een ontbhijt van havernout en hasjisch, die
drenpel te overschrijden, voor zover het een drenpel nocht
heten, en de | ange hal binnen te konen net zijn blauwe staal,
vergul d zilver en de duizenden facetten der vreend gevornde
schui ne spiegels... Rosemary had een af getrokken gevoel van
onecht hei d en geexal teerdhei d al sof ze tussen toneel decors
stond en ze vernoedde, dat iedereen die er verder aanwezig
was, hetzel fde gevoel had.!?

Dit jaar wil ik een verder visueel onderzoek doen naar
territoriumafbakening. Bij de nens staat het huis het

dui delijkst voor dat territorium nmar het is de prinaire
behoefte die mj in alles het neest aanspreekt.

Daaromwi | ik het kanp nenen als uitgangspunt voor mjn foto-
reeks en ni et het ‘baksteen-in-de-maag-syndrooni. Het kanp als
overl evi ngsm ddel . Datgene wat we nodi g hebben om een
essenti eel basi sgevoel van beschutting, veiligheid en

pl aat sbepal i ng te bekonen.

Het is mjn bedoeling in mjn gelijklopende ei ndver handel i ng
een onderzoek te verrichten naar het begrip ‘kanp’ en dit te
koppel en aan nmijn eindwerk fotografie. Ik zal mj niet |outer
t oespi tsen op het ‘bouwkundi ge’ aspect: het rudinentaire, het
kanp al s een schets van een gebouw. Het *psychol ogi sche
aspect dat gepaard gaat nmet het innenen van een ruinte

i nteresseert mj waarschijnlijk nog het neest. Het vluchtige
en vergankelijke dat zo niet enkel kleeft aan een kanp, maar
ook een kruitspoor achterlaat op het individu, steeds bedoeld
al s overgangsl ocatie, als een basisvormvan
territoriumafbakening; die pijlsnel kan worden opgeheven, kan
verdwi j nen, en zich verpl aatsen als een nomade.

Ik zou in mjn onderzoek ook dieper wllen ingaan op dat
persoonlijke territoriumwat we nodi g hebben om goed te
functioneren, zonder dat we daarvoor een nmuur hoeven bouwen,
de denkbeel di ge scheidingslijn tussen mjn bewegingsruinte en
de uwe. Hiervoor zal ik grasduinen in de psychol ogie, de
filosofie en de literatuur.

'F. Scott Fitzgerald, Tender is the night, 1939, P.142



Het gaat m | niet zozeer om de zwaar nbedi gheid die kleeft aan
‘“het kanp’, al zal ik die ook niet opzettelijk uit de weg
gaan. Werkelijk alle aspecten nogen belicht worden: van een
ki nderlijke [ust van | aken- en meubel spel, naar een canpi ng-
cosnos gebeuren, tot een | evensnoodzakelijkheid van een

vl ucht el i ngenkanp, of de gruwel van een werk- of,
concentratie-kanp. ( Goel agarchipel). Dat hoop ik te
illustreren nmet representati es van kanpen in de (kunst-)
actualiteit

Graag zou ik nmede door dit onderzoek naar een eigen

beel dvorm ng t oewerken, di e naast of tegenover de hedendaagse
| andschap- en architectuurfotografie kan staan, en hopelijk in
al haar beschei denhei d een zi nnig conmentaar i nhoudt.



| . HET BEGRI P BEGRI JPEN EN AFBAKENEN

Al'l ereerst ben ik gaan opzoeken wat nen officieel boekstaaft
onder de noener van het begrip ‘kanp’ .

De definities in het vet gedrukt zijn deze, die ik weerhouden
heb. Zij zitten het dichtst bij het vertrekpunt voor mijn
onder zoek;

| KAWP : 1) Legerplaats voor soldaten, zowel de plaats als de
verzamel i ng tenten of barakken enz.

2) Aanhangers van een partij of een stelsel als een
| eger kanp gedacht

3) Legering in tenten of barakken enz.,
verblijfplaats in het open veld van andere personen dan
sol daten, bv. Reizigers, trekkers, kerm sklanten, te werk
gestel de arbei ders of van gevangenen ( i.d. |aatste toepassing
mn. als verkorting van straf- of concentratiekanp), naar een
vakant i ekanp.

Il KAMP :1) net een sloot afgescheiden of anderzi nds af gepaal d
vel d, buurt of straatnaam

2) wjk van een stad mn. waar vreende oosterlingen
wonen.

3) honk bij kinderspe

11 KAMP. 1) strijd, gevecht, vroeger vooral tweegevecht,
worsteling nmet een stoffelijke of geestelijke macht of tussen
zul ke machten

2) wedstrijd, prijskanp

3) ‘kanp geven’: het opgeven

IV KAMP. in de uitdrukking ‘het bleef kanp’, de strijd bl eef
onbeslist. Qok effen, gelijk, quitte.

KAMPEREN : ergens tijdelijk verblijf houden, net de
bi j gedachte van zich te noeten behel pen.?

Zoal s valt op te nerken worden er vele verkl aringen
gehant eer d.

De neesten vallen onder de brede waai er van pl aat saandui di ngen
i n een geografisch | andschap. Deze kunnen we letterlijk

waar nemen.

Andere definities vallen dan weer eerder onder een figuurlijke
pl aat sbepal i ng. Zoal s bijvoorbeeld de politiek gerichte

dui ding: het |inkse kanp, het rechtse kanp..., deze vl oeien

% Definities uit : van Dale ,groot woordenboek der nederlandse taal, Tweede Deel J-R, Elfde herziene druk,
p.1273



wel i swaar voort uit de visuel e waarnem ng van de

pl aat sbepal i ng.

Tenslotte zien we ook de strijdvaardi ge verklaringen, waar een
kanp een gebeuren is dat innerlijk of uiterlijk, tussen
neerdere partijen plaatsvind, het gevecht en zijn

af | ei di ngen. ..

Het kanp staat duidelijk niet zozeer voor de constructie

all een, zoals de tent of het kanpenent. Ze onvat eerder de
ver zanel naam voor de tijdelijke verblijfplaats of inbezitnane
van de ruinme. Deze kan weliswaar zowel uit €én als uit een
veel voud van rudi nentaire behui zi ngen best aan.

Het valt trouwens op dat bij gesprekken waar nen het woord
‘kanp’ vernoend, in onze contreien, volwassen nensen vaak als
eerste connotatie een concentrati ekanp vernel den. Jonge

ki nderen zull en dan weer vaker denken aan ‘op zonerkanp gaan’
of ‘een speel kanp bouwen’ , of ‘een clubhuis oprichten’ . Zelf
voeg ik er nog een enkele definitie, in een ietwat |yrischer
beschrijving, aan toe:

M IJN KAMP: Dat | aken- en neubel -spel dat zich afspeelt in
donkere kaners, schuil end onder massieve tafels, rustend onder
een kruin van bl aderen, ondergronds of in-your-face, de
gedaant e aannenend van een genpedstoestand, vervaarlijk bric-
a-brac tot een fort waar niet uit te ontsnappen valt. A
schreeuwt nen nog zo | ang dat het spelletje nu wel weer |ang
genoeg geduurd heeft.

| k voel een poetische aantrekki ngskracht in pl aatsbepalingen.
Het zijn de grenzen en de afbakening van een ruinte die inhoud
geven aan een plaats. Dat geldt zowel voor het interieur als
het exterieur.

Bi nnen di e grenzen wordt er vooral aan iets vastgehouden, hoe
vliuchtig dit -synmbolisch relikw e- ook zijn kan.

Sons vertaalt het enkel een overzicht of een verheldering, die
ons op bizarre wijze, dichter bij onszelf brengt.

Zo transforneert ruinte naar intimteit.

In het vol gende hoofdstuk zal ik trachten de verschillen en
gelijkenissen te bespreken die zich zowel op geestelijk,

al sook op bouwkundi g vl ak afspelen. De tegenstelling en

event uel e gelijkeni ssen tussen Nonmadi sne, waar het kanp direct
mee in verbinding staat, en Sedentair |even worden zo verder
geexpl or eer d.



| 1. DE VERSCHI LLENDE PATRONEN Ul TGEDI EPT

1. HET ARCHI TECTURAAL CGEGEVEN

-“Ni et elke onschreven ruinte is reeds een huis of een woning,
ook wanneer de nmens er zich in bevindt. De grotten waarin
sommi ge primtieven een onderkonmen zochten, kan nen nog naar
bezwaarlij k woni ng noenen, en |outer toevallige schuil plaatsen
zul | en deze naam nog veel m nder verdi enen. Huiselijk wordt de
onschreven rui nte maar wanneer de nens haar, door zijn

wer kzame aanwezi ghei d, een objectieve ontvankelijkheid

verl eent voor zijn eigen bestaan.’ 3

Dit citaat, afkonstig uit een publicatie op het net, bedoeld
voor een doel groep van architecten maakt neteen de

di screpantie duidelijk die heerst tussen het kanp en de
arcitecturale woning. De architectuur zelf ziet het kanp of de
tijdelijke schuil plaats dus niet als een rudi nentaire woning
of thuis. Dit heeft alles te nmaken nmet de evolutie die de nens
en zijn maatschappij ondergaan heeft. De sedentarisatie van de
mens bracht een ni euwe vormvan controle nmet zich nee. Het

| andschap en de voedsel keten werden naar de hand van de nens
gezet. De | andbouw stond toe omop één plek te residentieren,
en al gauw brei dde de ei genschappen van hui svestiging zich uit
tot neer confort. De woning werd néér dan een loutere shelter
het werd een wereld in mniatuurvorm waar een deel van het

| even dat voordien nog in groep buiten werd gedeeld, zich neer
naar binnen ging richten.

Eerst nog nmet slechts één centrale ruinte binnenin, evol ueert
de woni ng voor de beter gegoeden vrij snel naar een indeling
in verschillende ‘kaners’; elk net hun eigen functie, en elk
een identiteit verlenend aan zijn gebrui ker. Je zou kunnen
stellen dat de woning in feite uit verschill ende kanpen
bestaat, de kaner-kanpen

‘El ke echt bewoonde ruinte draagt de essentie, van het gevoe
van een thuis in zich nee...het beschutte wezen geeft

waar neenbare grenzen aan zijn shelter. Hj ervaart het huis in
Zijnrealiteit enin zijn virtualiteit, door m ddel van
gedachten en dronen. ’*

Het citaat van Gaston Bachelard staat |ijnrecht tegenover het
openi ngscitaat van dit hoofdstuk. Zijn visie op het huis als

drager, |ichaam van beelden, wil ik trachten toe te passen op
het kanp.

? Citaat door...., gevonden op http://home .tiscali.be/bert .schellekens/page4.html, onder Antropologie 1.1
* Citaat vertaald uit: Bachelard, G., The Poetics of Space, trans. Jolas, M., 5.


http://home/

Een van de duidelijkste veranderingen die de profane woning
nmet zich neebracht, is het kidnappen van het |even buiten de
vier muren, naar binnen toe. De shelter functioneerde als een
vei lige rustplaats voor de nacht( waar het dronen

pl aatsvindt), iets wat we nu ook nog terugzien in het
dierenrijk, en buiten de shelter werd het |even gel eefd: het
opvoeden van de ki nderen, het verwerken van voedsel, de was en
de plas, het gezanelijk eten, het uitw sselen van verhal en,

ni euws, roddels... Dit alles evolueerde snel nmet het betrekken
van een | angduri g onderkonen, het |even werd naar binnen
gebracht en speelde zich af achter vier nuren, het
geneenschappel ij ke | even ging zich neer en neer beperken tot
het verwerven van voedsel en het religieuze aspect.

Het huis werd nméér dan een louter veilige schuilpl ek, nmen
bouwde een wereld in een wereld, en die trend zet zich nog
steeds door. Meer en neer ‘kanpen’ worden bi nnen onze woni ng
verzamel d. De zweet hut kreeg eerst zijn plek als badkaner, en
nu wordt de finse bl okhut-sauna, voor wie het zich permteren
kan, als extra graag ondergebracht in de kel der. Hetzelfde
gel d voor de opgang van de homeci nema, en we zouden kunnen
stellen dat de televisie, de plek van het central e kanmpvuur

i ngenonen heeft. Ook Bachelard verwijst in zijn teksten naar
een mniatuurwereld, het huis als het eerste universumvan de
mens, een cosnos op zich

Het vluchtige, basic, en m nder gedefini eerde bouwsel wel ke
het kanmp is verworden, is niet |anger interessant om nog tot
het veld van de architectuur te worden beschouwd. Het is niet
verfijnd genoeg, het draagt geen neerwaarden uit, het zegt
weinig of niets over de identiteit van de bewoner, het is
noeilijk er zijn stenpel nee door te drukken. Althans niet

vol gens de architect die dit citaat bezi gde.

Het is bel angwekkend om zo neteen de verscheurdhei d tussen het
nomadi sche en het sedentaire bouwen te kunnen waar nemnen.

Het kanmp is voor mj de ruwe schets van een thuis, een
prototype, waar vel e aspecten van de uitvoerigere architectuur
al in hun kiemvervat noeten |iggen

OCok Marc Antoi ne Laugier, was van deze nening. Deze 18¢ eeuwse
jezuiet pleit in zijn teksten voor een functionel e estheti ek,
die zich afzet tegen de overmati ge grandeur en opluisterij van
de Barok. Hij verwijst in zijn ‘Essai sur |’ Architecture’ naar
de oorspronkelijke nens, die | eefde net niet veel neer dan
zijn natuurlijke instincten en op zoek was naar een
schui |l pl aats di e hem beschernmen kon tegen de el enenten van de
natuur. Vertrekkend vanuit een grasvlakte waar hij zijn

| ichaam al s eerste ten ruste | egde, schuilde hij vervol gens
voor de zon in het dichte gebladerte van een bos, verplaatste
zi ch van daaruit naar een ondergronds hol dat hem beschernen
noest tegen regen en w nd, en verlegde deze zoekt ocht

vervol gens verder, naar de bouw van een hut net boont akken en



bl aderen, waar hij beschernd was tegen de el enenten, en toch
de band net het natuurlijke licht, en de henel behouden kon.
(zieill.1 & 2)

De bouw van deze primtieve hut bestaat uit vier basispunten,
gerangschi kt in een vierkant, van waaruit vier stevige takken
naar boven toe vertrekken. Hi erbovenop worden weerom vier

t akken op horizontale wijze gel egd, waarop een hel eboel takken
en bl aderen konen te liggen die naar het central e gedeelte toe
el kaar in een diagonal e bewegi ng ont noeten, zo een driehoekig
dak vornmend.

Laugi er verwi jst naar deze primtieve hut als het basi snodel,
de ruwe schets, van de architectuur in al haar luister.

Hij roept op om een terugkeer naar deze primtieve bouwkunst
te bewerkstelligen, waar reeds alle principes van
architecturale perfectie in hun ki em aanwezig zijn.

‘“het is door die eenvoud van dit allereerste nodel te trachten
te benaderen, dat nen fundanentele fouten verm jden kan en een
wer kel ijke perfectie kan worden bereikt.5

Bij de overgang van een nonmadi sche naar een(seni-)sedentaire
| evenswi j ze noet de kennis van het optrekken van kanpen als
basi s gedi end hebben voor de realisatie van de neer duurzane
behui zi ngen.

Het kanp, al dan niet in gevonden staat (de grot), of gebouwd,
wor dt de bl auwdruk van zijn |atere | uxueuzere uitvoering: het
hui s.

Het is dus opportuun om de geneenschappelij ke ei genschappen
hier te bespreken en te vergelijken. Zelfs wanneer we 2005
schrijven, vinden we nog vornen van deze ‘primtieve’
behui zi ng terug. De | enen hutjes bewoond door animalistische
bergvol keren in Pakistan zijn er een interessant voorbeeld
van.( zie ill.3 & 4 ) (Bij de voorbije dramati sche aardbevi ng
heeft deze vormvan wonen zijn nut zelfs pijnlijk bewezen.
Door de zachte, lenen materialen vielen er zeer weinig
gewonden en doden in vergelijking nmet de nodernere bebouw ng
verder in het |and.)

Gedur ende het pal eolithicum (-8000 v.Chr.) en het Mesolithicum
(8000 v.Chr.- 4000 v. Chr.)bestond de bevol king uit

voedsel verzanel aars. Zij |eidden een nonmadi sch bestaan.

Vol gens de geschi edeni sboeken kent de architectuur zijn
ontstaan in het neolithicum ca. 4400 v. Chr.- 1500v.Chr.).
Architectuur wordt dan gedefinieerd als :’de scheppi ng van
ruintelijke vornen en bouwnerken’.

Door mi ddel van grote stenen en steenbl okken ‘negalieten
genaand, worden nonunental e graven aangel egd. Vandaar de
benam ng: Megal ithi sche beschaving (3000 v. Chr.- 1500v. Chr.)

> Vertaald uit : Laugier, M.-A., An Essay on Architecture, translated by Hermman W. and A, p. 11-13
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Deze ‘ganggraven’ bestonden uit twee verticale rijen

st eenbl okken, overdekt net horizontaal |iggende stenen. De
bekonmen gang | ei dt naar een rechthoeki ge of ronde dodenzaal,
de ‘dolnen’. Het geheel werd overdekt net aarde, vandaar dat
men het heeft over ‘grafheuvels’ of het ‘hunebed . Aan de

I ngang, het enige zichtbare van de constructie werd een zuil of
‘“menhi r’ opgetrokken om de bel angrijkheid van de plaats aan te
geven. ok in openlucht werden constructies aangetroffen :
meestal rond of ovaal gevornd, zoals *‘stonehenge’ in Engel and.
De functie ervan kan niet nmet zekerheid worden benoend.

Interessant is dat nen de doden hier als eerste ‘sedentair’
maakt door m ddel van nonunental e, onver pl aat sbare
constructies, terwijl de | evenden nog deel uitmaken van een
nomadi sche | evenswi j ze, al staat deze op het punt te
verdw j nen. ©

Een bel angwekkend punt om verder te onderzoeken zou het
verschil of de gelijkenis kunnen zijn tussen de rituelen van
de dodencul tus bij nomadi sche of sedentaire

| eef genmeenschappen. Qok nu is crenmatie in onze maat schappi |
nog nmaar een vrij recente ontw kkeling die wel neer en neer
I ngang vi nd.

Cul tuurfil osoof Lieven De Cauter stipt aan dat de architectuur
al s zodani g behorend onder het sedentaire |uik, steeds de
aartsvijand i s geweest van de nomadi sche cul tuur.

‘“het is steeds de verdedi ger geweest van het Rijk, tegen de

i nval | ende barbaren, tegen de nomaden: de Chi nese Miuur, de

m ddel eeuwse burchten van Europa. De architectuur als zetel

van de sedentaire geneenschap zal steeds opni euw het

materi el e, maar ook synbolische doelwit zijn van de rebellen.’?

Hij schreef dit naar aanl eiding van de aanvallen op 11/9 op de
WIC-toren in New York, mmar het had net zogoed over de epische
Star-Wars fil mepi soden kunnen handel en. De nonunent al e Deat h-
Star van ‘The Enpire’ wordt als doelwit gekozen door de
rebel l en di e opereren van ‘kleine’ verspreide schuil pl aat sen

I n het heelal en hun onderkonmen zoeken in verlaten grotten op
de pl aneten..

Het is dankzij de introducering van de | andbouw in West -

Eur opa, rond 4000v. Chr.,dat de bevol ki ng de stap van nonadi snme
naar sem -sedentair |even nmaakte. ‘sem - omwille van de

W ssel bouw en het daarbij horende verpl aatsen van de

neder zetting na uitputting van de bewerkte grond.

¢ Zie ook verder p. 17, waar architect Loos specifiek wordt aangehaald naar aanleiding van ‘een architectuur van
de dood’.
7 Uit : De standaard, ‘Het begin van een grimmige eeuw’, opiniestuk door Lieven De Cauter, op 06/09/2002
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‘De residentie van de Chan is ongeven door wei den en kudden.
Er zijn geen wallen of straten en ook geen stegen, alleen een
onmheining die het kanmp of het verblijf van de heerser ongeeft’?

De nomadi sche vol keren di e buiten West-Europa hun cul t uur

dui zenden jaren | ang staande hi el den, kennen als neest tot de
ver beel di ng sprekende af gevaardi gde, Djingiz Chan. Aan de hand
van de vel e verhal en over hemen zijn veroveringen kunnen we
een beel d schetsen van de confrontatie tussen een eigen

nomadi sche | eefw jze en de sedentarisatie van de overwonnen
vol ker en.

De nomadi sche st eppevol keren woonden in ronde vilte tenten,

ger of joerte genaand. Wanneer ze zich verpl aatsten, werden de
joerte op karren gepl aat sd, bespannen door ossen. Onderweg
gi ng het | even gewoon verder in hun tentenwagens. In het dak
werd een opening uitgespaard waarl angs de rook van het
kookvuur kon ontsnappen. 'Vanuit de verte | eek het al sof een
hel e stad in beweging was’.° W zien dit nog steeds terug in de
woonwagencul t uur, bedreven door zigeuners en reizigers.

Samenl evende stanmen werden horde genoend naar het woord
‘oerdoe’ dat kanp betekent. De horde staat ook hier dus reeds
voor partijen die tot een zelfde stel sel behoren, zoals ook
terug te vinden is bij van Dale in de betekenis onder ‘kanp’.
Het zou trouwens ni et helemnal correct zijn om de nonmaden
enkel als rondtrekkende geneenschappen te bekijken. Bi nnen hun
maat schappij bestond er eveneens een groep die sedentair

| eef de. Deze kaste behoorde evenwel tot de |lagere trap van de
| eef genmeenschap, en zij hadden het dan ook het noeilijkst om
stand te houden. Het waren respectievelijk de boeren en de
bevol ki ng di e de veroverde gronden bewerkten voor akker bouw.

Onder Djingiz Chan werd trouwens, voor het eerst bij de

st eppenomaden, de beweeglijkheid en de bewegi ngsvrijheid van
de onderdanen beperkt en gecontrol eerd. Zelfstandige acties
werden sterk bestraft door m ddel van executi es.

Eveneens bel angwekkend is dat Dingiz Chan juist een einde
nmaakt e aan de anarchi e di e heerste onder de Mngool se stanmen.
De gehoorzaanheid en discipline die nu aanwezig waren bij zijn
mlitairen, trachtte hij over te brengen op de hel e nongool se
geneenschap, zodat overal, in sibben en famlies, een stabiele
t oest and berei kt werd.

De bel angwekkende confrontatie tijdens veroveringstochten,
tussen de nonmaden, en de sedentaire cultuur nmet hun stedenbouw
en infrastructuur, vindt voor het eerst plaats in de

oasest eden van de Tangoeten, gel egen | angs de Zijderoute.

¥ Citaat afkomstig van een chinese waarnemer, over het volk van de Dsjoertsjeten, eveneens een nomadenstam ,
die ‘barbaren’ die Mantsjoerije en Peking hadden veroverd en 100 jaar later door het verenigde Mongoolse volk,
hun vroegere broeders, onder de voet de zullen worden gelopen., Uit : ‘Djingiz Kahn’ biografie door Neuman-
Hoditz, R., N., p.80

° Uit : ‘Djingiz Kahn’ biografie door Neuman-Hoditz, R., N., p.16
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Deze roof- en onderwerpi ngstochten vonden plaats tussen 1205
en 1207.

Voor de eerste nmal stonden de Mongol en tegenover een noderne
ver dedi ngsi nfrastructuur: de omwval Iing en de nmuur van de

hoof dstad Ni ng-Hsia , en de ligging van deze stad aan de
bovenl oop van de Gele Rivier. Wken | ang werden de Mngol en
hi erdoor tot stilstand gebracht voor de poorten van de stad.
Tot ze het |um neuze idee kregen om door uitgraving, en het
optrekken van danmen de | oop van de rivier te veranderen, net
al s doel de stad te doen onderlopen. Dit draaide evenwel

eni gzi ns anders uit toen het hun eigen kanp was dat onder
water liep...

DE TRI E V EN SYMBOLI EK

De geonetri sche vormen en hun functionaliteit in de bouwkunst
zijn interessant om nader te bekijken.

In de eerste plaats omwill e van de functionaliteit evol ueert
de woni ng, de tenpel, de vergaderzaal naar een geonetrische
vorngevi ng: mn. het cirkelvormge, het driehoekige, het

vi er kant e.

In een ruinmer stadiumwordt dezel fde geonetrie ook toegepast
op: het marktplein, de vol ksvergadering, de ritueel plaats, het
t heater, het sportveld, de gerechtszaal, het |egerkanp, ....
U teindelijk in een ruinmer collectief geheel zet zich dit door
naar: de dorpen en steden: cirkelvorm g, concentrisch,

vi erkant, danmbord, stervormi g en zo meer gevornd.

Zowel in Stonehenge, de bretoense hunebedden, de keltische
nmegal i et enopstelling, de gallische crom echs, de observatiora
van Jai pur, begraafpl aat sen, marktpl einen, de ‘rotundas’ van
de Cherokee-Indi anen..., Overal constateren we het prinmaire
bewust zi j n van de noodzaak, vooral de bel angrijke plaatsen, te
structureren vol gens een duidelijk geonetrisch patroon. 1

De drie basisvornen die in de geonetrie worden gehanteerd zijn
respectievelijk de cirkel, de driehoek, en het vierkant.

De woning zoals wij ze kennen pl aatsen we daarom onder het

vi erkant dat statisch is, waar het kanp neestal ondertebrengen
valt onder de driehoek, de neest agressieve en dynam sche

basi svorm De omhei nende, oneindige cirkel heeft een

kosm sche, religieuze bijklank, zijn vormzien we bijvoorbeeld
terug in ‘Stonehenge’ en bij de iglo’s van de Eskino's .

‘Ilk doel niet net de schoonheid van de vorm op een schoonheid
zoals we die terug vinden bij dieren of beelden, waar vel en
wel aan zouden denken als ik dit begrip hanteer; maar zo
spreekt het argunment, begrijp dat ik doel op rechte lijnen en
cirkels, en het platte vlak van massi eve figuren... want deze

12 Uit : ‘De genesis van de vorm: van chaos tot geometrie’ van Verstockt, M., p. 117 e.v.
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zijn mjn inziens niet enkel relatief nooi, zoals andere
di ngen dat zijn, maar ze zijn van een eeuwi ge of een werkelijk
absol ute schoonheid...’: Plato

De voorliefde voor geonetrische vornen zit ingebakken in de
mensel i j ke natuur. Deze oervornen worden vaak als synbol en
gehanteerd. In die hoedani gheid bevat de geonetrische
synboli ek el k een aantal betekenissen die zich zowel op een
menselijk als op een neer kosm sch niveau bevinden. Zoals

bi jvoorbeeld bij de cirkel, die de ruinte kan voorstellen.
Buiten de cirkel bevindt zich de oneindigheid die we niet
benoenen of bevatten kunnen. De ontrek van de cirkel heeft
geen gemar keerd ei nd- of begi npunt en synboliseert zo ook de
onei ndi ghei d, nmar deze kunnen we dan weer eerder |ezen als
een continuiteit, als het begin en het einde die in el kaar
overgaan, geboorte en dood dus, die eigenlijk een

ononder broken lijn vormen en zo het eeuw ge | even voorstellen;
wat een religieuze bijklank inhoudt. De verticale, zich naar
de henel uitstrekkende lijn zou voor de geest staan, terw |l
de horizontal e, naar aarde en grondoppervl akte verw j zende
lijn, de materie verbeel dt.

In het egyptische hierogliefenschrift betekent een vierkant
opgebouwd uit kleinere vierkanten: huis. De onderverdeling in
kl ei ne vi erkanten, synboliseert de opdeling van de woning in
verschill ende kamers. In het Chinees-Japanse tekenschrift

bet ekent het kleine vierkant in het vierkant: onringen,
onsl ui ten.

‘De rationaliteit en de functionaliteit van het vierkant naken
dat deze vorm een goede architectoni sche brui kbaarhei d heeft.
Hij zal vooral door sedentaire vol keren aangewend wor den
(kubus), waar normaden eerder hun toevlucht nenen tot de

ci rkel vorm (kegel)... Concentrische vierkanten zien we vaak
terug in het grondplan van diverse architecturen (tenpel) en
ur bani snen.’ 12

De gelijkzijdige driehoek verwi jst naar een drieeenheid. De
top van de driehoek stelt de eenheid voor, het |even van
waaruit een dualiteit van geest en naterie uit voortvloeit.
Die dualiteit wordt voorgesteld door de twee opstaande zijden,
terwijl de horizontale basis van het synbool staat voor
datgene wat uit die dualiteit ontstaat: hetzij de innerlijke
kosnmos, hetzij de nens.

De driehoek net naar bovenw jzende punt staat bij onder andere
de nonmadi sche, noord-aneri kaanse | ndi anen voor: de berg, de
top, de tipi (tent), het huis. Het is tevens een optimstisch
teken dat in het Hettisch Hi erogliefenschrift staat voor |even
en | evenskracht. Verder vinden we bij de synboliek van de vorm

"' Citaat vertaald uit : Harries, K., The Ethical Function of Architecture, p.228
12 Citaat door Verstockt, M., ‘De genesis van de vorm’ , p. 104
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verw j zi ngen terug van de opstaande dri ehoek naar: vitaliteit
en activiteit toutcourt, en zelfs specifiek naar: een
schuil pl aats (rune), en beschutting (link net overleving), naar
ook: ondergang, vernietiging en sterven (link net

concentrati ekanp, goel acharchi pel).

Interessant is dat vol gens ‘Sengai’ het vierkant ontstaan is
uit de driehoek (verdubbeling van driehoek), en Plato bedacht
dat het vlak uit driehoeken bestaat. Wanneer we dan een
denkst ap onder nenen naar het kanp versus de woni ng, of het
nonmadi sne versus het sedentaire bestaan, kunnen we dit systeem
hi er | ogischerwi jze ook toepassen. Het sedentaire bestaan

(vi er kant - woni ng- neerdere ruintes-statisch) dat ontstaan is
uit het nomadi snme ( driehoek-kanp-€één ruinme-actief-

dynam sch). ( zieill. 5, 6, &7)

Verder draagt het kruissynbool in al zijn vornmen, een

bet ekeni s van het eeuw ge | even uit. De kruisvormkont in
vrijwel elke religie voor, en werd reeds overgenonen van de
Egypt enaren en de Gieken. Zijn vormzien we nog steeds terug
in het grondplan van religi euze gebouwen, vaak geconbi neerd
met de kosm sche cirkelvorm 13

Al's we terugkeren naar Laugier’s architectuurtheorie zien we
deze geonetrische oervornen opni euw verschijnen. Laugier ziet
perfectie in vornmen di e door de natuur worden aangel everd.
Laugi er ziet trouwens in heel zijn werk neer in het aspect van
‘de ontdekking’ dan in het aspect van ‘de uitvinding . Zijn
voor keur gaat uit naar de ronde vornen, rondingen die we terug
vi nden bij boonstammen en takken, maar ook in grotten, stenen,
enz. Hier hoort eveneens de driehoeksvormbij, die nen
automati sch of ‘natuurlijk’ verkrijgt wanneer nmen het dak
bouwt van de primtieve hut. Het vierkant is voor hem
noei | i j ker. Wanneer nen de vorm van het vierkant gebruikt als
het grondplan is nmen trouw aan de oerhut, nmar wanneer nen
ornanmenten of pilaren gebruikt, net hun hoekige vormis nen
ni et |anger trouw aan de afgeronde of curve-vorm ge aspecten
die men in de natuur dagelijks kan waarnenen. Vandaar

Laugi er’s af keer voor pilasters die niet enkel hun vormtegen
hebben, maar ook hun non-functionaliteit, en daar tegenover
zZijn positivisne ontrent zuilen als drager van het dak, waarop
ik later nog zal terugkonen.

‘Wanneer nen mj zou vragen, het belangrijkste voordeel van
het huis te benoenen, dan zou ik zeggen: het huis biedt dag-
dronen een onderdak , het huis beschernt de droner, het huis
| aat iemand toe, in rust en vrede te dronen.’

Gaston Bachel ard

' Uit het artikel: ‘De geheime wijsheid van symbolen’, door Immink, P., verschenen in het tijdschrift : Sunrise,
jan/feb 1997, Theosophical University Press Agency.
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Gaston Bachel ard beschreef in ‘la poetique de |’ espace’ het
huis als ‘een |lichaam van beel den” w ens voornaanste functie
het was om de nens bew jzen of illusies van stabiliteit te
verschaffen. Aan de hand van die verschill ende beel den zouden
we een psychol ogi e van het huis kunnen ontw kkel en. Vol gens
Bachel ard noeten we het huis in zijn totaliteit beschouwen als
een verticaal oprijzend geheel, overeenkonstig net onze eigen
menselijke verticaliteit. Zoals we reeds eerder hebben
aangehaal d staat die verticaliteit voor de geest.

De bel angrij kste w sselwerking vind plaats tussen de zol der en
de kelder, die als twee uitersten aan de basis van het huis
staan. Bachel ard beschouwm het dak en de zol der als het
‘rationel e’ gebied. Deze synboliek kunnen we trouwens ook
terugvi nden bij de psychot herapi e van Freud en Jung.

De hel derheid en overzichtelijkheid van het dak, staan in die
zin voor het |ogische denken van de nens, het is zijn ‘hoofd .
Het dak draagt als duidelijke functie, het beschernmen van het

i nterieure aspect, tegen weersonstandi gheden, hevige stornen,
enz., uit. Zijn geonetrische vormis steeds duidelijk,
overzichtelijk en functioneel. ( zie ill. 8)

Anders is dit bij de kelder, die verankererd en stevig ingebed
in de grond ligt. Het is er donker en duister, vaak
onover zi chtelijk en bestaande uit kleinere ruimen die door
hun dui sternis een connotatie net het |abyrint oproepen. Deze
uiterlijke waarnem ngen worden geprojecteerd op zijn

i nhoudel i j ke synbool waarde. De kel der is het ‘donkere wezen
van het huis, het subjectieve karakter, de David Lynch onder
de ruintes.

‘Al's we daar dronen, zijn we in harnonie net de
irrationaliteit van de diepten (...)...de gepassi oneerde
bewoner graaft en graaft verder, omde diepte actief te maken
Het feit is niet genoeg, de droomis aan het werk. Al's het om
ui t gegraven grond gaat, hebben dronen geen grenzen.’'14

De kel der staat dus voor het onderbewuste van de nens, het
Unheimiche: "Hj vertegenwoordi gt niet enkel het duistere,
maar ook het aardse, sensuele, het erotische en niet in de
| aatste plaats de dood’. O zoals Bachelard het verder
verwoor dt :

‘De droner in de kel der weet dat de nuren van de kel der
begraven nuren zijn, dat het nmuren zijn net een enkele
onmhul I'ing, muren die de hele aarde achter zich hebben

Deze gevoel ens voeden een angstgevoel dat pani sche vornen kan
aannenen, een cl austrof obi sche angst die zou teruggaan op de

4 Uit: Lootsma, B., Een Architectuur uit de kelder; Wim Cuyvers,p.12
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angst om | evend begraven te worden. Nee, we blijven er |iever
niet te lang treuzelen, in die |ogge, immobiele doodskist...?1

Qok Georges Bataille, verwijst in het boek ‘De tranen van
Eros’, naar het ondergrondse van de grot, die bekeken kan
worden al s een architectonische ruinte door de natuur
gecreeerd. Qok hij legt het verband tussen het afdalen in een
onbekende di epte van de grot, en het zoeken naar de duistere
en de erotische kanten van het |even die voor hemsteeds in
ver band staan net het overtreden van regels en geboden en zo
nmet de dood. Hij voert een pleidooi omde ‘dood terug bij het
‘l even’ te betrekken. 16

Wat de dood verbindt net de erotiek is het el enent van het
verborgene, dat in beide schuilt. Ze proberen zich te

ver bergen; op het nonment dat ze zich openbaren, een paradox
van fornmaat. ..

Het kanp bestaat niet uit verschillende kaners of

ver di epi ngen, het bezit geen kel der of zolder, maar vaak wel
een dak. We zouden het |ichaam van het kanp dus eerder kunnen
ver bi nden net de plek die hij inneent, vooral nmet de ruinte
rondom die dan door zijn specifieke identiteit en connotatie
het kanp zijn beel den aanl evert. Net zoals bij de oerhut,
speelt het |even zich voor het grootste deel af buiten de

af bakeni ng van het kanp.

Vaak zijn kanpen niet groot, en bezitten ze net genoeg ruinte
omuitgestrekt in te verdw jnen. Het aardse, materiele aspect
zit hemin de claustrofobische basis, waar we ons hoofd
letterlijk op de bestaande ondergrond ten ruste | eggen. De
punti ge nok, die we terugvinden bij de driehoeki ggevornde
shelters, biedt vaak niet al te veel plaats omrechtop in te
staan, nmmar brengt vanuit een |iggende, zittende houdi ng, toch
ruinte en hel derheid binnen.

Hei degger treedt buiten de nuren van het huis, en raakt hier
een eerder nomadi schere essentie wanneer hij stelt dat:
‘regio’'s ; of het nu dan wel om kaners draait, dan om een
stad, een plaats toew jzen waar de nmens zich kan ophouden in
de wereld. Deze regi o’ s dragen betekeni ssen. '’

Het architecturaal werk van Wm Cuyvers verw jst naar de
psychoanal yse en naar de irrationele identiteit die de kel der
daarin draagt. ( zieill. 9)

> Uit: Lootsma, B., Een Architectuur uit de kelder; Wim Cuyvers ,p.11

16 Uit: Bataille, G., De Tranen van Eros, p.35 e.v.
7 Vertaald uit : Korzilius, L., The Importance of Place in Architecture, p.4
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Hij zegt hierover het vol gende: 'Het burgerhuis is voor mj
wat de sofa is voor de psychoanal yticus. Het burgerhuis net
zijn zekerheden en strakke af bakeni ngen bi edt het juiste kader
voor verl angens, angsten en zel fperspectie. De open |oft | aat
Zijn gebruiker in de anorfe ruinte de illusie van al genene
vrijheid, in het burgerhuis resoneren de onbewuste verl angens
tegen de wanden van de kamers, in het burgerhuis kijkt de
gebrui ker in de afgrond van zijn existentiele angsten. ‘18

Bataille neemt in zijn werk feitelijk de architectuur van het
West erse denken op de korrel. Dennis Hollier neent in zijn
boek La prise de | a Concorde, Essais sur Georges Bataille,
dat: ‘“Architectuur in zekere zin de uitdrukking van de zie
van de Westerse sanmenleving is, zoals het gezicht dat is bij
de nens, zij het dat de architectuur vooral overeenkonsten
vertoont net de gezichten van officiel e personages’

Zo bekeken is de architectuur vooral de uitdrukking van de
‘ideal e’ ziel van een sanenleving, die de autoriteit heeft te
verordenen en te verbieden. Architectuur drukt dus vol gens
Bataille niet de ware ziel van de sanenleving uit, zij snoort
deze juist.’ 19

De geschi edenis van de architectuur wordt vooral beschreven
aan de hand van nonunent al e gebouwen zoal s pal ei zen of sacrale
bouwwer ken. De reden hiervoor is niet ver te zoeken. Het zijn
bi j na de eni ge bouwkundige resten die uit die perioden

t eruggevonden werden. Deze bouwwer ken hi el den een grote

bel angrij ke synbol i sche waarde in voor de hel e bevol ki ng, en
wer den daar om gebouwd om ‘ eeuwi g° stand te houden op een
doordachte, wel bepaal de plaats in tegenstelling tot de eigen
woonrui ntes. Interessant is wat Verstockt opnerkt over deze
geonetri sch gevornde ruines:

‘“eindelijk kon de nens zich handhaven, op nenswaardi ge,
bewuste wijze, nmet zijn eigen mddelen, te mdden van de

nat uur. Het (de neetkundi ge verovering van de geonetrie) is
een etappe in de groei van de ruintelijke ordening, van de
verovering van de ruinte.’ 20

Dit vaak in tegenstelling tot de kanpen of tijdelijke
woonpl aat sen waar de opbouw en pl aat sbepal i ng sterker

af hankelijk was, is, en blijft, van de natuurlijke ongeving en
nodi ge beschutti ngsei genschappen di e deze, al dan wel niet,

bi edt .

O nog vol gens Adol f Loos, architect, die de erotiek en de
dood ook een bel angrijke plek geeft in zijn werk:

“ Als wij in het bos een heuvel van zes voet |ang en drie voet
breed vinden, net de spade in piram devorm opgericht, dan

'8 Uit: Wim Cuyvers, Lootsma, B., Een Architectuur uit de kelder, p.13
1 Uit: Wim Cuyvers, Lootsma, B., Een Architectuur uit de kelder, p.23
0 Citaat door Verstockt, M., de genesis van de vorm, p.121
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worden wij ernstig en iets zegt ons : hier ligt iemand
begraven. Dat is architectuur.’ Architectuur die vol gens Loos
in de eerste plaats iets voor het graf of nonunent was, iets
voor de dood dus.

DE BASI SCONSTRUCTI ES VAN DE WONI NG EN HET KAMP

Wanneer we ons een kanp of woning proberen voor te stellen, en
de oveenkonende basi skennmerken opsomen di e deze onvatten,
konmen we terecht bij ‘de omheining en ‘het dak’ als

bel angrij kste overeenstemende ei genschappen. Deze twee

begri ppen sanmen zorgen voor respectievelijk beschutting en

af scheiding. Ze zijn het geraante waar de ruinte zich door kan
bepal en.

Laugier ziet heil in de essentiele elenmenten die een

onder komen nodi g heeft om onderdak te bieden, en refereert
naar deze als ‘de weg naar ware schoonheid’ . Alle bijkonstige
bouwel enent en di e ni et noodzakelijk zijn voor het standhouden
van de architecturale vormen eerder als een ornanent

functi oneren bevinden zich niet op dat pad naar de ware
schoonhei d.

Tot de basi sel enenten rekent Laugier de ‘zuilen die het
‘plafond” dragen, en het plafond waarop het

“dri ehoeki ggevornde’ dak rust. Tot zover valt er zelfs geen
deur, raam of nmuur te bespeuren. Hj besluit net te stellen
dat :

‘“In een architectural e orde, enkel de zuil (steunpilaar), het
ent abl enent ( architraaf net fries en kornis), en het fronton
(gevel dri ehoek), een essentieel onderdeel vornen van de
conpositie. Wanneer el k van deze onderdel en op gepaste wjze
wor dt gepl aatst, en wordt vorm gegeven, is er geen enkele
andere toevoegi ng neer nodig omhet werk tot perfectie te
brengen’ 22

De bel angrij kheid van een vorm van onhei ni ng wordt door Dirk
De Jonge aangehaald in zijn teksten, daarom geef ik hier er
een weer gave van

‘“Ormtrent de tijdelijke inbezitnanme van territoria in sem -
publieke ruintes: zoals daar zijn sta- en zitplaatsen in
straten, boul evards en parken, in cafés, restaurants en
dergelij ke:

Er heerst een al genene voorkeur voor plaatsen die zowel
rugdekki ng bi eden al sook een wei ds en/of interresant zicht
openbar en.

2L Uit Wim Cuyvers, Lootsma, B., Een Architectuur uit de kelder, p.24
2 Vertaald uit : Laugier, M.-A., An Essay on Architecture, translated by Hermman W. and A., p. 12-13
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We vi nden randeffecten van deze strekking terug zowel in de
facaden di e een publieke ruinte begrenzen, alsook in het
grensgebi ed tussen twee verschill ende soorten ruintes in.
Gel i ef de pl ekken om wat rond te hangen of te staan zijn deze
waar we een ‘piece de résistance’ vinden in de vormvan

ni ssen, hoeken, straatneubilair,... zodat de ruinte die

I ngenonmen wordt welomijnd is.’ 2

Een gesl oten rugzijde of achterkant blijkt dus niet enkel een
verei ste, maar ook een instinctieve drang, omeen veilig en
confortabel gevoel te creeren. 2

Dit gegeven staat dus |os van het zichtbare bouwsel als

af bakeni ng, maar gel dt dus eveneens bij een tijdelijke

i nnem ng van de ruinte waarbij ons |ichaam fungeert als kanp.
Wat ne eveneens opviel tijdens het bouwen van kanpen en als
vanzel f sprekend ervaarde is di e noodzaak om een gesl oten
rugzijde te integreren in het kanp. Zo blijkt duidelijk dat de
muur nog noodzakelijker is dan het dak om een veilig, beschut
gevoel te creeeren. Zowel bij de gefundeerde woning als bij
het vl uchtige kanp.

In een neer psychol ogi sche vorm zien we dit aspect eveneens
verschijnen in het werk van Adolf Loos, die de buitenkant van
een woni ng in handen geeft van de ‘civilisatie’, waardoor het
I nterieur toebehoort aan louter het ‘individu . O zoals Bart
Lootsma het stelt in zijn tekst ‘Een architectuur uit de

kel der’ :’ Adol f Loos bevestigt de noodzaak omeen ruinte in
stand te houden waar het toegestaan is te denken zonder
geconditioneerd te zijn door de vooroordel en van de peri ode.
Hij tracht de privésfeer tegen de publieke noraal te
beschernen.’ 25> De gevel s en buitennuren fungeren zo, zowel bi]
Loos als bij Wm Cuyvers, als een letterlijke facade, als
maskers di e ons af schernen.

W wensen ook graag een overzicht te behouden, om een weidse
bli k over het ons onringende | andschap te kunnen werpen, en
ons door een geborgen, begrijpbare ongeving, die we kennen en
kunnen plaatsen , onmringd te weten... Enkele bel angrijke
verei sten blijken daarvoor te zijn:

-de mate van orde: orde-wanorde hangen sanmen net de
conplexiteit en net gevoel snatige aspecten als veiligheid-
onvei |l i ghei d, rust en drukte;

-de natuurlijkheid: de termwordt door recreanten, bewoners,
toeristen enz. steeds in bredere betekenis gebrui kt dan door

2 Vertaald uit: De Jonge, D., Aspects of territorial behaviour and the appropriation of space in urban
environments.

2% Al kunnen we stellen dat na de recente dramatische schietpartij in Antwerpen, het ‘bankje’ met uitzicht op ‘het
plein’, zijn vermeende veiligheid heeft moeten inleveren...

» Uit Lootsma, B., Een Architectuur uit de kelder: opmerkingen naar aanleiding van het werk van Wim
Cuyvers’, p.25.
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bi ol ogen. Hij is geassocieerd net ‘harnonisch geintegreerd
zijn en ‘organisch gegroeid . Hj staat niet zozeer tegenover
“cultuur’ of ‘nenselijk’ danwel tegenover ‘technisch’
‘“machinaal’, ‘rationeel gepland’ . Ook dit heeft te nmaken net
de voorliefde voor zekerheid-orde boven onzeker hei d- chaos; 2¢

Over situaties waarbij hoofdzakelijk het |ichaam fungeert als
kanp, valt er veel interessante informatie te rapen in het
vel d van het antropol ogi sch, ongevi ngsgeori ent eerde, design-
onder zoek. Voor de vol gende onderzoeksresul taten haal ik de
nosterd bij Robert Sonmmrer, die op wetenschappelijke wjze
bevestigd wat we zelf al hadden kunnen voorvoel en.

‘Wanneer de experinentator plaatsnam op ongeveer 30 centineter
af stand van het uiteinde van de bank, gingen drie-vierde van
daar aan opvol gende bankzitters ongeveer 180 — 250 cm verder
zitten, en bij benadering de helft van de proefpersonen

pl aat st en boeken en jassen als afscheiding tussen hunzelf en
de experinmentator in.’?

Zo fungeren kledij en andere persoonlijke bezittingen dus als
muur, zoals ik verder zal aanstippen, in het hoofdstuk over
psychi sche, socio-architectural e ziensw jzen, bijvoorbeeld bij
de bedelaar in de netrohal. ( zie ill. 10 )

“Verm jding van contact werkt het beste in een kaner net vele
hoeken, nissen en bijkanertjes onttrokken aan het zicht.

O fensief gedrag is het effectiefst wanneer een persoon

ei genschappen van het |andschap kan gebrui ken om zijn

dom nantie te versterken en de in-en uitgang te control eren.
Wanneer hij hoge grond kan behouden, zou hij in staat npeten
zijn om het gebied afdoende te control eren.’ 28

‘Tegen een agressieve indringer, zal een afgel egen positie in
een hoek of nis, het fysiek onnogelijk maken voor de vijand,

omte dicht in de buurt te konen van de verdediger of hemin
te sluiten.’ 2

Wanneer er binnenshui s kanpen worden gebouwd, maakt nen
dankbaar gebrui k van uitstekende schouwen di e nissen vornen,

en zal nen deze pl ekken neestal instinctief uitkiezen als
plaats omte bouwen. Buitenshuis zal nen als nen de
nogel i j kheid heeft, eveneens ki ezen om het kanp te construeren
al s een zogenaande aanbouw. Men gebrui kt bijvoorbeel d een boom
om t egenaan te bouwen, de noeste stam geldt dan als een

6 Citaat uit: Antrop, M.,Het landschap meervoudig bekeken, p.48

7 Vrij vertaald uit: Sommer, R., Personal space: The behavioral basis of design,Part one: Spatial Behaviour,
Chapter 3: Spatial Invasion, p.36

% Vrij vertaald uit: Sommer, R., Personal space: The behavioral basis of design,Part one: Spatial Behaviour,
Chapter 4: In Defense of Privacy, p.47

¥ Vrij vertaald uit: Sommer, R., Personal space: The behavioral basis of design,Part one: Spatial Behaviour,
Chapter 4: In Defense of Privacy, p.48
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natuurlijke steunpilaar; maar eveneens als een rudinentaire
achterrmuur. Hetzel fde gaat op voor heuvel ruggen, of
bui t ennuren, en dergelijke neer.

De driehoekige vormals één van de basi sconstructies van het
kanp is veel voorkomend en opvallend. W zien deze vorm zowel
terug bij de tipi’s van Indianenvol keren in Noord-Aneri ka,

al sook bij de joertes van de Mongol en, de rendiervol keren van
het Hoge Noorden in Siberie, en in een afgeronde vormbij de
Iglo’s van de Eskino’s. In de survival-wereld is het de

typi sche ‘shelter’ en bij het |eger vinden we de grote groene
tenten nmet puntdak. (Al |eunen deze al dichter aan bij de
archi tectural e woni ngvorm Deze driehoekbouw i s zowat de

snel ste en makkelijkste mani er om een onderdak te bouwen, denk
maar aan het kaartenhuisje dat nen spel enderw js probeert op
te trekken. Gelijktijdig en niet verwaarl oosbaar garandeert
het ook een afvl oeiing van henel sl ui s-water en een gel ei di ng
van nogel ij ke rook naar buiten toe.

Het kaartenhuisje waar ik hier naar verwijs is trouwens één
van de betere illustraties voor wat Laugier als ‘de essentiele
constructievorm duidde. ( zieill. 11 )

Wanneer nen het spel enderw jze optrekt, bevat het dezel fde
noodzakel i j ke bouwonderdel en dan deze van de prinitieve hut,
wanneer men er een basi sonderdeel uit wegneent, stort het
ganse huisje in el kaar. ..

Maar eveneens houdt het gem s van hoeken en rechtlijni gheden
een psychol ogi sch aspect in nmet betrekking tot de
i ngebrui knane van het kanp:

‘ Zoal s aangegeven, zijn somm ge gebi eden beter geschi kt voor
de ene dan voor de andere tactiek.

Een grote ‘socio-bl oenbl advorm ge’ kaner die iedereen naar het
centrumtoe orienteert, nmaakt het noeilijker voor nensen om
zich af te zonderen. Intienme woonkanmers al sook | ndi aanse
tipi’s of Japanse hutten, gebouwd rond een centraal hart,
val | en bi nnen deze categorie. Logischerwijs is het in een
groot honobgeen gebi ed dat grenslijnen, afscheidingen of

hi nder ni ssen m st, noeilijk omeen individueel territoriumte
bepal en en te verdedi gen.’ 30

We kunnen dit vergelijken net de ronde tafel die bij

ver gaderi ngen en onder handel i ngen i edereen gelijk npet
stellen, er is dan niemand di e aan het hoofd of einde kan
pl aat snenmen, geen | eider of ondergeschi kte. W vinden de
oorsprong hiervan reeds terug bij de verhal en van koni ng
Arthur en zijn Ridders van de Ronde Tafel. Op bouwkundi g
ni veau bevat de iglo deze zel fde ei genschappen.

% Vrij vertaald uit: Sommer, R., Personal space: The behavioral basis of design,Part one: Spatial Behaviour,
Chapter 4: In Defense of Privacy, p.51
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2. Ongevi ngspsychol ogi e :antropol ogi sch en soci o-
architecturaal gegeven

Naast de vornelijke betekenis die ‘het kanp’ onvatten kan,
hoort een inhoudelijke te staan. Als flankering van het vorige
schrijven is het nu tijd voor het sociaal -antropol ogi sch
aspect.

Het kanp handelt dus over plaatsbepaling, in essentie is het
daarop terug te brengen. Maar neer nog over territorium niet
enkel wordt een plaats geduid, hij wordt ingenonen en zich

ei gen germaakt. In tegenstelling tot een architecturaa
bouwner Kk waar we in eerste instantie aan een huis kunnen
denken, is dit territoriumniet bedoeld als eindpunt nmaar als



23

tijdelijke halte op het pad van een verdere | evensloop, als
een tijdelijk verblijf waar nmen zich behel pen noet.

Waar de nens zich ook ophoudt, wat hem ook overkont, een van
zi jn basi sbehoeften is beschutting zoeken en zich op wel ke
sum ere wijze dan ook, ( zowel lijfelijk danwel geestelijk) te
di stanti eren van de anderen. Dit w jdverbreide nmarkeren, a

dan ni et opgel egd door derden of overmacht, is zelfs niets
typi sch nenselijk, nmar een eigenschap van al wat |even in

zi ch draagt.

‘“territoriumnstinct : ingeschapen | evensbehoefte van dier en
mens om een ei gen woongebied te verwerven, in bezit te houden
en te verdedigen.’ 3t

Die territoriundrang behoeft zich zelfs niet te manifesteren

I n een fysi ek waarneenbare vestiging. Hj huist even nmakkelijk
i n de psychische kant van ons bestaan. Allereerst al de wil
van een individu, als voorbeeld bij uitstek zouden we hier de
kunst enaar/artiest kunnen noenmen, om zijn sporen zichtbaar
achter te laten, en liefst gegrifd in de anal en van de

eeuw ghei d.

Maar zel fs buitenomdit hoogdraverig doel, vinden we in de
dagdagel i j kse gang van zaken in onze sanenl eving, en
internenselijke relaties die daarnee gepaard gaan; veel eer
onzi cht bare wi ssel ende pl aat sbepal i ngen terug.

Om het eigenlijk heel eenvoudig te houden, wat het ook vaak
I's, haal ik het voorbeeld aan van een ci nemazaal die betreden
wordt. Het lijkt ne interessant omzo het nogelijk zou zijn,
bij aanvang van een film het publiek te fotograferen. Zelfs
zonder beel dmateri aal kunnen we ons inbeel den dat de ruinte
tussen publiek in, interessant studi emateriaal zou opl everen.
Wanneer we een plan zouden nmaken vertrekkende vanuit die
tussenrui ntes, zou het resultaat aantonen dat we automatisch
€én of twee zetels ruinte behouden tussen ons en onze
onbekende nedet oeschouwer. Het vijandi ge, afkeurende,
ongenmakkel i j ke gedrag dat opdui kt wanneer een w | dvreende toch
naast ons plaatsneent is denk ik ons allen bekend.

De antropol oog E. T.Hal | heeft bijvoorbeeld interessant
onderzoek verricht in de jaren vijftig (20¢ E.) naar de afstand
die we trachten te bewaren tussen onszelf en onze

soortgenoten. Deze studie van de interpersoonlijke

ruime,‘ proxenm cs’ genaand, wordt opgedeeld in vier

verschill ende zones. Er werd een afstandsberekeni ng genaakt

van de ‘luchtbel’ die we het l[iefst rond onszelf hanteren
gedurende deze verschill ende situaties van contact.

3! Definitie uit : van Dale ,groot woordenboek der nederlandse taal, Derde deel S-Z, Elfde herziene druk,
p.2891
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intieme zone ( O - 45 cm
persoonlijke zone ( 45 — 120 cm

soci al e zone ( 120 - 360 cm

publ i eke zone ( 360 — 750 cm en neer)

De afstand die we confortabel achten bij het sanmenzijn net
andere mensen is ook sterk cultureel bepaald. Zo is er een

dui delijk verschil gebl eken tussen bijvoorbeel d de Chi nezen
enerzijds (sterke dichtheid nogelijk) en de Noren anderzijds
(zwakkere dichtheid). Wanneer nmen de Chi nezen bijvoorbeeld een
rui mere bewoni ng ter beschi kking stel de, bl even deze de
gegeven rui nte onderverhuren of vullen net famlie, tot ze
weer op hun | egendari sche sterke dichtheidsniveau van wel eer
war en bel and!

Het hoeft niet steeds te handel en over een gesamt-ervaring.
De al dan ni et dakl oze bedelaar is een prachtig voorbeel d.
Actie in de publieke ruinte als het ware. Je ziet hemin de
nmetrohal, bij uitstek een ‘overgangslocatie , waar hij net
behul p van sunmi ere hul pmddelen zijn ‘kanp voor één dag’

af bakent. Bierblikjes in plastic zak rechts, kartonnen beker
centraal vooraan, deken uitgespreid als m ddel punt en als het
even kan enkel e viervoeters links (dit is slechts één

voor beel d van nogelijke representatie). ledereen wjkt uit;

| oopt letterlijk in een kring rond hem heen, een wenel ende
bewegende nmensenmassa, mar hij houdt stand, contraire houding
en verstild, en in ieder geval, wanneer de arm der wet niet
opdui kt, behoudt hij gedurende de dag een eigen territoriumin
de openbare ruinte, zonder ook mmar enige vorm van mnuur-
optrekkerij.( zieill. 12 )

‘“Territorium Dit is een specifiek gebied dat exclusief bezit
i's van een bepaal d i ndividu of een bepaal de groep. Idealiter
I's de eigenaar van het territoriumin staat om tot op een
bepaal d ni veau, de control e over de toegang van nensen,

di eren, objecten en fysische variabel en te handhaven.
Territoria bezitten een grote verscheidenheid in grootte en
functie, en de tijdspanne waarin ze in gebrui k worden genonen
kan ook erg verschillen.’ 32

Territoriumkan dus zowel op zijn engst individueel zijn,

al sook een collectief bezit duiden. Het bestaat uit

gr ensaf bakeni ng, over een orde scheppen, waar deze sons, mjn
i nzi ens, hallucinant absurde vornmen aanneent

Een i etwat extrenere doortrekking van het begrip kanp, vind ik
bi j voorbeel d terug in het fenomeen van de tel ef oonwi nkels. De
rijen hokjes, vaak niet nmeer dan een vierkante neter groot,
waar kl anten zich kortstondi g ophouden en contact opnenen net

32 Vertaald uit : Aspects of territorial behaviour and the appropriation of space in urban environments, De
Jonge, D.
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mensen di e zich dui zenden kil oneters verder bevinden. Het
‘nonade’ -aspect siueert zich hier niet enkel op een vornelijk,
maar eveneens op een i nhoudelijker niveau. Het reizen door

m ddel van | ange- afstandscommuni catie. Nonadi seren zonder een
plaats te verlaten, dit op een plek die een schaduwbeel d zou
kunnen voorstellen van de tent van di ezel fde nomade en

gefl ankeerd door soortgenoten die zich in dezelfde situatie
bevi nden. De bezoeker van dit etablissenment is vaak ook nog
iemand die hier door migratie is beland... In cabine één geeft
I emand zi ch over aan vragen afkonstig uit India, terwijl het
weder varen van achtergebl even famlie in Qezbeki stan wordt
aanhoord in cabine twee, en fantaseer zo maar verder. Het is
een interressant fenoneen dat ik ook aansnij in mjn
gelij kl opend beel donderzoek.( zie ill. 13)

Langs de andere kant bevindt zich het nomadi seren dat wel
degelijk op een fysieke verplaatsing rust, nmar waar we niet
| anger neer het gevoel hebben, ons te verplaatsen, of ons in
het onbekende te storten. Juist dankzij de nobderne npbiele
communi cati e, waardoor de huiselijkheid en de veiligheid van
de woni ng wordt overgedragen op de draagbare conputer. Het
kanp dat zich bevindt in de lap-top en zijn paswoorden, die
t oegang verschaffen tot individuele virtuele ruintes, in de
i nternetaansluiting die toegang geeft tot het Wrl d-W de- Wb,
in de gsmen de el ektroni sche agenda, zelfs in de wagen, die
voor velen neer een thuis is dan het eigenlijke bouwkundi ge
huis dat nog langer is. Het e-nmail adres is zelfs

st andvasti ger gebl eken dan het topol ogi sche adres...
(zieill. 14)

Vol gens Lymann en Scott kunnen we vier vornmen van territoria
onder schei den:

Publieke territoria: de binnenplaats of het plein, parken,
enz. die de bevol king een vrije betreding toestaat nmar daarom
nog geen vrij handel en.

Behui zi ngsterritoria: Dit zijn publieke gebi eden door

i ndi vi duen of groepen in beslag genonen. ok cl ubhui zen van

ki nderen, al sook honosexuel e bars, en koffiehuizen die eten
serveren aan vaste klanten, vallen onder deze noener. Het zijn
pl ekken waar de personen in ieder geval een gevoel van
intimteit en controle over het gebied ervaren.

Interactieve territoria: Hi er worden plaatsen bedoeld waar
soci al e bi j eenkonst en kunnen pl aat svi nden. Ze hebben dui delijk
gemar keerde grenzen en regels betreffende de toegang en

ui t gang.

Li chaansterritoria: De persoonlijke ruinte, dit zijn de neest
private en ongeschonden ruintes toebehorend aan het i ndividu.
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We nerken vervol gens eveneens drie vornen van territoriale
i nbreuken op :

Schendi ng van het territorium onaangekondi gd gebrui k van het
territorium

I nvasie van het territorium de fysieke aanwezi gheid van een
i ndringer binnen de grenzen van het territorium

Besnetting van het territorium het gebruik van een
territorium zonder rekening te houden nmet, en respect voor,
het oorspronkelijke doel van dit territoriumen zijn
verwachtte gebruik. 33

3. DE FILGSOFI E VAN HET NOVADI SVE

Hoeveel zijden telt die onregel mati ge veel hoek, die het

nmensel ijk |ichaam behel st? Hoeveel ‘ik’s’ nanifesteren zich
onbeurten of gelijktijdig, drijvende aan het oppervlak der
ver persoonlij ki ng? Hoe door het bos de bonen nog zien?

Er bestaat geen enkel voudi ge ik, de voll edi ge persoonlijkheid
valt niet te vatten. Daar wordt je je veronderstelt gezapig
bij neer te |eggen. Maar wat gebeurt er wanneer het besef
doordringt dat zelfs je eigen nens zijn niet door jezelf te
vatten is, dat je geen weet en controle hebt over je eigen ik-
je, of beter gefornmuleerd, je eigen ikkenleger? Daar sta je
dan aan de grensovergang. Er wordt je vriendelijk verzocht je
verstand achter te laten in dit nienmandsland, wie weet krijg
je het ooit nog wel weer, maar dan kan je nmmar beter over
harde val uta beschi kken.

33 Vrij vertaald uit: Sommer, R., Personal space: The behavioral basis of design, Part one: Spatial Behaviour,
Chapter 4: In Defense of Privacy, p.44
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‘WAnt geen enkel nens is zo prettig eenvoudig dat zijn wezen
zich als de som van slechts twee of drie hoofdel enenten | aat

verklaren; en het is werkelijk een illusie als we zouden nenen
een zo sanengesteld nens als Harry net de naieve indeling van
wol f en nens te kunnen verklaren, ...’ 3

De ‘nomade’, etynol ogi sch verklaard | evert ons vol gende
informati e op:

- De stam = NEM : Herderscul tuur; het verspreiden van de
veest apel over een niet vast onlijnd gebied, bedoeling is het
gebi ed toe te eigenen

- NOMOS : Bezet gebi ed zonder precies afgelijnde
grenzen

HET ONDERSCHEI D TUSSEN NOVADI SME EN SEDENTAI R DENKEN

‘de nmeeste piratenutopia’ s waren tijdelijk bedoeld, in feite
waren zel fs de schepen de ware repulieken van de kapers, en
ni et de kust-encl aves. '35

Nomaden zijn, vol gens Del euze, diegenen die zich voortdurend
ver pl aatsen en zich aan de periferie van een territoriaal en
adm ni stratief apparaat bevi nden, dat vanuit een centrum wor dt
bestuurd. Ze laten zich niet overcoderen: door de wet, het
contract en de institutie; nmaar ze decoderen zichzelf
voortdurend, door geen centrumte ontw kkelen en zich
veel vul dig te verpl aatsen. Geen onver pl aat sbare ei gendonmen,
grote kunstwerken en nusea, geen stadsontw kkeling of
staatsvorm ng dus. W kunnen deze lijn ook verder doortrekken
naar een verschijnsel dat zich vandaag de dag nani festeert in
de hedendaagse kunstwerel d. Kunstenaars en curatoren zetten
dui delijk projecten op, zonder vanuit een vaste werkplaats te
vertrekken. Kunst wordt gemaakt en is als ‘work in progress’
meer en neer te volgen op websites waar interactiviteit een
must is. Ze trekken van de ene naar de andere nanifestatie en
beurs, en hun hoofdkwartier is niet |anger een bureau in het
museum de galerij of het kunstenaarsatelier, nmaar de | ap-top
en het internet.36

Bij Del euze wordt een subject voorgesteld dat niets
‘grondvest’, ook geen nomadi sche twijfel. Het subject beslist
zel f nomadi sch te zijn op zulke wijze dat het elk zelf

** Herman Hesse , ‘Steppewolf’.

% Citaat uit De Tijdelijke Autonome Zone, van Hakim Bey, p.22

Ook bij de Mongolen was de woning het grootste deel van de tijd een bewegend object . Wanneer ze zich
verplaatsten, werden de joerte op karren geplaatsd, bespannen door ossen. Onderweg ging het leven gewoon
verder in hun tentenwagens. Zie ook p.11 in eindverhandeling

36 Zie ook verder op p. 54-55 van deze einverhandeling : Danny Devos, AM.V. K., ....
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verwerpt! De inzet van de filosofie van Del euze is het
onderm jnen van de ‘zelfheid van het subject: ‘de

zel fl oosheid van het zijn'.

Het zijn als worden, als ‘devenir’.

WAt onmiddelijk ook inpliceert dat onze identiteit dus onvast
en beweeglijk is, en permanent in een dynam sche wordi ng
verkeert.

Braidotti stelt dat :’ Het nomadi sch subject geen netafoor is
voor dakl ooshei d of gedwongen ont heendi ng, nmmar een project
gericht op het loslaten van alle hunkering naar oorsprong en
onveranderlij kheid. Het bouwt identiteit op, bestaande uit
over gangen, verschuivi ngen, veranderingen, zonder dat er
sprake is van een essentieel e eenheid.’?

Del euze onderschei dt twee zaken die een duidelijk verschi
aantonen tussen het nomadi sne en het sedentair denken; het

| ogi sche en het nonmadi sche. Onder | ogisch wordt: het zicht op
het geheel ( vgl. net de duidelijke lijn waarin de kunst- en
geschi edeni s zou verl open), de representatielogica ( sterk

hi erarchi sch), en di epte ondergebracht, ze staat voor het
sedentaire | uik.

Nomadi sch is louter: het zijn, wat zich aan de oppervl akte
bevi ndt, onbegrensd is en ordel oos naast el kaar staat.

Di e verschillende differenties die naast el kaar staan, zijn
onderling sterk verschillend , maar vornen als veld één
geheel . 38

We kunnen dit toepassen op de etynol ogi sche verkl aring van de
nomade. De gelij keni ssen vinden we dan terug in het ontbreken
van een indeling van een af gebakend geheel, maar wel een
verdeling die een grenzel oos donein bezet houdt zonder het
volledig in bezit te nenen, waardoor het ‘dolen’ ontstaat...

‘De nonmade net zijn oorlogsnachi ne staat tegenover de despoot
nmet zijn bestuursmachi ne; de extrinsi eke nomadi sche eenhei d
staat tegenover de intrinsieke despotische eenheid.-*3

De nomadi sche oorl ogsmachine i s een psychi sch nomadi sne, en
‘de machi ne’ kan dus evengoed op een individu slaan, als op
een handeling. leder individu dat de conventies van de wet,
het contract en de institutie decodeerd door m ddel van

i roni e, kruisbestuivingen, dwarsverbanden en overl appi ngen. 4°

‘Hel e groepen di e opbreken en nonmadi seren: de archeol ogen
hebben ons eraan gewend dit nomadendom ni et als een
oorspronkel ij ke toestand te denken, nmar als een avontuur dat

7 Informatie verkregen uit kritische teksten van de witte raaf, jan-febr.,in hun themanummer over Gilles
Deleuze, p.2

* Informatie verkregen uit kritische teksten in hun themanummer over Gilles Deleuze.

39 Citaat uit Foucault, M., Deleuze, G., Nietzche als genealoog en als nomade, p.62-63

% Uit: Siebbe Thissen, De plunjezak van Duchamp, Kunst en Theorie .
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reeds gevestigde groepen overkont, een roep van buiten, de
bewegi ng. ’ 4

De nomaden van vandaag bevi nden zich echter niet buiten de
samenl eving en zijn grenzen, zijn cultuur en zijn
bureaucratie. Ze zijn er afhankelijk van, en | even aan de
periferie, de oorlogsmachine. ‘Het probleemvan het centrum
-, ligt in het integreren van de periferie. De uitdagi ng van
de normaden is dan ook het tijdelijk bezetten van een
territorium omvervol gens een bestuursvorm voor het gewonnen
gebied te vinden.’ 42

Mogel i j ke representatoren van nomadi sche oorl ogsnmachi nes zijn
Mar cel Duchanp, Max Stirner (pseudoni em voor Johann Caspar
Schm dt), Nietzsche, de krakersbewegi ngen, ...

Voor al Marcel Duchanp wordt door Siebe Thissen voorgesteld als
een uitgel ezen nomadi st. Aan de hand van zijn voorstelling
kunnen we een beter beeld verkrijgen over wat dat nomadi sne nu
precies in de realiteit kan inhouden.

Duchanp was een reiziger, een nonmade. In de letterlijke zin
van het woord, trok hij lichtbepakt de wereld in, niet
gebonden aan materiel e besl omreri ngen, slechts het

hoogst noodzakel i j ke vergezel de hemop zijn reizen. In zijn
werk zien we daar ook aspecten van terug. Denk aan de
‘“Traveler’s Folding Item en de ‘Scul pture for Traveling',
maar vooral ook zijn ‘Boites en Valise waar zijn hele oeuvre
wor dt opgesl agen in één koffer. Inhoudelijk draait zijn werk
ook veel al rond bewegi ng, overgang, en de reis op zich.

Een eerste bel angrijk aspect van het psychisch nomadisne, is
dui delijk aanwi jsbaar in zijn afkeer van, het behoren tot, of
zichzelf te |aten categoriseren onder, een bepaal de bewegi ng
of groep of filosofie. Duchanp zelf verklaarde in een
interview uit 1958 dat zijn notieven te vinden zijn in ‘het

kKl i maat van verandering, het |even als een aaneenschakel ng van
transities, fasen, doorgangen, nonenten en gebeurtenissen’

Een nomadi sche denkpiste bij uitstek dus.

Qok het ‘spel’-effect in zijn werk is niet onbel angrijKk.

Al'l ereerst zijn er de voor de hand |iggende taal spelletjes,
maar ook het schaakspel, hij was een verwoed speler - zie ook
zijn personage in de filmentr’acte van René Cair - en het
spel dat hij speelde net nensen rondom hem en de kunstwerel d
an sich.

Hij ging een kortstondig huwelijk aan, eerder als grap dan als
romanti sche daad, net Lydi e Sarazin-Levassor; en zijn

i nzendi ng van de readynade ‘ Fountain’ onder het synoniem R
Mutt, getuigde eveneens van hetzel fde spelelenent. A's

' Citaat uit Foucault, M., Deleuze, G., Nietzche als genealoog en als nomade, p.62-63
2 Uit : Siebbe Thissen, De plunjezak van Duchamp, Kunst en Theorie .
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hoogt epunt vi nden we het spel net zijn verschillende
identiteiten terug, zoals bij Rose Selavy, waar hij zelf over
verkl aart dat ‘ het mjn bedoeling niet was een andere
Identiteit aan te nenen, ik wlde juist uitdrukking geven aan
verschillende identiteiten’ en belangrijk voor het psychisch
nomadi sne verklaart hij dat ‘ het uiteindelijk toch draait om
de vrijheid te doen wat je | euk vindt.’ 4

Ook Bataille wijst in De Tranen van Eros, op de bel angrijkheid

van ‘het spel’, binnen de beel dende kunsten.
‘U teindelijk is niet de arbeid beslissend in het ontstaan van
een kunstwerk, maar het spel,..., het nenselijke, werkelijk

mensel i j ke spel was eerst een vormvan arbeid, een arbeid die
spel werd.’ 44

Dit spel-elenment is bij Bataille onl osmakend verbonden net het
eroti sche aspect dat de nmens ontw kkel de. Zo schrijft hij over
de grotschilderingen van Lascaux het vol gende: ‘hun

fasci nerende, dierlijke schoonheid geeft,..., nog een
oorspronkel i j ke betekenis te kennen: die van verleiding en
hart stocht, van een betoverend spel, een adenbenenend spel,
dat wordt gedragen door het verlangen naar wel sl agen.’ 45

Het oer-spel waarover Bataille het heeft, is dus in de eerste
pl aats een spel van de erotiek en de hartstocht.

Wanneer we bovenstaande beschrijving van Duchanp al s nonadi st,
zo ten gel de maken, kunnen we opnerken dat de kunst en zijn
kunst enaars, toutcourt, vrijwel steeds onder de noener van het
nomadi sne gepl aat st kunnen worden. Vanwege di e individuele
vrijheid, en dat solitaire standhouden, liefst nmet het hoofd
in de tegengestelde richting gedraaid, een eigenschap die
eigen i s aan het concept van de kunst en zijn kunstenaar. De
ene valt msschien al nmakkelijker dan de andere onder deze
noener thuis te brengen; maar Duchanp |eent zich hier wellicht
wel uitermate sterk voor, als duidelijke representator van een
nomadi sch di scours.

Hoe dicht anarchie en kunst bij el kaar staan blijkt ook uit
het essay van George Wodcock ontrent Anarchi smand Art

“ Anar chi sten gel oven in de behoefte omte verniel en, maar

enkel in die zin dat, (Bakoenin): ‘De drang omte vernielen ook
een creatieve behoefte is.” Maar wat ze wensen te vernielen is
de artificieele en anticreatieve structuren van autoriteit en
onder dr ukki ngsreginme, ... gerepresenteerd in politieke wetten
en de nationale staat, en die overal de vrije ontw kkeli ng

t egenhouden van natuurlijke, productieve inpul sen.

De kunst is de richting in de maatschappij, die boven alle
andere, de libertaire tendens neigt aan te noedi gen en er
kracht uit put.

# Zie ook het citaat van Herman Hesse uit: Steppewolf, aan het begin van dit hoofdstuk.
# Citaat uit : Bataille, G., De tranen van Eros, Deel L11, 2. Tweevoudig magische grotten, p. 49.
# Citaat uit : Bataille, G., De tranen van Eros, Deel L11, 2. Tweevoudig magische grotten, p. 50.
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De kunstenaar creert oprecht wanneer hij: ontsnapt van het
superego omde intuitieve krachten naar zijn hand te bui gen
en put uit het grote reservoir van archetypen en beel den, dat
we ‘het collectieve onderbewustzijn’ noenen.

Het is waar dat de kunst op zijn best is wanneer het een

uni versel e inpuls projecteert, nmaar in tegenstelling tot wat
de sociale realisten bepleiten, kunnen deze universele

i mpul sen ni et berei kt worden door collectieve kanal en van een
i stitutionele soort, maar horen ze voort te vloeien uit de
kunst enaar’ s indi vi duel e onderdonpeling in de vijver van de
collectieve ervaring. Dit is een proces dat anal oog verl oopt
aan dat van het individu dat op zoek is naar een vervulling
van zijn econom sche behoeften.

De kunstenaar verwordt een agent van de bevrijding;, en de
kunst beoef eni ng, wordt één van de nogelijkheden van

anarchi stisch | even.

Her bert Read gel oof de dat de vrijheid van de kunst ni et

| osgekoppel d kon worden van de al genene vrijheid, en hij

gel oof de eveneens dat de artiest een functie had als

bem ddel aar tussen het individu en de maatschappij.’ 4 In de
jaren 1960, vond er bijvoorbeeld een openluchttentoonstelling
plaats in voormalig | eningrad, de vroegere Sovjet-Unie. De
deel nenende kunst enaars maakten geen deel uit van de door de
comuni sti sche partij aangestel de waai er van

st aat skunstenaars. Hun tentoonstelling werd bijgevolg al na
enkel e uren pl atgewal sd door de gehei nme di enst, en staat

si ndsdi en geboekstaafd als ‘de bull dozerexpositie' . Deze zaken
waren schering en inslag in die tijd en illustreren duidelijk
de individuele strijd voor algenene vrijheid, die in feite
toen op een noodzakelijke nonmadi sche wijze werd gevoerd. De
kunst enaars, schrijvers, wetenschappers, enz., uit het
voor mal i ge oost bl ok hant eerden de ‘sam zdat’ -l ectuur en de
typi sche verspreiding ervan als een nomadi sche oorl| ogsnmachi ne
die zich inderdaad letterlijk noest verplaatsen, w | de nen
ni et gepakt worden door de despotische sedentaire nmacht en

bi j gevol g verdwi jnen in de kanpen van de goel acharchi pel . 47

‘Men beseft heel goed dat de nomaden onder onze

heer schappi j vor m ongel ukki g zijn: nmen schrikt voor geen enke
m ddel terug ze op een bepaal de plaats te fixeren , ze kunnen
nauwel i j ks | even. En Nietzsche | eefde als één van deze tot hun
schaduw ger educeerde nomaden, toen hij van het ene
geneubi | eerde pensi on naar het andere trok. Maar de nonade is
ni et noodzakelijk ienmand di e beweegt, er bestaan reizen ter

* Informatie vrij vertaald en gebruikt uit: Woodcock, G., Anarchism and Art , deel I: hfdst. 6 , Anarchism and
Anarchists, p.116 en volgende.

7 Samizdat lectuur, werd verspreid door individuen die teksten en dergelijke meer- ook muziek- , de
zogenaamde magnitizdat,-copieerden op een zestal exemplaren. Deze werden verspreid onder een handvol
contacten, die deze wederom op een oplage van zes gingen copiceren en verder verspreiden. Zo kon deze
informatie uiteindelijk ook door westerse contacten, het buitenland bereiken, waar ze gepubliceerd werden, en
vaak ook via westerse radiostations terug werden uitgezonden naar de Sovjet-Unie; om zo zoveel mogelijk
mensen op de hoogte te brengen van de ware gebeurtenissen die zich afspeelden in de U.S.S.R.
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pl aatse, reizen aan intensiteit, en zelfs historisch zijn de

nonaden ni et degenen die zich op de wijze van | andverhui zers

bewegen, nmar integendeel degenen die niet bewegen en slechts
nomadi seren om op dezelfde plaats te blijven, terwijl zij aan
de codes ontkonen' 4 ( zie ill. 15)

‘Wat G |l es Del euze verklaart is dat de oorl ogsnachi ne

nonmadi sch i s en gedragen wordt door nomadencul turen (Dgenzhi sh
Kahn, ..). Nomaden zijn antropol ogi sch gesproken krijgers.
GQuerillero’ s, terroristen en rebellen maken de ongekeerde
bewegi ng: zij worden nomaden. CGuerillo betekent letterlijk

"kl eine oorlog”. Toeslaan en verdwi jnen is de strategi e van de
guerill anomade, van de rebel, van alle verzet.

De nomadi sche oorl ogsmachine richt zich op suicidale nanier
tegen het Rijk, dat synbolisch zichtbaar blijft in de

archi tectuur. 4

Bovenstaand citaat geeft duidelijk het verschil aan tussen
enerzijds het sedentaire en anderzijds het nomadi sche kanp,
zowel op een vornelijk als op een inhoudelijk niveau. Het
sedentai re bestaan wordt gelinkt aan het gecentraliseerde
politieke nodel, aan de nmatschappij toutcourt, aan het
behoudsgezi nde kuddegevoel. De architectuur wordt als synbool
gehanteerd voor de sedentaire cultuur; niet zo vreend, de
archi tectuur dankt zoal s eerder aangehaal d; zijn ontstaan dan
ook aan de overgang van het nomadendom naar een sedentaire

| evensstijl, in het Neolithicum De nomade heeft gekozen
nomade te worden, om zo een tegenbeweging in gang te zetten
G lles Del euze vraagt het zich af op het einde van zijn tekst:
W e zijn vandaag onze nonaden. .

“En zelfs wanneer de reis zonder beweging is, zefs wanneer zij
onwaar neenbaar, onverwacht, onderaards en op de plek zelf

pl aat svi ndt, noeten wij ons afvragen w e onze hui di ge nonmaden
zijn,... ' %0

Antwoord: de zelfnoordterroristen in bepaal de | anden, waar

Li even Decauter naar verwi jst in zijn opiniestuk, behoren
zeker tot hen. Celukkig m ssen ze dat pseudo-intellectuele,
anar chi sti sche kantje, waardoor we ze graag, nmet een gerust
gewet en opzij zouden schuiven... Ze zijn vooral gespekt van
een opdringerige ideologie die vertrekt vanuit bijvoorbeeld
een fundanentel e | sl anbel eving. Andere nomaden kunnen de vel e
kr aker sbewegi ngen zijn, of de organisaties die oprukken tegen
de gl obalisering. Ook de vol gelingen van Haki m Bey en zijn
roep om‘De tijdelijke Autonone zone' en de imredi atisten als
zodani g, vallen hieronder te groeperen.

8 Citaat uit Foucault, M., Deleuze, G., Nietzche als genealoog en als nomade, p.62-63
¥ Uit : De standaard, ‘Het begin van een grimmige eeuw’, opiniestuk door Lieven De Cauter, op 06/09/2002

39 Citaat it Foucault, M., Deleuze, G., Nietzche als genealoog en als nomade, p.62-63
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In ieder geval wordt zo wel duidelijk dat nomadi snme geen

deel verzaneling is die louter tot de anarchi e behoort, maar is
het wel zo dat veel anarchistisch getinte denkenden wel tot
het nonadendom ger ekend kunnen wor den.

Daaromis het nuttig in vol gend hoofdstuk, iets dieper in te
gaan op het anarchistische denken en zijn facetten die bij het
nonmadi sne terug te vinden zijn.

Maar eerst de schreeuw van Haki m Bey om ‘de Tijdelijke

Aut onone Zone’, hierna vaak kortweg, als de TAZ aangedui d.

ok Bey verw jst naar Del euze's oorl ogsmachi ne, hij brengt
deze in positie omeen Tijdelijke Autononme Zone te veroveren.

‘De ‘nomadi sche oorl ogsmachi ne’ verovert zonder te worden
opgenerkt en verplaatst zich nog voor de plattegrond kan

wor den aangepast... De eerste stap heeft wel iets van satori--
het besef dat de TAZ begint net een eenvoudi ge daad van
besef .’ 5t

De TAZ wordt door Bey verder niet gedefinieerd, bewust vol gens
hem de TAZ zou zichzelf verklaren, ‘nocht de kreet gangbaar
wor den, dan zal ze zonder npeite worden begrepen...begrepen in
de daad.

WAt Bey beoogt is het ontstaan van vrije enclaves binnen onze
maat schappij. Vrijplaatsen geinspireerd op de
‘piratenutopia’ s’5 uit de 18¢ Eeuw, en de infornmatienetwerken
di e deze ont ketenden. Deze informati enetwerken kunnen
getransporteerd naar de 2lcEeuw, overgedragen worden op wat Bey
naar anal ogi e net een science-fictionroman van Bruce Sterling,
het Net noent. De enclaves, de TAZ, zijn eilanden in dat Net.

De TAZ al s opstands® fungeert niet als doel, ze wil een nieuwe
vorm van opstand aanbrengen, zonder het gebrui k van gewel d.
Dit door haar wapens niet onmddelijk op de Staat te richten,
maar door ‘een Guerilla-operatie op te zetten die een gebied
bevrijdt en zich dan ontbindt omelders/ooit weer te
verschijnen, voordat de Staat haar kan | ocaliseren en
verpletteren. Dit gebied kan zowel geografisch zijn, zich in
de tijd bevinden, of tot de geest toebehoren’ .5

°! Citaat uit: Hakim Bey, De Tijdelijke Autonome Zone, p.6

32 Met deze benaming bedoelt Hakim Bey de nederzettingen van de piraterij, die in de eerste plaats
functioneerden als schuiloord, maar waarvan sommigen uitgroeiden tot heuse mini-maatschappijtjes, die een
wetteloosheid als basisbeginsel aanhielden, p.1

* L.t.t. de revolutie, die duurzaamheid beoogt is de opstand tijdelijk, en behoudt zij de droom, waar als de
revolutie geslaagd is, dit een onmiddelijk verraad is aan droom en ideaal, door de terugkeer van de staat,
weliswaar in een gewijzigde, maar daarom niet verbeterde vorm ., dixit Hakim Bey wordt hier meteen ook het
verschil tussen anarchisme en communisme weergegeven dat na de russische revolutie pijnlijk duidelijk werd,
p.4, de Tijdelijke Autonome Zone.

> citaat uit: Hakim Bey, De Tijdelijke Autonome Zone, p.4



34

Verder sanenvattend wijst Bey erop dat we niet enkel nopeten
ophouden nmet op de revolutie te wachten, naar ook net naar
haar te verlangen. Opstand noet gebeuren niet door geweld, dit
speelt teveel in de kaarten van de Staat, mmar |outer door
verdwi j ni ng van het ‘sinulatieve’ toneel van de

spekt akel maat schappij .

Bey verwi jst verder ook rechtstreeks naar het psychisch
nomadi sne van Del euze. Hij beschouwt dit als een essentiee
onderdeel om de TAZ tot stand te brengen.

‘-psychi sch nomadi sne als tactiek, door Del euze en Guattari
met af ori sch * de oorl ogsmachi ne’ genoend.

Er blijft nog steeds een hoop ‘creatieve destructie uit te
voer en door post-Bakoenistische, post-N etzscheaanse
commando’ s, of apachen van de oude consensus. Deze nonaden
praktizeren de razzia, ze zijn kapers, ze zijn virussen; ze
hebben de TAZ evenzeer nodig als ze naar haar verl angen,
kanpen van zwarte tenten onder de nachtelijke woestijnheuvel,
tussenruintes,...’ %

De ruinten waar nen naar op zoek noet gaan kunnen zich zowel
op geografisch, sociaal, cultureel als imaginair niveau

bevi nden.

Allen zijn ze door een speling van de tijd braakliggend en
ver borgen voor de blik van de staat.

De TAZ is een natuurlijk antropol ogi sch zijn, een terugkeer
naar het pal eolithisch nodel, voor de neolithische
sedentarisatie. Bey wjst op het verschil van ‘de neute’ bi]
de nonaden versus ‘het kerngezin' bij de sedentaire bevol ki ng
al s basi seenhei d van de mmat schappij. Zo’'n neute bestond uit
een 50-tal nensen daar waar het kerngezin uit niet neer dan
vijf mensen bestaan kan. Bij een sinplificatie is het gezin
een gecontrol eerde, w ekkige, gesloten vorm de neute is vrij,
t oegankel i j k en overvl oedi g.

De Taz gelooft in de directe actie, in het onmddelijk
concretiseren en realiseren van zichzelf. Mede daarom zal ze:

‘“tot | even konmen, in een grot of een L-5 ruintestad- nmar hoe
dan ook zal ze |even, nu, of zo snel nogelijk, omhet even in
wat voor verdachte of gamel e vorm spontaan, zonder acht te
sl aan op ideol ogie of zelfs anti-ideol ogie.’>5¢

Verder hanert Bey er in zijn theorie op, dat zijn interesse en
doel stelling zich op een ‘revolutie van het dagelijkse |even
ent. Hij propageert geen theorie voor een toekonstige
revolutie, nmaar een directe ingrijping in het'nu'.

Een onmi ddel ij ke actie die eerder een klein gebaar behel st en
waar voorbeel den reeds aanwezig zijn in onze maatschappij en

% citaat uit: Hakim Bey , De Tijdelijke Autonome Zone, p.10
% citaat uit: Hakim Bey, De Tijdelijke Autonome Zone, , p.15, zie ook voetnoot 45, en de relevantie van het
Samizdatgebeuren met betrekking tot een historisch voorbeeld van een TAZ.
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steeds stoelen op een weigering, dewel ke zowel positief als
negati ef kan ingevuld worden. Enkel e voorbeel den hiervan ter
af sl ui ting.

‘“het weigeren van werk kan de vorm aannenen van verzui m
dronkenschap op het werk, sabotage en vol konen
onverschilligheid —maar ze kan ook | eiden tot nieuwe vornen
van rebellie: neer zel fwerkzaamhei d, deel nane aan de ‘zwarte
econonmi e’ en zwartwerk, uitkeringsfraude en andere crimnele
nogel i j kheden, ... allenmaal m n of neer onzichtbare activiteiten
vergel eken net traditioneel |inkse aanval stechni eken zoal s de
al genene staking.’

‘De negatieve weigering van het thuis is ‘dakloosheid , wat de
meest e nensen beschouwen als een vorm van sl achtoffering, daar
ze niet tot nonadol ogi e gedwongen wi ||l en worden. Maar

‘ dakl oosheid” kan in zekere zin een voordeel zijn,

een avontuur--zo kom het tenm nste de enorne internationale
kr aakbewegi ng voor, onze noderne hobo’s.’ 5

DE RELATIE T EN ANARCHI SVE EN Dl DENKEN.

Anar chi sne vond zijn bloei in een tijd van beweeglijkheid,

| awaai en urbanisatie. De industriele revolutie, de uitvinding
van de auto, de film het vliegtuig, de trein...

Een tijd waarin voor het eerst sinds |ang, een terugkeer naar
het nomadi sne werd ervaren. Een periode waar nobilisatie het
hoge woord voerde. Mensen gingen terug nomadi seren, weliswaar
in een Kkl einere betekenis van het woord. Met de komst van de
trein werd een bredere bevol ki ngsgroep in staat gesteld om een
uitstap te ondernenen, zoals bijvoorbeeld een dag naar zee. De
filmstelde mensen in staat om zich zonder zich te

ver pl aatsen, verre avontuurlijke reizen te nmaken, en
letterlijk ‘“er even tussen uit te knijpen' . Er werd vol op naar
de steden gemi greerd, waar de industrieele arbeid voor het
eerst een wjdverbreide vliucht uit de dorpen en de | andbouw
bet ekende. De 19¢ en het grootste gedeelte van de 20¢ Eeuw
waren een ideal e bi otoop voor de anarchist. Verni euw ng bracht
ook hoop nee, op een verandering van de sons | anent abel e
positie van de nens; die zich aan de onderkant van de

maat schappij bevond.

7 Citaat uit: Hakim Bey , De Tijdelijke Autonome Zone, ,p.31 en 32
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Anar chi sten kunnen als de vereenzel vi gi ng van beweeglij khei d
beschouwd worden. Het waren figuren die zich krachtig bewogen
in de tegenovergestelde richting van de massa.

Per manent revol utie voerend en in beweging blijvend door

m ddel van panfletten, discussies, en eveneens door gewel d.
Beweegl i j khei d en nonadi sme kunnen ni et | osgekoppel d worden
van de nobi el e anarchi sti sche gedachte en staan tegenover
verstarring en stilstand van de consensusnmat schappij .58

Bi nnen de nomadi sche, anarchi stische drang naar beweeglijkheid
en verandering bestaan eveneens hal starrige eerder

vast geroeste, stil staande nonaden, die koppig vast houden aan
de oude doel stellingen van het anarchistische denken..

Aangezien G|l es Del euze het begrip van ‘de nomadi sche

oor | ogsmachi ne’ introduceerde, is een korte doorlichting van
deze denker en zijn relatie tot de anarchie op zijn plaats.
Dit doe ik nmede aan de hand van teksten van Dani el Col son,
docent sociologie aan de universiteit van Saint-Etienne, en,
publicist van onder andere:‘het |exicon van het anarchisne’;
waar een filosofische benadering van het anarchi stische denken
wor dt weer gegeven

Zo legt hij een connectie tussen onder andere Del euze en het
| i bertaire denken. Del euzes gedacht egoed zou voor hem een
basi s kunnen vornen van waaruit een 21¢ Eeuws-anarchi sme kan
ontspruiten

In die zin is het belangrijk aan te stippen dat Del euze geen
anarchi st kan genoend worden. Hij is niet iemand di e het
anarchi sme als onderwerp uitdiept in zijn werk. Wl hanteert
hij, de weinige keren dat het ter sprake konmt in zijn teksten,
een gepassioneerde stijl onmtrent het onderwerp, en kunnen we
wel stellen dat het anarchi sne hem dus waarschijnlijk wel
genegen is. W nogen hemin ieder geval niet bekijken als een
filosoof die deel uitnmaakt van een politieke groepering.

Wat opvalt in zijn denken is, dat hij eerder teruggrijpt naar
een herinterpretatie en een opni euw toe-ei genen van het
filosofische verl eden, weliswaar op een verni eunmde wij ze.

Zo stelt hij ons in staat terug aansluiting te vinden bij het
oorspronkel i j ke karakter waarin de inspiratie van het
anarchi sti sche denken |igt ingebed.

Eén van de bel angrijkste overeenkonsti ge punten tussen Del euze
en een verni euwde vorm van anarchi stisch denken, is vol gens

**Bij de Mongolen bestond,zoals reeds eerder aangehaald, eenzelfde tegensteling binnen het toch beweeglijke
nomadische leven. Men ervaarde er een groot verschil in opvattingen tussen het Oosten en het bolwerk van het
Westen in het rijk. Het Oosten voelde zich superieur aan het Westen, waar de oude Mongoolse zeden stevig
verankerd was in de steppegrond en leidde tot stilstand en verstarring. Het Westen was veel beweeglijker, en
ontbindende factoren konden makkelijker hun invloed doen gelden binnen de feodale, autoritaire structuur.
Dzingiz Kahn, de grote veroveraar, maar bovenal de man die de Mongolen als eerste wist te verenigen, kwam
uit het Oosten, evenals begin twintigste eeuw de revolutionairen die de oude orde ten val brachten. Uit Djingiz
Chan, biografie door Neumann-Hoditz, R., p. 17
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Col son :*dat wat verband houdt net de kern van het |ibertaire
project.’ Deleuze en Guattari definieren de anarchie in

vol gende bewoor di ngen :‘de anarchie en de eenheid zijn één en
het zel fde, niet de éénheid van het Een, nmar een vreende
eenhei d di e enkel kan opgevat worden als een veel voud’ »5°

Nog vol gens Col son is hier de afstand tussen het,
oorspronkel i j ke anarchi sti sche denken, en de |atere

t heoreti sche, programmatori sche vorm zi cht baar.

“Al's één van de basi sbegri ppen van de libertaire beweging
heeft de anarchie, als gedachte van het veelvoud, in de |oop
der jaren zijn problematische en theoretische betekenis
verloren. Ze werd getransforneerd tot een vaag en arnetierig
politiek nodel: de afwezigheid van regering. Dankzij Del euze
bestaat er hoop dat ze opni euw een naam zal geven, als doel en
al s m ddel, aan de erkenning van het veel voud, aan de
erkenni ng van de veel heid van de wezens en van hun bekwaanhei d
om een wereld zonder hierarchie of overheersing te creeeren.’ 60

BESLUI TEN RENT HET PSYCHI DI SME

De kern waar alles omdraait, zowel bij de TAZ, het

I medi ati sme, het nonmadi sch denken en het anarchisnme is
vrijheid; door een individualisme, een geestelijke instelling
en veel al bedreven door solitaire figuren.

Max Stirner’s ‘Der Einzige und sein eigentum ,een publicatie
verschenen in 1844 behel st een rechtvaardi gi ng van het

egoi sne, het hyperindi vi dual i sne.

Zijn werk is nog steeds brandend actueel, en draait eigenlijk
voortdurend rond het bestaansrecht voor ieder individu ten
opzichte van all e ideol ogi een en abstracte ideeen die
wel i swaar de indruk wekken dat ze het individu in zijn

al geneenhei d bevrijden, maar hem al s persoon eigenlijk neer
onderworpen | aten als ooit tevoren.

Bij Stirner draait het niet omde revolutie naar om de
‘devolutie : het bestaansrecht voor mjn |ichaamvan vl ees en
bl oed tegenover alle abstracties van mjzelf:

‘begeesterd de waarheid, de vrijheid, de humaniteit, de
gerechtigheid, iets anders dan dat gij u begeestert en haar
dient? Weg dan net die zaken, die niet geheel en al de mjne

% Citaat uit Mille Plateaux van Guatari en deleuze, p.196, aangehaald door Daniel Colson, in ‘Gilles Deleuze en
de heropleving van het libertaire gedachtegoed, http://www.yabasta.be/article.php3?id_article=299.

% Uit Daniel Colson’s ‘Gilles Deleuze en de heropleving van het libertaire gedachtegoed,
http://www.yabasta.be/article.php3?id_article=299.
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zijn! Gj neent dat mjn zaak m nstens ‘de goede zaak noet
zijn ? Wat goed, wat slecht? Ik ben zelf mjn zaak, noch goed,
nog slecht. Mjn zaak is noch het goddelijke, noch het
nmenselijke, het is niet het ware, goede, rechte en vrije, mar
all een het mjne. En ze is niet het al genene, nmmar het enige,
zoals ik enig ben. Mj gaat niets boven mj.’ 6t

Dit sluit voor mj ook nauw aan bij het begrip van de

i ndi vi duel e werkelijkheid, wat sublinmeert in wat Hege

‘de zel f bewust wordi ng van de geest’ noende.

De eigenlijke werkelijkheid is dan deze waarin wij centraa
staan. Een individuel e werkelijkheid en dus uiterst

subjectief. In de ene werkelijkheid heeft een bepaal de
gebeurteni s een zekere bel angwekkende connotati e, waar deze in
mjn realiteitsbel eving bijvoorbeeld niet neer dan een
onbenul I'i g randel ement kan zijn.

Ki nderen bezitten de gave om zich op een sinpel e manier
centraal te voelen in de werkelijkheid, dit evenwel zonder dat
we ze van een vervel ende vorm van egocentriciteit kunnen
beschul di gen. Vol wassen daarent egen zijn eerder geneigd om
allerlei constructies in te roepen omdie centraliteit in deze
realiteit te behouden. Ergens zijn we die onschul di ge

| eef wer el d- bel eving kwi jt gespeel d.

De teksten van Max Stirner en het daaruit, voor zich sprekende
i ndi vidual i sme dat tot geen conprom ssen bereid was, aan niets
of niemand, werden niet echt verbazi ngwekkend, geadopteerd
door het anarchistische denken. Stirner’s werk werd aan het

ei nd van de negenti ende eeuw een sterke inspiratiebron voor de
i ndi viduel e directe actie.(Haki mBey en de i nmediati sten
refereren hier net hun denkwerk ook sterk naar, en beogen dan
ook deze vormvan anarchie.) De anarchistische ideen werden
onm ddelijk tot uitvoering gebracht, zonder te wachten op

maat schappel i j ke veranderingen. Bij dit soort anarchisne |igt
de nadruk dan ook vooral uitsluitend op de geestelijke
instelling; in tegenstelling tot andere ideol ogi een waar

vooral de politiek, econom e of klasse het karakter
bepaal d. (wanneer we bijvoorbeel d het anarcho-syndicalisne in
beschouwi ng nenen.)

Her bert Read, anarchistische filosoof, bijvoorbeeld drong
sterk aan om niet zozeer te trachten een bewijs te | everen
dat de realisatie van een Gouden Tijd op konst was; nmar om de
waarde te rechtvaardi gen en te erkennen, van gewoon al maar
het gel oven in deze nogelijkheid. Met andere woorden, hij riep
op omniet de utopie na te jagen, en te trachten de droomte
verwer kel ijken; maar |outer de nogelijkheid ervan, als

vol doende te beschouwen.

¢ Vertaald citaat uit: Der Einzige und sein eigentum, Max Stirner 1844 uit de tekst : De plunjezak van
Duchamp, Kunst en Theorie , door Siebbe Thissen .
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Het psychi sch nomadi sne noet vol gens mj dus ook niet
beschouwd worden al s een ideol ogi sche groepering, schuil end
onder een bepaal de al dan niet zwarte vl ag, maar eerder als
een toestand. Een toestand die we terugvinden, zowel bij
nmensen di e tot een bepaal de bewegi ng kunnen behoren, als bij
mensen di e hun | even vanuit een zeer sterke drang naar
individualiteit |leiden. Wt m | vooral opvalt bij het |ezen
van allerlei teksten en discours betreffende dit onderwerp, is
dat eenvoudi gweg gestel d een nomadi st iemand is die zich niet

| aat categoriseren,-dus ook niet als nonmadist-, die beweeglijk
is in zijn gedachten en opvattingen, en voortdurend tracht om
het vastroesten van een bepaal de | evensi deol ogi e tegen te
gaan. WAt ook wel |eiden kan tot een zeer vervel ende en
vervel i ng oproepende; constante rebellie omde rebellie, wat
dan weer mnder flatterende connotaties oproept net de
pubertijd... Vooral het zelfbestuur is iets geneenschappelijks
wat we terugvinden bij het anarchisne en het imrediatisme van
het TAZ, nmar of er effectief zoveel woorden aan noeten worden
vui | gemaakt, blijft mj een vraag. Zeker vandaag valt op dat
vel en op de kar van het del euzi sne, het nomadi sme en het

i mredi ati sme, springen; ondertussen sappi ge sl oganeske taa
hanteren, die ze her en der hebben gesanpeld, en zo m schien

i nderdaad toch di e ‘oppervl akki ghei d” berei ken waarover in hun
filosofie gesproken wordt. Al is dat waarschijnlijk niet wat
bedoel d werd. ..

| k denk dat de TAZ iets louter individueels kan zijn, voora
lets geestelijks. Er ontstaat volgens m | zow eso een TAZ
wanneer we doen wat ons hart ons ingeeft, bijna op een

taoi stische manier. Zelfs zonder dat we ons zouden noeten
afvragen of we nu al dan niet de mazen van de

spekt akel maat schappij zijn doorgeglipt. En zeker en vast niet
door zich enkel in het feestgedruis te werpen, zoals Haki m Bey
aandraagt in zijn teksten; wat een voorbeeld van bevrijding
zou noeten voorstellen. Het lijkt mj noeilijk die bevrijding
te berei ken, waneer nmen zelf niet de m nste vorm van

i nvraagstelling, betreffende eender wel k onderwerp kan

hant eren gedurende al dat gefuif! Volgens mj biedt ‘het
Spekt akel ’ daar trouwens zelf al genoeg nogelijkheden voor,
brood en spelen, u weet wel, en lijkt het mj een tactiek die
juist niet hoeft overgenonen te worden uit de sedentaire

maat schappij . ..

Hoe gei nteresseerd i k ook begon aan ‘De Tijdelijke Autonone
Zone’ van Haki m Bey, mjn enthousiasne taande bli ksensnel. En
mjn reactie was na tweenmnal herlezen, een onderdrukte geeuw
en een teleurstelling; op het ogenblik dat de vaagheid en de
hol | e sl ogans, ondanks alle dure woorden, toch weer boven
kwamen drijven.
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| 11.HET BEGRI P VERBEELD

Deze beval lige wereld wordt bevol kt door ruwweg geschat twee
kanpen.

Aan de ene zijde bevinden zich, zij die hun speekse

overvl oedig en volgaarne in het rond | aten spetteren,
genmakshal ve aageduid als ‘de praatpalen’. De andere zijde
zweert bij een uitermate verfijnde prienen-der-blik-techniek
waar bij het zaak is de nondholte zoveel nogelijk verborgen te
houden, we zullen hen onder de noener van ‘de stonmen’

pl aat sen. Natuurlijk vinden er kruisbestuivingen plaats tussen
deze twee partijen die ontaarden in het ontstaan van

subcul turen al | er hande.

Ik plaats mjzelf onder de noener der stommen. Stilte vornt
het dak boven mjn hoofd, de begrenzing van de ruinte waarin

i k me begeef, en die ik beleef, en eerlijk is eerlijk, vanwaar
I k gedreven door claustrofobi sche nei gi ngen, angstvallig
opzoek ga naar een nooduitgang, die m | toegang verschaft naar
een meer exterieure werkelijkheid.

Eenmaal daar aangekonen, blijk ik nme all esbehalve in een
zuurstofrijke ongeving te bewegen, na een kortsondi ge euforie
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benmerk ik het dak en de nmuren en het tronpe-|’oeuil effect dat
bei de beter had noeten verdoezelen. Alles wijst erop dat ik ne
bevind in een wintertuin, |outer het ene kwaad voor het andere
heb verruild, nog steeds dwal ende ben in een oneindi ge

hui svesti gi ngsmaat schappij, en stilletjes druip ik al weer af
naar mjn vertrouwde plekje alwaar ik nme een tijdje koest hou
tot alles weer van voor af aan kan begi nnen, en de
rust el ooshei d weer de bovenhand neent

Wanneer ik duik bevind ik ne in diepe gangen ondergronds, waar
er van water allang geen sprake neer kan zijn, als ik een
sprong noet wagen, schiet de vegetatiegrens aan mjn neus
voorbij en wordt het ijl in mjn hoofd.

De woorden dekken de | ading vaker niet dan wel. O beel den
daar dan beter in slagen? Marc Antrop nerkt er in zijn werk
het vol gende over op:

‘De bel eving van het |andschap is slechts ‘echt’ en volledig
al s wanneer nen er zich in bevindt. Beelden van | andschappen
waar genonmen op foto's, film televisie, prenten en
schilderijen zullen zelden tot echte (ruintelijke)

bel evi ngservari ngen en enoties | eiden. Dergelijke afbeel di ngen
weer spi egel en hoe dan ook gedeeltelijk de ingestel dheid, de
mani er van ki jken van hun nmaker. U teindelijk vertellen ze
nmeer over de tijdsgebonden cul tuur van de auteur dan over het
| andschap zelf. Dit is belangrijk wanneer nen bijvoorbeed
preferenties en waarderingen wil neten op basis van

af beel di ngen.’ 62

Het Iijkt evident als het zo zwart op wit staat, maar het
blijft nuttig omdit tel kenmal e opni euw te vernel den. Zeker in
de fotografie die zijn afbeel dingen flagrant ‘kidnapt’ uit de
wer kel ijkheid, en hierdoor al te vaak de m svatting
veroorzaakt bij de kijker, dat hij nmet de realiteit van doen
heeft. Dit mag niet uit het oog worden verloren, hoe

obj ectiverend ook een beschrijf wordt gegeven door de
fotograaf, vb.: bij het werk van de Bechers, of verder, bij
portretteri ngen van August Sander, ..

Al'l e wegen | eiden naar Plato’s G ot. De afgel open eeuw, net
een steigerend hoogtepunt naarmate we de voobije decennia
naderen, geven we ons vol gaarne over, net wederzijdse

voor kenni s en instenm ng, aan de beel dwereld. W zitten nu
vrijw I lig voor de grotwand en kijken vaak zonder kritische
vraagstel ling, naar wat er zich voor onze ogen afrolt op het
scherm De werkelijkheid wordt zoals net vel e andere zaken
vandaag, netjes gecopieerd en voorverpakt in blinkend
cel | uf aan, tentoongespreid. W hoeven bij w jze van spreke
onze luie zetel niet nmeer te verlaten omeen keuze te maken.

62 Uit: Antrop, M., Het landschap meervoudig bekeken
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De wereld |igt aan onze voeten. De dubbel zi nni gheid van beel d
en werkelijkheid is de adder die naar onze enkels hapt, tenzij
we ernee | eren ongaan en | even.

Susan Sontag stelt in haar boek ‘Over fotografie dat de
fotografie in die wijze heeft bijgedragen tot de
schaduwaf beel ding ( zie Plato’s Got), door op een ni euwe
over wel di gende mani er de werkelijkheid te inventariseren en
vrij te geven, aan al wi e maar geinteresseerd is.®

Door deze aanrei ki ng van af beel di ngen ondergaat het gedwongen
verblijf in Plato’s grot een bel angwekkende veranderi ng,
aaangezi en we ni et neer kunnen spreken over een gevangeni s;
maar een ni euwe, confortabel e woonpl aats waar nme waar al te
graag in verblijven en het ons makkelijk maken. Ook al hebben
we nu de vrijheid omal nonadiserend de realiteit te
verkennen, we laten ons |liever sedentair in slaap w egen.
Sontag verklaart dat we het val se gevoel hebben gekregen dat
we de hele wereld in ons hoofd kunnen bevatten als zijnde een
bl oem ezi ng van pl aatjes. Doordat we neer afbeel di ngen kunnen
ver zamel en dankzij de populistische fotografie, denken we dat
we nu ook een veel realistischer beeld van de werel d hebben
geschapen. Maar het is niet de kwantiteit, naar de kwaliteit
di e het hem doet.

De expansi eve beel dcul tuur waarin we ons nu bevi nden,
overneestert ons zonder slag of stoot, en we gel oven graag dat
de fotografische afbeel ding een objectieve weergave van de
realiteit is, daar waar geschreven woord altijd als een
Interpretatie noet beschouwd worden. Dat is het gevaar
schui l ende i n de beel dende af beel di ng; zoals deze zich ook
voordeed in de schaduwbeel den in de grot. Waaromtw jfel en aan
I ets dat we kunnen zien ?

Sontag haalt correct aan dat een foto |ijkt op een stukje

wer kel i j khei d, een af beel ding van iets dat echt geweest is.
Maar het subjectieve aspect van de fotografie zit er al in
vervat voordat de foto genmmakt is, in de keuze van
caner ast andpunt, kadrering, de keuze van het |ichtgebruik, het
wachten op de juiste, gepaste expressieve gezichtsuitdrukking
of zelfs de gepaste netereol ogi sche toestand.

Al'l en maken gewag van voori ngenonenhei d en subjectiviteit.

Laat staan wanneer de foto al op filmof andere drager is
vastgel egd, dan is er een nog nogelijk groter gamm van,
bewust e of onbewuste, aanpassi ngen die het subjectieve aspect
naar de oppervl akte brengen. Wat te denken van de keuze uit de
kl euren- of contrastintensiteit, of de aanpassing van de foto,
die op zichzelf al knoeit nmet de schaal van de wereld, door
verkl ei ni ng, vergroting, retouchering, uitvergroting,

verval sing of zelfs trucage?

® Uit: Sontag, S., Over de fotografie; In Plato’s Grot, p. 9 e.v.,Diogenes, Baarn, 1994
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Zo verwordt de fotografie, in tegenstelling tot wat we ervan
verwachten, een mniatuurgrot in de grot. Het gevaarlijke aan
deze situatie is dat velen juist denken dat de fotografie de
materie is die ons de werkelijkheid en niet de
schaduwwer kel i j kheid | aat zien. Dat is het geniepige, sluwe
kar akt er van de fotografie.

Een tweede karakterpunt dat aantoont hoe de fotografie zich
al s indringer kan gedragen, ligt hemin het feit dat de canera
sons fungeert als afweerm ddel of grenspost die tussen de
werkelijkheid die we zien en onszelf wordt geplaatst. W zien
dit duidelijk terug bij de toerist die, zo |lijkt het wel,

|l i ever dan de werkelijkheid te ervaren, de werkelijkheid

af beel dt om | ater de copi een, en schaduwen te bewonderen. Zelf
neem ik zel den een canera vast bij fam|ienonenten, reizen en
zo neer. lk tracht de beelden net mjn ogen vast te | eggen, de
ontw kkeling ervan net mjn geheugen.

Feuer bach schreef in 1843 reeds dat ‘onze tijd de afbeel ding
prefereert boven het ding, de kopie boven het origineel, de
voorstelling boven de realiteit, de schijn boven het wezen.’
Meer dan ander hal ve eeuw |l ater is er wezenlijk nog niets
veranderd, en keren we nog |liever terug onze enge

cl aust r of obi sche grot in, dan dat we de werkelijkheid zelf
willen ervaren. Plato’'s grot blijft zo brandend actueel, zij
het op een andere wijze en om andere antwoorden te verkrijgen
dan di e waarnaar de Gieken op zoek waren.

“El k | andschap, of we het nu waarnenen of weergeven, blijkt
bij nader inzien een projectie. In zijn diverse

ver schijningsvornmen blijkt het genre een voor ons begrip
noodzakel i j ke denkpi ste naar de natuur. Het |andschap
reflecteert onze visie, onze vrees en ons verlangen.’ %

6% Citaat van Pas, J., uit : Buiten en Binnen. Visies op en door het actuele landschap:voorwoord, p.10
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1. REPRESENTATI E DOORHEEN DE KUNSTACTUALI TEI T

Nog steeds blijven er fysiek waarneenbare narkeerpunten uit

| ang vervl ogen tijden overeind staan, vaak indicaties van
voor bi j e beschavi ngen en verschill ende perioden uit de

geschi edeni s, het grootste deel ervan vallen onder de noener
van ruines.

Deze ruines zijn natuurlijk steeds overblijfselen van
staal tj es bouwkunde di e sem -onverwoest baar de tand des tijds
hebben doorstaan. Mjn interesse gaat uit naar datgene dat een
veel kortere houdbaar hei ddatum beschoren is en waarin een neer
primtieve drang schuilt.

Mjn verwondering schuilt in het wezen van iets dat het

kl ei nste kind (tot de grootste onnens) bekoren kan.

De architect en dromer in ieder van ons.

De fotografische weergave hiervan verwordt neteen ook de

rui ne.

Johan Pas duidt eveneens in ‘De Realiteit als ruine’ op het
geneenschappel i j ke karakter van de fotografie en het notief
van de ruine. Beiden ontstaan ze bij gratie van de natuur.

De fotografie is in casu, inderdaad een ‘schrijven net licht’,
zoal s Tal bot reeds aangaf toen hij het fotografisch procédé
‘“the pencil of nature’ noende. De ruine dankt als bouwal zijn
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ont staan aan di ezel fde natuur, wanneer de architectural e ruine
wor dt overwoekerd door onkruid en planten, of in haar

kwet sbaar hei d de el enenten noet trotseren

Hun nmeest bel angrij ke gedeel de aspect echter, is dat ze beiden
handel en in sporen en restanten, en dat dat, één van hun

bel angri j kst e bestaansrechten opl evert. 65

Vooral het concept van een kanp, fotografisch vastgelegd, is
dui delijk een voorbeel d van * het af gebeel de | andschap al s
gestol de ervaring .% Het |andschap, zowel cultuur als natuur
bevattend, is steeds veranderlijk, doch op een eerder zacht
verglijdende wijze. Het is een procéde dat reeds vanaf de
vroegste geschiedenis in beweging is, en niet gestopt kan
worden. Als we er al bij stilstaan, beseffen we dat we in een
constante overgangsl ocatie | even en sterven, naar we kunnen er
evengoed voor Kkiezen om dat aspect naar de achtergrond te
verdri ngen. Het kanp als bouwsel, w jst daarentegen

onm ddelijk op zijn eigen tel oorgang, aangezien het begrip
letterlijk “het tijdelijke en dus ook ‘de onm ddelijke ruine
onvat. De afbeelding van het kanp is dus bij uitstek ‘een
definitieve conservatie van een tijdelijke toestand’ .’

Het nomadi sche aspect, waaraan in het kanp op directe wijze
ui ting wordt gegeven, bevindt zich eigenlijk evenzeer in het
grotere geheel van het urbane | andschap. De tegenwoordi ge
groodstad die :

‘steeds vaker het karakter van een niet-plaats aanneent en die
zo neer en neer verwordt tot een plek van doorgang dan een

pl aats van residentie. Mensen haasten zich er weg na een
neestal kortstondig verblijf.... Ze is nog slechts het stenen
stol sel, de ruine van een als achterhaal d ervaren

voor ui t gangsgedacht e. ’ 68

De stad als €én grote overgangslocatie, wanneer we de lijn
doortrekken geldt in datzelfde opzicht natuurlijk evenzeer de
gehel e aarde al s overgangsl ocati e en dus ook als non-pl aats.
Ei gen aan het kanp is dat dit een synbool is waaraan we dit
al l es: eenvoudi g, individueel, en fysisch, kunnen waarnenen;
daar waar het beeld van een nomadi serende urbanisatie, en
uiteindelijk de genonadi seerde aardbol, zich op een ietwat
intell ectuel er niveau afspeelt en noeilijker zelf waar te
nenmen is.

Wanneer er een kanp wordt opgesl agen, wordt een ruinte
i ngenonmen of bezet. Die bezetting wordt erg duidelijk bij
Quillaume Bijl’'s installatie Verboden te Kanperen uit 1989.

Uit : Pas, I., De realiteit als ruine:Romans, Reizen, Rampen & (andere ) Rotzooi, in Henneman, 1., Het
archief'van de verbeelding, p.61

% Uit: Pas, J., Buiten en Binnen: visies op en door het actuele landschap: I Landschap in vraag , p. 15.

7 Uit: Pas, J., Buiten en Binnen: visies op en door het actuele landschap: I Landschap in vraag , p. 15,.

S8 Citaat uit: Pas, J., Buiten en Binnen: visies op en door het actuele landschap: III Landschap in veelvoud; 4.
Het urbane landschap , p. 49.
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( zieill. 16)
De tweede rempke uit 1997 van de installatie - die zich nuin
de Stedelijke Kruidtuin van Leuven bevond - is niet alleen een

vanzel f sprekend voorbeel d van kanp-optrekkerij in de beel dende
kunsten, het resultaat ervan sluit evenzeer aan bij de
psychol ogi sche aspecten van de ervaring en de waarnem ng van
het | andschap, beschreven door Marc Antrop.

‘De cognitieve aspecten, de voorkennis over het gebied spel en
een belangrijke rol bij de beleving en de waardering van een

| andschap. Letterlijk ‘men ziet wat nmen weet’ en apprecieert

wanneer bei de overeenstenmnen.’

o het nonent dat de wandel aar ‘zijn’ kruidtuin of andere
ongevi ng betreedt, en verrast wordt door de bezetting van
deze, in dit geval door de iglo-tenten als installatie, za

hij dit vaakweg niet als een aangenane, dan wel als een
storende transformati e van het |andschap ervaren.

De gevoel smatige wijze van orde, zekerheid, veiligheid en dus
‘rust’ van wel eer, wordt in de Kruidtuin teniet gedaan door de
i npl anting van de kunstenaar. Hj verstoort het ‘beeld dat de
bezoeker had van zijn park, niet enkel door het plotsklaps

t oevoegen van het kunstwerk, maar ook door het verboden

‘wi | dgroei’ -aspect van de inhoud van het werk. Hi erdoor
transforneert de ingenonen ruinte van het kunstwerk, nee het
beel d van het territoriumvan de wandel aar, sinpelweg door
zijn eigen territoriumletterlijk in te nemen. Het gebied za
nu eerder als wanordelijk, en dus onveilig en *druk’

beschouwd worden door zijn ‘vaste’ betreder.7

Johan Pas schrijft hierover als ‘het bezette | andschap’

‘- De toerist, de reiziger, de wandel aar of de kunstenaar
infiltreerden er en |ieten er hun urbane sporen achter. Net
al s afval in een natuurgebi ed kunnen deze sporen gel ezen
worden als een anomalie, een afwi jkend elenment in een uniforne
ongevi ng. Landschappen zonder worden zel dzaam’ ™t

Overal ,
In het uiterst
Gevari eerde | andschap,
Blijft de nmens
Acht er haal baar .
J. Deel der

% Citaat uit: Antrop, M., Het landschap meervoudig bekeken, p.47.

" Het werk van Bijl werd als dusdanig ook herhaaldelijk gevandaliseerd in Bornem en Leuven, dixit Johan Pas
! Citaat uit: Pas, ., Buiten en Binnen: visies op en door het actuele landschap: Il Landschap in veelvoud; 4.
Het bezette landschap , p. 52.
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Wanneer de tenten van Bijl op het grasveld van de kruidtuin
wor den gepl aatst, verstoren en onderbreken zij het eerdere
| andschapsbeel d van di e pl ek.

‘Het versperde | andschap’ is daar een verderzetting van, en
kan maekkel ij k worden toegepast op het kanp in de ruinte.

‘-Het weigert el ke doorgang. Het is voorzien van obst akel s,
ontzegt ons de toegang en bl okkeert onze blik. Het versperde

| andschap is het | andschap in oorlogstijd. Het is territorium
en reservaat...Het is privaat donein en mlitaire zone, bezet
grondgebi ed. Vervolging |loert er omel ke hoek. Het versperde

| andschap rekent volledig af nmet de illusie van de natuur als
vrijplaats. Het is het onbetreedbare paradijs na de
zondeval . -* 72

Zowel de kazernes en | egerpl aatsen, al sook de

concentrati ekanpen, vluchtelingenkanpen en werkkanpen behoren
tot deze categorie. Maar zelfs hele naties zoals comunistisch
Chi na of de voornalige Sovjetunie zijn/waren versperde

gebi eden waar nen niet gaan of staan kan zoals nen belieft.
(zieill. 17)

Het fotografische oeuvre van Dani el Dewaele is bijna een
letterlijke adaptatie van het versperde | andschap. Zijn
docunentaire foto’s over alle nogelijke verbodsborden die zijn
pad kruisten in het bel gische | andschap spreken voor zich. Het
concenci euze karakter waarmnmee hij een inventaris naakte,
schui | gaand onder:‘ Waar nen gaat |angs vl aanse wegen, kont nen
een verbodsbord tegen’, is bewonderi ngswaardi g. N et m nder
dan 475 foto’s, gespreid tussen 1978 en 1996, werden
gepubliceerd in vijf al buns onder de titel Verboden Toegang
1977-1996 . ( zie ill. 18)

Paul Casaer daarentegen, fotografeerde het afgesloten

| andschap vanuit een wei dser camerastandpunt. Zijn beelden van
letterlijk afgesloten plekken brengen een oorl ogsconnatie
teweeg bij de kijker, als zou het over een gevangeni s kunnen
handel en. Dit is ook zo bij het werk Aartsel aar, een

kl eurenfoto uit 1997. In die mate kan nmen zich inbeel den dat

bi nnen de draadonmhei ni ng, een ‘beschut’, maar voora

‘besl oten’ gevoel heerst, net enige goede wil kan nen er een
rudi mentai r kanp in herkennen. 73

(zieill. 19)

Het private en het publieke donmein, het hoeven geen twee
verschillende territoria te zijn, eigenlijk zit het publieke
domei n ook vaak vervat in ons private donein. Voor- en
achterkanten functioneren in dit geval als de grens.

72 Citaat uit: Pas, J., Buiten en Binnen: visies op en door het actuele landschap: III Landschap in veelvoud; 4.
Het versperde landschap , p. 61.

B Uit: Pas, J., Buiten en Binnen: visies op en door het actuele landschap: III Landschap in veelvoud; 4. Het
versperde landschap , p. 61, door Pas, J.
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De voorzijde van een gebied, die een forneel uithangbord naar
de wereld toe richt, is er vaak één van collectieve

eensgezi ndhei d, ordelijkheid, ook al nmakt die voorzijde dee
uit van een privaat territorium Daar waar de achterkant tot

het privédonei n behoort en chaotischer en individueler |ijkt.

Deze hil arische tegenstellingen tussen bei de konmen ietwat
pijnlijk duidelijk herkenbaar aan het licht bij de foto’s van
Gori k Lindemans: bijvoorbeel d De Barbecue-buur, uit 1994 in de
reeks MVl ugschetsen. Hier zien we een duidelijke illustratie
bij wat Rapoport reeds neldde. ( zie ill. 20)

‘De mani er waarop gebi eden gebrui kt of bekeken worden za
steeds cultureel gerelateerd zijn, maar we zien wel dat overa
de opdeling en het verschil tussen, de invulling van voor- en
achterzijde van een gebi ed opvall end aanwezig is.’” 7

Enerzijds zien we de typische braafburgerlijke voorgevels van
de huisjes, allen van een uniforne gelijkheid, de achterkant
daar ent egen brengt een enorne diversiteit aan het licht en kan
terecht worden bezien als een ontrmaskering, en een waar
portret van de bewoner.7s

‘Dit gegeven is enpirisch bevestigd in woonstudies in
verschill ende | anden, net het onderscheid tussen enerzijds het

t ent oonsprei den (gazon, voortuin, bloenen, vogel baden,...) en
ander zi jds de privacy( wasgoed, afdakken, schuurtj es,
bar becues, ...),- tussen voorzijde en achterkant.’ 76

De relevantie nmet het het kanp zit hemin het aanbouwen. Het
kanp dat wordt opgetrokken tegen een boom een nuur, een nis;
en het zich uitbreiden van de architectuur net koterijen in
aanbouw. De koterijen kunnen op zich ook gezien worden als
kanpenenten in relatie tot het standvastige huis, net zozeer
vinden we dat terug bij tuinhuizen, en zelfs repetitiekoten.
Het repetitiekot dat ik vaak gebruik, is een bunker die

ei genhandi g i s opgetrokken in een stadsachtertuin, tegen de
tui nmuur; deze is niet enkel volledig geluiddicht gemaakt,
maar bezit ook geen ranen. Het geheel bestaat eigenlijk uit
een zwevende kamer binnen een kaner, nmet de typi sche dubbel e
deur al s gevolg.

‘Het ge(re)construeerde | andschap is het driedi nensi onaa
nageboot ste | andschap...De ruintelijke opstelling en de
nonmadi sche situati e van de toeschouwer, die zich als een
wandel aar door heen de installatie beweegt, roepen associaties

™ Uit: Rapoport, A., Human aspects of urban form: Towards a Man-Environment Approach to Urban Form and
Design, 5. The City:public and private domains, p. 292

™ Uit: Pas, J., Buiten en Binnen: visies op en door het actuele landschap: Il Landschap in veelvoud; 4. Het
ontmaskerde landschap , p. 43.

6 Uit Rapoport, A., Human aspects of urban form: Towards a Man-Environment Approach to Urban Form and
Design, 5. The City: public and private domains, p. 294
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op net het |andschappelijke...De kijker noet zich een beeld
vormen op basis van diverse zintuiglijke indrukken...’ 77

Koen Meyers en Peter Boelens zijn twee fotografen, die de
fotografie hebben gelaten voor wat ze was, en hun foto’s
hebben vertaald naar ruintelijk werk. Hun installatie te
W1l ebroek (1997) is een drijvende shelter, die volledig is
opgebouwd uit gerecycleerd nmateriaal. Door toevoeging van
onder andere: diaprojectoren, sproeiers, electronotoren,

| anpen, enzoneer, slagen ze erin de zintuiglijke waarnenm ng
uit te breiden naar neer dan |outer bekijken. De installatie
is letterlijk | awaaierig, ronmelig, chaotisch,... De shelter
heeft een erg hoog ‘krot’-gehalte en doet daardoor sterk
denken aan de mininmal e hui svestiging, die de bevol king uit

sl oppenwi j ken in, onder andere Afrika, Brazilie en Mexico, ten
deel valt.? ( zieill. 21)

Dat onverm jdelijke gegeven van de sl oppenw j ken, katapulteert
ons terug naar de harde realiteit van de dagdagelijkse

maat schappij, en leidt ons zo naar het fotografische werk van
de Aneri kaan Ant hony Hernandez.’ Deze fotograaf richt zich in
zijn werk vooral op het ‘besnette’ |andschap. Sinds 1980
onderzoekt hij de ‘restplaatsen’ die zich vaak aan de
periferie van het urbane | andschap bevinden. Zijn werk toont
op een docunentaire wjze, de sporen en resten die nenselijke
bewoni ng i n zul ke gebi eden achterlaten. Dit resulteert in de
fotoreeks ‘Landscapes for the honel ess’ ( 1988-1991); waar het
| andschap bijna als een stilleven fungeert. Hij fotografeert
de pl ekken waar dakl ozen een rudi mentaire shelter optrekken;
di e shelter bestaat vaak uit niet neer dan, een oude matras,
enkel e kartonnen dozen, of wat bijeengesprokkel de stoelen. Hi|
legt dit alles fotografisch vast, zonder de personages voor de
canmera te sleuren; wat zijn werk er alleen maar harder en
sterker op nmaakt. Waar we nee in ons gezicht worden gesl agen

i s de nomadi sche | evenswi jze, zoals deze zich noodgewongen
opdringt aan di e nensen, die voor de mmatschappij geen
identiteit en waarde neer bezitten. Het blijkt inderdaad een
zeer harde nomadi sche realiteit te zijn, die mjlenver

verwi jdert is van het vrolijke filosofische discours, dat
onder andere door Haki m Bey bedreven wordt, wat ons tot
nadenken noopt te stemen,... ( zie ill. 22, 23, & 24)

Besnetting van het territoriumis eveneens het onderwerp van
een samenwer ki ng tussen Wm Cuyvers en Marc de Blieck. Het

77 Citaat uit Buiten en Binnen: visies op en door het actuele landschap: Il Landschap in veelvoud; 11. Het
ge(re)construeerde landschap, p. 70, door Pas, J.
™ Uit: Pas, J., Buiten en Binnen: visies op en door het actuele landschap: IIl Landschap in veelvoud, 11. Het
ge(re)construeerde landschap, p. 70.
” Uit: Hernandez, A., Landscapes for the homeless: DG Bank-Forderpreis fotografie- Sprengel Musum
Hannover,

En Pas, J., De realiteit als ruine:Romans, Reizen, Rampen & (andere ) Rotzooi, in Henneman, 1., Het archief
van de verbeelding, p. 88-89.
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f ot oboek Besites; ontnoetingsplaatsen |angs de snelweg, is een
studi e naar ‘de achterkant van de publieke ruime, specifiek
het non-commerci eel e gebrui k van die achterzijde in de
publ i eke ruinte. 8o

De fotograaf en de architect |egden in tekst en beeld, de
ont noet i ngspl aat sen | angs de aut osnel weg vast, die vaak
gefrequent eerd worden door honpbsexuel en. Deze pl ekken hebben
hun ei gen codes en spelen zich af, op een sinultaan; net de
oppervl akte van de publieke ruinte verl opend, ondergronds

ni veau. De restplaatsen zijn eerder onzichtbaar of

onher kenbaar in hun hoedani gheid, voor de overige bezoekers
van de publieke ruinte De Wbsite die ontstaan is naar
aanl ei ding van dit onderzoek is de noeite omte bezoeken
waar d. 8t

Het neest rel evante kunstwerk met betrekking tot het *kaner-
kanp’ is waarschijnlijk dat van Gregor Schneider. ( zie ill
25, 26, 27, & 28)

In zijn werk “Haus U’ zit zowel de Duitse traditie van een
est hetische uitpuring van het interieuraspect vervat, al sook
een psychol ogi sche gel adenhei d di e aanl eunt bij wat Bachel ard
ver kondi gde over ‘de poezie van de ruinte’ . In een
docunent ai re gemaakt door Art Safari licht hij een heel klein
tipje van de sluier op

Wat het werk van Schnei der zo uniek maakt, is dat zijn
kunstwerk zich niet in het atelier bevindt. Het huis waar hi]j
werkt is het kunstwerk op zich. Hj doet niet anders dan dit
huis te verbouwen, te transforneren. Dit gaat verder dan een
architectural e restauratie of verbouwi ng, zoals we bij Wm
Cuyvers kunnen zien. Het huis is zijn droom (of zijn
nachtnerrie?), die niet langer in functie staat van het
woonconfort; maar van een psychol ogi sche gel adenhei d di e een
beroep pl eegt te doen op de prinaire gevoel ens van de nens,
zoal s angst en veiligheid. Het huis is | angs de binnenzijde
een dool hof van kaners geworden, een |abyrint met verborgen
deuren en verschui fbare nuren, net hal ve verdi epi ngen en
daglicht dat door ramen binnen valt, terwijl buiten reeds |ang

de nacht is ingevallen,... Zijn kaners bevatten kaners in
kamers, wat een uitermate desorienterend en paranoi de gevoe
opl evert.

De sfeer die dit alles oproept is voor mj sterk
vergelijkbaar, net de sfeer die ontstaat bij het bekijken van
de film*Being John Mal kovitch’. Waar vooral de scenes die
zich afspel en op een ‘halve’, verborgen, verdieping, een link
| eggen net wat zich in het hoofd afspeelt, waar de psychol ogie
van een ruinte wordt vergel eken net de fysi eke kennerken van
de nens.( de verdi eping in een wol kenkrabber - het verstand
van John Mal kovitch.)

% TInleidingstekst op hun website: www. B-Site.be, waar het onderzoek te volgen is.
81 Zie webadres hierboven en het boek : De Blieck, M. , en Cuyvers, W., Besites; ontmoetingsplaatsen langs de
snelweg, Yves Gevaert, Brussel, 2002.
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Zel f geeft Schneider aan dat hij het huis ervaart als een
tweede huid:’ Als we voor een nuur staan is er altijd een muur
achter ons die we niet zien.’

Holten en gaten nenen een belangrijke plek in zijn werk in.
Wanneer hij *Haus U’ verhuisd naar het nuseum of naar de

Bi ennal e van Veneti e, vanaf dan ook wel *‘Totes Haus Ur’
genoend®?; boort hij holten in de kamer die een directe

verbi nding tot stand brengen net de kelder. De link net wat
Bachel ard al sook Bataille schreven over de kel der, de grot,
al s netafoor voor de droom de dood, de erotiek, en het

ver bodene is ook hier erg sterk aanwezig.

Het erotische aspect zit voor mj evenzeer vervat in zijn
wer k. Er hangt een ietwat perverse sfeer in zijn kanmers die
vaak ook heinelijk geluiddicht werden gemaakt, en niet echt

ui t bl i nken door gezelligheid. A sof nen zich in de donkere
gew ochten bevindt, die zo het decor, voor een noderne versie
van een verhaal van Markies de Sade, zouden kunnen vornen.

Er bestaat reeds |ang een sterke kunsttraditie die zich focust
op ronduit |ege, beangstigende, interieurs. Van de Deense
schi |l der Hammershoi, die schierbaar eindel oos de kaners van
Zijn appartenent schilderde, tot Gordon Matta-C ark toe, die
hui zen in twee verdeel de en de doorsnede van het huis als een
scul pturaal, conceptueel kunstwerk toonde. Zelfs doortrekkend
tot vandaag, als ik bijvoorbeeld denk aan het werk van Arno
Roncada, die op fotografische wijze, bijna de uitermte,

door gedreven, zuivere esthetiek van een schier normale ruinte
toont, en dit op een bijna, beangstigende wetenschappelijke
W jze.

Hij sluit daarbij erg goed aan in het rijtje van Duitse
fotografen die de fornel e kennmerken van anoni ene, schijnbaar
wei ni g spectacul ai re, hui shoudens vast| eggen, waarbij zelfs
radi atoren niet veilig zijn voor een fotografische
representatie.

We zouden Gregor Schneider aan dit |ijstje kunnen toevoegen,
ware het niet dat zijn kamers wel een zeer donkere, vrijwel
beangsti gende noot mnet zich nmee torsen. Er schuilt een te
donkere romanti ek achter, die mj ervan weer houdt hem zonaar
bij de eerder wetenschappelijke, objectieve ontledingen, van
dit rijtje kunstenaars onder te brengen.

Over zijn beelden zegt hij - naar aanleiding van een gesprek
over een vrij ondefinieerbare kaner, waar we een gevul de,
recht opstaande vuil niszak in vinden, die een hoek van de
ruinte inneent - het volgende : Het idee omjezelf weg te
smjten, oftewel de eenvoudi gste manier omjezelf in een
ruinte, in een object op te sluiten. Wt neem je daar anders
voor? (verw jzend naar de vuilniszak, maar ook naar de kaner

82 in 2001, waar hij voor zijn werk de Gouden Leeuw in ontvangst mocht nemen.
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op zich) Je kan ook een kist maken. Jezelf innmetselen zou ook
een oplossing zijn.’

Wederom staat hij hier erg dicht bij Bachelard, die letterlijk
verw j st naar de angst voor donkere, claustrofobische ruintes,
en de link die deze angst heeft net het idee van | evend
begraven te worden. Ook Bataille kont sterk op de voorgrond
wanneer we het beel d bekijken van Hannel ore Reuen, een
kunstenares die in wezen een fantoomblijkt te zijn;
ontsproten aan de imaginaire wereld van Schneider. ’Zij’' stelt
samen net hemtentoon, en lijkt wel het beeld te | everen bij
de teksten van Bataille, gebundeld in ‘De tranen van Eros’

We zien een ruinte in het nuseum waar voor eenmaal niets aan
veranderd is. In de hoek van de ruinte |ligt een schijnbaar
dode vrouw in een erg conprom tterende houdi ng. Naast haar
ligt iets wat op een wandel stok lijkt. Er is een sterk

eroti sch aspect aanwezig in dit werk, dat zich bevindt op het
ni veau van een eerder verboden, gewel dadi ge erotiek, alsof de
vrouw i n kwestie is aangerand en gedood, of ongekeerd. We zal
het zeggen? Schneider in elk geval niet, hij weigert iets |os
te | aten over de verneende kunstenares en haar werk. |LL

Deze donkere sfeer valt pas erg goed op wanneer je de fotos
beki j kt van Schneider’s werk. Die eerste beelden zien er
steeds erg onschul dig en doodnormaal uit, nmaar ze worden

akel iger naarmate je dichter en dichter in de buurt van de
kel der kont.

Zoal s reeds eerder verneld, isoleert hij zijn kanmers net | ood.
Maar dit valt niet zintuigelijk op te nerken, de kaners waar
men zich in bevindt zijn geluiddicht, zonder dat nen besef
heeft van het totale isolenment. Als |aatste aspect valt het
ont breken van ranmen op, waarover hij het vol gende statenent
maakt: ' Vertrekken zonder ramen zijn nu eenmaal tijdloos.’ 8
Dit veroorzaakt een ruine die uiterlijk dan wel |eeg en erg
‘“proper’ lijkt, maar innerlijk eigenlijk volledig wordt

i ngenonmen door een drei gende over heersing, een gevoel van
controle dat drukt op de bezoekers, waarbij de touwjes
vol l edig in handen zijn van de kunstenaar zelf. ILL

In zijn recente expositie in het nuseum Dhondt - Daenens in
Deurl e, heeft Schneider zich laten inspireren door foto s van
de gevangeni s Guantanano Bay, in Cuba. Door te vertrekken van
foto’'s heeft hij zijn werkproces als het ware ongekeerd. Hij]
vertrekt niet |anger van een fysiek aanwezig en toegankelijk
huis, omte eindigen in een fotografische reproducti e maar,
vertrekt nu van de reproduktie omte eindigen bij de scul ptuur
opgetr okken in het nuseum..

Wat Schneider met zijn werk voor mj benadrukt is wat ik het
kanmer - kanp noem Zijn kaners die eigenlijk kanpen in kaners

8 Citaten van Schneider , uit interview door Ben Lewis, uit de documentaire ‘Art Safari’, BBC 4, oktober 2003,
waarop ik mij grotendeels gebaseerd heb met betrekking tot deze tekst.
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zijn, waarbij hij steeds op zoek gaat naar een zo volledig
nogel i j ke af scherm ng van dat wat er zich buiten bevindt. De

i solatie kan niet groot genoeg zijn voor hem en hij bouwt zo
aan een mcrowereld, in een mniatuurwereld, in een wereld;
vergelijkbaar met de russische matroesjkas. Vanuit een

ant ropol ogi sch standpunt gezien plaatst hij

l'ichaansterritoria in interactieve territoria - zijn

verpl aatsing van ‘Haus U’ naar nusea en exposities — en bouw
hij intienme zones in persoonlijke zones die deel uitmaken van
soci al e zones en zel fs publieke- zijn drang om kaners in
kaners, in een huis te plaatsen, die dan uiteindelijk in nusea
t erecht konen -.

‘Spitsbergen’, ( zie ill. 29 ) van Geert Goiris is het beeld
geweest, dat alles in gang heeft gezet. Het was de trigger die
m j | angzaanaan naar het hel e concept van nijn

ei ndej aarsproj ect heeft geleid. Toen ik het beeld terug
opspoorde in de catal oog, ontdekte ik een stukje
handgeschreven tekst tussen de bl adzijden. Blijkbaar had ik
enkel e jaren gel eden dit werk besproken naar aanleiding van
een sem otische opdracht. Het is frappant omin dat stukje
tekst, het hele concept terug te vinden, waarrond nijn

ei ndver handel i ng en fotoproject is opgebouwd. |1k heb dan maar
besl oten om deze tekst, in zijn, wat overdreven sem oti sche
benaderi ngswi j ze mi sschien, toch een bestaansrecht in deze

ei ndver handel ing te gunnen...:

Landschap en constructie, constructie in het |andschap, het
spel tussen die twee, zonder de noodzaak te voel en om het

| andschap te duiden. De constructie die verdw jnt in het

| andschap. De schijnbare onvereni gbaarhei d van bei den in deze
context. (Dus toch een vraag naar duiding?) De knipoog die
daaruit voortkont en het schijnbaar enkel zakelijk registreren
dat daar door opgeheven wordt.

Het perfecte canerastandpunt dat ervoor zorgt dat bei den niet
tot één brei verworden nmar tegen over el kaar staan en el kaar
ui tdagen, als zijn ze in een tweekanp verw kkel d waarvan de
beste pl ek of de | angste adem de inzet is.

Groots en weids is dat | andschap, geen enkel detail in het
beeld is verhuld in een onscherpte; het is rijk gedetailleerd
en brengt zo een statisch, beschrijvend karakter over.

Er wordt een centraal conpositie gebezigd, net in het centrum
een houten constructie di e onze aandacht vangt. Enerzijds zou
men kunnen denken dat de constructie het feitelijke onderwerp
is, maar juist door de totalitaire scherpte van het beeld en
de brede kadrering die gehanteerd wordt kan nen niet anders,
te besluiten dat het onderwerp hier het totaal beeld onvat:
constructie en | andschap dus, en de nogelijke w ssel werking
tussen bei den.
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Beki j ken we de houten constructie iets aandachtiger, dan valt
ons het vol gende op. Wat we een constructie noenen is in feite
een hoop pl anken die ons, sanen geplaatst, het uitzicht van
een rudi mentair bouwsel verschaffen.

Deze bebouwi ng wi jst op een nenselijke aanwezi gheid in het
beel d, ook al valt er geen persoon te bespeuren in dit

| andschap. Dit spoor van nenselijke aanwezi gheid |ijkt
trouwens inhoudelijk niet van een bijzondere machtigheid te
get ui gen. Het bouwsel wordt net touwen bijeengehouden, het
lijkt wel een speel kaartenhuisje dat el k noment uit el kaar
dreigt te vallen.

Het bouwsel behel st zo een contradictie, het is nanelijk

al | esbehal ve stevig en bewoonbaar.

Over het | andschap valt ook wat te zeggen. W bevinden ons in
een hooggebergte, op een vlakte. Het gebergte is besneeuwd, de
vl akt e bezaaid net plassen water en we vinden er weinig of
geen begroeiing.

Er slingert zich een pad door de vl akte, dat even verder
abrupt wordt tegengehouden; of dat ondergel open is door het
vel e water.

De aanbli k heeft iets onherbergzaans en verl aten. W denken
aan het buitenland, het Hoge Noorden, en de koude.

D e onherbergzaamheid in conbi natie nmet het kaartenhuisje,
verenigd in één beeld, heeft iets bevreendends. Het |ijkt wel
een grap te zijn. De tegenstellingen dringen zich op. Mens
versus Landschap, N etigheid versus G ootsheid, het Tijdelijke
t egenover het Eeuw ge.

De constructie die gefotografeerd werd, zo lijkt het wel,
luttel e nonenten voor ze zieltogend in el kaar stuikt, zo de
geboorte van een actie in zich dragend; tegenover het
onveranderlij ke, verstilde, gebergte, de natuur, de wereld.
Bij een verregaande ontl edi ng zouden we ook naar de houten
constructie kunnen refereren als betreft het een kanp. Dt
voert ons terug naar onze avontuurlijke kindertijd, zeker in
conmbi natie nmet het vervaarlijke gebergte op de achtergrond.
Het huisje heeft geen openingen ( ranen en deuren), zo zet het
nog sterker de desol aatheid van het |andschap in de verf. De
af zondering ten top gedreven: een kluizenaar die zichzelf,
zelfs het zicht op dit door god en iedereen verlaten stukje
nat uur ont neent. .

Bij de constructie zien we dat houten piquetten alles in
evenwi cht horen te houden. Dt vreende beel d doet ons

t erugdenken aan het kanperen nmet de tent, en roept associaties
op net een tijdelijke woonplaats, net een nomadenbestaan, net
de reiziger toutcourt.

De grap zit hemin deze houten piquetten die de eveneens

hout en constructi e noeten overei nd houden. Ze roept zelfs

heri nneri ngen op, aan het sprookjesverhaal van de drie

bi ggetj es; waar het tweede biggetje een schanel houten huisje
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had opgetrokken dat door de boze wolf vrij makkelijk werd
onver gebl azen

De houten constructie en de bouwal |l igheid ervan roept
gelijkeni ssen op net de ruine, een synbool van

ver gangkel i j khei d en een gelief koosd onderwerp van onder
andere de schilders uit de Romanti ek, zoals bij het werk van
Caspar David Friedrich zo duidelijk te bewonderen valt.

Al's | aatste aspect dat ik hier aan bod | aat konen, wjs ik
graag nog op het werk van Danny Devos en Anne-M e Van
Kerckhoven. Zij hanteren in hun beel dtaal danwel uberhaupt
weinig wat we net ‘het kanp’ an sich kunnen linken, in de
presentatie van hun werk bevinden zij zich aan de voorhoede
van een lichting kunstenaars die al nonadi serend het internet
en de website gebrui ken als werkpl ek. Beide kunstenaars hebben
al jaren een uitgebreid netwerk opgebouwd in de underground-
circuits, zowel net hun beel dende kunst als net hun nuzi kal e
bi j dr agen.

Ze worden genoend al s de Europese pioniers in zake gebrui k van
i nformati etechnol ogi e en digital e beel dverwerking. Hun
website's zijn neer dan een veredeld portfolio waar de

door snee- kunst enaar zi ch aan waagt; het zijn zichzelf

ui t brei dende, heruitvindende ateliers, nmet verschei dene |inks,
veranderlijke webl ogs, en ‘mash-ups’, waar hun artistieke doen
en | aten op de voet kan worden gevol gd.

Frapperend is ook het werk wat DDV op dit nonent tracht uit te
voeren. ‘Diggin’ for Gordon’, is een project, perfornmance en
scul ptuur, die interactief te volgen is via een webcam Hij|
graaft een put ( voor een ander...) in een kelder op een niet
nader genoende, geheinme, locatie. De link net wat Bataille en
Bachel ard schreven, werpt zich automatisch op. &

De titel van het werk verw jst naar Gordon-Matta Cark, zijn
vroege dood en zijn werk in het al geneen, mmar tevens
refereert het ook specifiek naar het werk van Gordon-Mtta
Clark uit 1978, ‘Descending Steps for Batan’, wat een hul de

i nhield aan zijn broer die zel fnoord pl eegde. 8

Ook wordt de link duidelijk nmet het werk van Dan Fl avin, de
actie wordt nanelijk bijgelicht net behulp van een rij TL-

bui zen, die nee de put afdalen... ( zie ill. 30)

% eerder vermeld en besproken in deze eindverhandeling op p.15 e.v.
% Informatie uit het artikel van Gerrit Vermeiren, Bastaardkunst,verschenen in het magazine <H>ART , 5, op
20 april 2006, p. 12

Meer informatie op www.clubmoral.com/ ddv/digginforgordon/
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NAWOORD

‘Hone is where one starts from'’
T.S. Eliot

Veel kan er verteld worden over het optrekken van kanpenenten.

Maar wanneer alles gezegd is over psychische, filosofische of
architectural e achterliggende beweegredenen wordt het de
hoogste tijd omterug te keren naar waar het eigenlijk echt
al | emaal om draai de. De naakte waar heid van het nai eve skel et
waar aan alles zorgvul dig werd opgehangen, ontdaan van alle

| ui ster en opl eukerij, eenvoudi ge knutsel ari |

Een juveniel fantasietje, een parallel |even waar een
kartonnen bl ad een i nposant gewelf verbeel dt of een vochtige
bet onnen nmuur di e enkel insluit en voorgoed het daglicht

ver bergt.

Waar ‘het willen” het nog kan wi nnen van ‘dat wat nogelijk
s’ .

Waar dronen al worden bevestigd in een potloodlijn.

I k ben geen architect, geen begenadi gd hout bewerker. Ik zou
m j n kanpj es professioneel kunnen | aten opbouwen. Maar het
draait mj omde geest van ‘het kanp’. Het vluchtige en het
snelle, als guerillatroepen die ergens opdui ken en weer
pijlsnel verdw jnen, nienmand di e weet wanneer en waar ze de
vol gende keer terugslaan. Als het is opgetrokken lijkt dat de
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nor maal ste zaak van de wereld, door het innenen van een ruinte
all een al worden ze legitiem nienmand die nog weet hoel ang ze
er al wel niet stonden.

| k bouw knutsel verder, ik leg fotografisch vast. Geen haar op
m jn hoofd dat eraan denkt om een scul ptuur neer te zetten.
Een kanp te bouwen in een tentoonstellingsruinte, dat strookt
vooral snog niet met mjn vertrekpunt. Het is een docunentair
gegeven, nmaar net een fictieve zijde. Ik vind ze, bouw ze, ik
maak er één verzaneling van. Mjn potje kanpen, mjn
verzamel i ng nogel ij ke beschuttingsplaatsen. Na een tijdje zie
je overal de potentiele bouwraterial en opdui ken. Zie je een
keerzi jde van het ding-an-sich, een schaduwzijde zo je wl, of
gewoon een kinderlijke projectie, die je in staat stelt alles
te herwaarderen in de neest letterlijke zin.

Het is niet neer dan dat.

MEI N KAMPF

Drie dagen en drie nachten hield het stand, het was het

hoof dkwarti er van waaruit geopereerd werd, afgesloten van de
buitenwerel d, een wereld in een wereld, een huis in een huis.
Het kanp werd enkel verlaten voor het hoogstnoodzakelijke,

| evensmi ddel en | agen opgesl agen aan zijn periferie, ergens
tussen de centrale as van televisie, tabak en gsmin.

Met | ede ogen keek ik de ontmanteling aan, en zag hoe zetel,
gordijn, bloenbak en natras, wederom hun oorspronkelijke
grijze vorm aannanen.

Und jetz, sonms ving ik in een zijdelingse oogopslag nog wel
eens een glinp op van dat paradijselijke gebinte, die
onneenbare nmuren en gel ui dsdi chte beslotenheid. Ik hield ne
voor dat het enkel een kwestie van tijd zou zijn alvorens ze
hun aangenonen identiteit wederominruil den voor een andere
beeltenis. Waarna i k de donkere grot verlaten kon en een ander
| even bel even zou, net zolang tot warnte en licht
transforneerden naar hitte en verblinding, en zachtheid

ver hardde. Dan werd het tijd omterug te keren...

Na | ang pi ekeren en veel afwegingen, zie ik er vanaf om =zoals
I k eerst voor ogen had, mjn beelden afzonderlijk te bespreken
en te ontl eden.

Mjn eerste idee was, omna al het gegrasduin in geschiedenis,
architectuur, filosofie, antropologie, literatuur en
kunstactualiteit, mjn onderzoek te toetsen aan nijn
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fotografisch eindproject, en zo een ter zake doende,
besl uitvorm ng te formuleren.

Maar, mear, nmmar; het beel donderzoek is niet |outer een
illustratie van mjn theoretisch onderzoek. Ik heb er net
angstval lig over proberen te waken om het één niet als
dekmantel te | aten fungeren voor het ander. Omniet in die
makkel i j ke val kuil te trappen, waar intellectueel gebrabbe

al s masker dient voor artistiek werk, en waarbij je als

t oeschouwer geacht wordt een hel e bibliotheek te doorpl oeteren
om zo, een ter zake doende kritisch statenent te kunnen uiten
over een kunstwerk. ( Meestal blijkt zelfs die ene bibliotheek
ni et vol doende, en weet je nog steeds even weinig als
voordi en, namar dan kan je er hel emaal donder op zeggen, dat de
kunstenaar in kwestie het eigenlijk ook niet allemal zo goed
weet...)

Daar bij komt nog dat, daar ben ik stellig van overtuigd, een
publiek altijd in staat is om neer betekenissen in een werk te
zien, dan deze, dewel ke de kunstenaar er bewust heeft proberen
in te snokkelen. ( vgl. nmet mjn bespreking van ‘ spitsbergen
van Ceert Goiris, 1k kan nme noeilijk voorstellen dat de

f ot ograaf daar heeft zitten broeden over drie biggetjes en de
|l i nken net de hedendaagse nmmatschappij...). Dat is ook goed
zo, dat maakt het juist allemnal zo opw ndend en | euk. Maar
dat inpliceert wel dat ik dus afzie van een doorgedreven

ontl edi ng van nogelij ke betekenislagen in mjn beel dend werk.
Wat neteen ook verklaart waaromik enkel e beel den die ik voor
m jn ei ndproject heb gemaakt, binnen heb gesnokkel d bij de
andere illustraties, zonder al te veel boeh of bah errond. Ik
heb ze daar gepl aatst en heb er daar naar verwezen, waar ik
een geneenschappel ijk spoor ontdekte in het beeld, alsook in
de onder zoekende tekst.

En het is inderdaad zo, dat het ene een inspiratiebron bl eek
te zijn, voor het andere, wat ook een hoof dbedoel i ng was van
dit onder zoek.

M sschien laat ik u op deze manier wel nmet een ongestild
gevoel achter, en hunkert u naar een degelijke doorgedreven
besluitvorm ng. Ik heb u enkel, enige inval shoeken aangerei kt,
en heb ne als het ware, meanderend van het ene naar het andere
onder zoeksvel d begeven, heb er bewust de te strakke
onderverdel i ng i n hoof dstukjes, besluiten en ondertitels,
uitgesneten; omzo te konen tot een tekst die zich zachtjes
nomadi serend vertakt over een materie, die bij mj, omnog
meér vraagt, omvervol gen die zeker nog konen zull en, net
paden di e zich onttrekken aan het gl obal e oog, en vragen om
een individuel e, diepere uitwerking...

I k eindig deze eindverhandeling nmet een tekstillustratie die
niet alles, maar toch veel zegt, over ‘de (on-)nogelijkheid
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van beschutting’, dewel ke waarschijnlijk de rode hoof ddraad
is, die nuin mjn beeldend werk huist. ( zie ill. 31)
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