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Samenvatting

In Unwrapping Margielawerd eercasestudg e maakt van Mai son Martin
X . ldet idee achter dee deconstructie was om de mechanisniemowel inhoudelijk, als
materiaaltechnischi bloot te leggerdie hebben geleidot een vanMargielats bekemste

ontwerpen Initieel leek het een voorahaterieel spel, maateeds verder in het ondeek

bl eek dat meerGshdaneeent sonXvan zijn technische constructie. Mefars juist

hieruit waaruit de vraag komwzaarom lijkt de patroonpapieren jagedrapeerd over de linnen
Stockmammannequirtopi op papier, terwijl het eigenlijk Tyvek® is? Wat is hier het voordeel

van? Waaronzou een avargarde modehuis als Maison Martin Margiela juist niet gewoon
opteren voor papier2n verder kijked dan de primaire functie het dragen van hebject als
kledingstuk i kan de vraag gesteld worden: wat betekent dit voor de cwranservator van

een modemuseuMmWat is het secundair verhaal, de museale context, nu eigeHigk?
resultaais een driedelig thesisonderzoek met droofdfactoren: M&son Martin Margiela en

fObject Xp de curatoriale sfeer van een modeobject, en de mat&@malische vraag naar de
kwaliteiten van zowel papier, als TyvekBeelld o ok di eper i n de basis
ontwerpesteam en geschiedenis. Wat dreefigdn Martin Margielam dit te ontwerpen? Wat

is het esthetisch en filosofisch belang van dit alles? En west de socisehistorische
achtergrond, de mo me navooponratnkewa nw?a abBnuiwvto ofirCablj:e c
X0 nu evangemadktiDijt dnderzoeksdoel duikt dieper in de kern van het bestaan

de geselecteerde casestudyeel Il maake een excursie naar de vraagdten bij een
modeobject in de hedendaagse mussetang: op welke manier kan er gekeken worden, op
juridisch en est het uk8jher mahierdn omte eommunicecedmet k | e d
het publiek, erhoe daf? En wat zijn nu de spanningen en raakvlakken tussen de curator en
conservator van een modaseum®D o or deze denkpi stes te volger
gebruiksfunctieverheven tb een museal modeobject.Deel 1l focuse volledig op het
materiaalttechnische aspect: papier versus Tyvek®. Voor beide wordt een onderzoek opgesteld

dat focust op de productiehistorie en chemische ontwikkelarg,het conservatorisch
onderzoeksdoeHiermee worden de vo@n nadelen blootgetyd van beide producten. Op het

einde worden ze dan samengevoegd in hun colectdehistorie waar ook een deel van

het A w a det amwdord verborgen zit. Het resultaat? Een geheel van verschillende
takken digiot een resultadomen Maison Marth  Mar gi e | a @&senofiderbogken@at X . 0
het unieke verhaalvan Ma r g i mddepljject daterugleidttot de deconstructie van de

curatoriale en conservatorische principegchteii niet meer, en niet mirgt
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Afbeelding 1.1 Marina FaustMaison Martin MargielaA/W 19971 i Obj e c t
Tyvek®jas), 1997

1 Bron afbeelding 1.MMarina FaustMaison Martin Margiela A/W 1997fi Obj ect X0 (jab)el®9gi | : Ty v
ChristhaL ei t ner, Vasi | U<lai BatsilleBenguigli RRReP®P! PhperrFaskior2007, geen
paginanummerhttps://drive.google.com/file/d/18UnxEKrXVUbSVmDXIRV_JF89JY9suJf/view?usp=drive_li

nk.


https://drive.google.com/file/d/18UnxEKrXVUbSVmDXIRV_JF89JYI9suJf/view?usp=drive_li

1 Inleiding: fiEverything, everywhere, all at once:
Mai son Martin Mar?gielabds fHObject Xo

fi Qfiwhat is the most important relationslugtween fashion and cinemieldartin Margielai They ar e

each expressions of a creativity thatinvelveh e col | abofati on of many. 0o

Het was met deze zeldzame persoonlijke woorden dat modeontwerper Martin Margiela, de
grondlegger van het Franse modehuis 9dai Martin Margied, zijn visie op zijn creatieve
leefwereld samenvatte. Mode, cinentg beeldende kunsten, het zijn allemeadérende
processenvaardoor verschillende factorggencentraal objeciof eengedachtegoedot stand
komen.Voor de modeontwerper dit het modeobjectVat er uniek is aan een kledingisis
dan weer het materiaal waaruit het gemaakt is. Een ontwerp ontstaat via een onderlinge relatie
tussende ontwerper en hg@roduct Textiel en modeonderzoekers Colin Gale en Jasbir Kaur
leggen hun vingers op deze hypothetischewoiijdé&s] t he f ashi on designer
fabric |ies at the tore of their creative pr
Een modeobject is de som van zijn matertaahnische achtergrond, en diedofie
van de modeontwerper, als Maison Martin MargielaMaar, soms is zelfs dat niet genoeg.
Een materiaal kan soms ook onherkenbaar toegepast worden, de sluier aannemen van een
ander.de visuele kant van henhewordt gemengd met de materiéle kwaliteiten van het andere.
In het gevalvan Margiela is deze spanning terug te vindefiQbject Xp een kledingsik dat
op het eerste gezicht bestaat uit linnerpatmoompapier, maar bij nader onderzoek linnen en
Tyvek® - een synthetisch industrieel textieblijkt te zijn. Deze illusiei een jas die eruitziet
als papier, maavan Tyvek® is i is de drijfveerachterdit socichistorisch esthetischen
materiaalttechnisch onderzodlafbeelding 1.1).
Centraakt aat dus Mai s of®bjedtXpeen sithouktafkogstig it ded s

herfstwintercollectie van 19971998.Een kledingsik met 4jn eigen sociehistorischmoment

2 Toelichting: de vitdukk i ng AEverythiag, opvedoyWweerfé¢ anelerdere opt
refereert het naar hadle actoren en beslissingérvande materiaalkeuze, tot de filosofie van de ontwerper, tot

de behandeling van een modeobject door de toeschouwer, curator en consezeatdmpact heben ophet

verhaal van het kledinggt. In  dit geval Ma i SO j ManhbuiKen oiddat vitgon:&Vill a 6 s
Sullivan, AThe Science Behind the Mulldimaae 2028 i n Eve
smitsonianmag.comgeraadpleegd op 1 september 2088ps://www.smithso@nmag.com/smariews/the
sciencebehindthemultiversein-everythingeverywhereall-at-once 180981796/.

3 Citaat van Martin Margiela ufi Ma r t i n M3 180 (@Ok®berl998): geen paginanummze Bijlage 3.

4 Citaat van Colin Gale en Jasbir Kaur uit Colin Gale en Jasbir Kaghjon and Textilesan OverviewOxford:

Berg 2004): 5.


https://www.smithsoni/

en invlioed in de geschiedenis, een object dat de som is van zijn leefwereld efnvan zi
omgevingDeze thesis kijkt naar #QWutWerd(eenXeem al s h
van socioloog Howard S. Becker), beinvioed door verschillende fact&en. modeobject
wordt omgeven door verschillende universundg geschiedenis, de museale context, het
materiaal, zijn gebruiksfunctie en relatie tot zipeateuMargiela, als voorbeeldehlet is een
combinatie van rechtstreekse, en onrechtstreekse actoren die in inter@acteeidnet object.
Het doelvandit deconstructivistisch onderzoek is om de puzzel uiteen te halen, te bestuderen,
en terug samen te brengen. Hetresulfaddb j ect Xo i n al i caoratgrimal mo g e |
en conservatorisclOom de complexiteit van dimodeobject aan te kaartenhet aangewezen
om een combinatie van sodnistorische esthetiscHilosofische, materiaatechniscle, en
zelfs cultureejuridische analyses te makehOb j ect X0 heeft geen een,
naar te kijkenDeel |, Deel 1l enDeel .

Het onderzoekt splitst zich op in drie takken. Het eatste Deel |, focust zich volledig
op het ontleden van de filosofie en esthetica van Maison Martin Maigdsabasisvaarvan
AObj ect Xori,arnde oatesigdabclpischesaspecten. Dit om tot het punt te komen
van papier versus Tyvek® Het i s ook vanwege deze contrad,]
uit de herfstwintercollectie 19971998 als casestudy is geselecteettt onderzoek bleek
uiteindelijk dat de som vahet modeobject niet alleen van zijn materiele samenstelling kon
afhangen Er is een reden waarom Margiela tot dit gedachteproces is gekomen, en er is een
historische achtergrond waardoor Tyvek® en pagmars visuele gelijkenmaar ook
materiéle tegenstamdszijn. Het modeobject bestaat niet in destorischesthetisctvacuiim

Omdat A Ob jbestutleerXwordtisieentgebruiksobject, maar als een museaal
gegevenpestaaDeel Il uit een aantal excursieldierin worden een aantal pistes besproken:
wat betekent een modeobject eigenlijk? Op welke manier wordt er voor interactie gezorgd
tussen wat het kledingst probeert te vertellen in de tentoonstellingsruirete het publiek?
Staat deze op gelijkaardige evd met zijn collegabs wuit de s
lacunes, bijvoorbeeld? En wat zijn de raakvlakken en uitdagingen voor de curator én
conservator, al dan niet gecombineemat) een modemuseum nu eigenlijk? Het onderzoek van
AObj ect Xaljk adols eerubiredes onderzoek naar het statuut van het modeobject in
deze corext.

Deel Il is dan uiteindelijk de strijd van het materid@thnisch spanningsveld van het

feitelijk textiel papier versus Tyvek®. Beide materialen worden bestudeerd op een

5 Howard S. Beckerrt Worlds(Berkeley: University of California Press, 1982): 1.



gelijkwaardige manierer wordt gekeken naar de productiegeschiedenis, de chemische
samentelling, en de uiteindelijke conservatorisoh@r- en nadelen. Waarom het synthetisch
materiaal en zijn organische collega vaak omgewisseld worden in de textielindustrie komt
uiteindelijk niet uit het luchtledigedit socichistorisch samengaan wordt z=Hangekaart in
hetallerlaatsteskii Papi er en TyvekE in de helisorischaagse |
en materiaat e ¢ h ni s ¢ HHermeexintalke puzzelskken verzameld waarmee de drie

delen uiteindelijk samen kunnen komen om de concfuseb j ect X0 opni euw t e

De gebruikte methodieken zijn afhankelijk van de verschillende dBleel. | is een
studie van Maison Mar di hnMdr g i opimawvaansocicA Ok e et
historischbrononderzoekia krantenartiketnuit de relevante tijdsperiode (192900) Deze
geven en zicht op hoe er gedacht werd over de collectie, de bijbehorende objecten, en
Margiela. Belangrijke bijdragen komen van modeonderzoekers als Kaat Debo en Barbara
Vinken, die ook actief zijjn in de nde en museumwereld.Daarnaast hebben
textielonderzoekers, zoals Gail Baugh, bijgedragen aan de specifieke madatiagdche
ontledingDankzi j hun kan de som gemaakt wbeelden 1t u
Il heeft dan weer veel teacken aantheoretici als semioticus Roland Bartheegciologen
Elisabeth Wilson en Jurgen Strawhiratoren Claire Wilcox en Laurens Dhaenens, en zelfs het
ICOM. Dit deel is een som van sociologiscligosofische esthetischeen zelfs juridische
analysewvan hetbeschikbare bronmateria@leel Il heeft als conservatorisch onderzakzn
weer het gebruik gemaakt vamvee pistes: het sociustorisch deel, dat veddaat had bij
bronnenonderzoek, en dan het tweede deel dat puur conservatersdht was. Hierbij
hebben historici als Lothar Muller, maar ook conservatorerDale Paul Kronkrighteen
belangrijke rol gespeeld om te helpen tot het eindpunt te komeditvamderzoek.

Het eindresultaat i s eenidpQdhpelideeft, Maar dat r
als een museumobje&tan bekeken worden vanuit de theoende praktijk. Het is een
samenkomst van de confrontatie die de curabmiservator mogelijkkan tegenkomen in een
museum. Mai son Martin Margielads AObject XOo
duik te maken in deze mogelgkontexten, om dan tot het geheel van dit onderzoek te komen.

Omdit den, enfiObject Xp samen te vattemet de woorden vaMaison Martin Margiela:

i De St dustk maakte een object tot kledindsen diende als basis om een verhaal te vertellen:

dat van de ontwikkeling van kleding’

6 Citaat van Margielauit e ne Ke mp s, i Ma Weekead Kaack\Epgci@ septamber $998): 39.
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DEEL I: MODE -ESTHETIEK EN FILOSOFIE T CASESTUDY MAISON MARTIN
MARGI| EL#OBXCT X0

2 I ntroductie casestudy: Mai son Martin Marg

iSignificantly, clothes do aroitgihm,v eme anfidn g0 eovre rf thm

Deze sectie focust zich ae filosofischesthetische analyse van Maison Martin Margiela
van fiObject Xp via historisch bronnenonderzoeRaarnaast wordt het modeobject ook
materiaaltechnisch ontleed.Voor een uitgebreidere studie naar de sdwsborische
achtergrond van de Bgbkche modegeschiedenis, Martin Margiela als individu, en Maison
Martin Margiela in zijn beginfase, verwijst het onderzoek rigage 1: Socichistorische
introductie casestudy: Maison Martin MargieMoor een uitgebreidere uitleg van het Teken
systeenvan semioticus Roland Barth@9151980)verwijst deze thesis naar ddeMode als
object, concept, en communicatiemid@élinfra). Hier wordt een duidelijke inleiding gegeven

tot deze theorie die af en toe terugkomt in dit onderzoeksdoel.

2.1 Belgium Anonymous: Maison Martin Margiela (1989

2. 1.1 Mar gimhané, o fadce, bne phdosophy :

Al n a mhbadhkenamd s evwerything, ®%he remains incognito.

De filosofie van Maison Martin Margiela, en van Matrtin zelf, kan omschreven worden als een
cultus van het onzichtbare. Ontwerper (1), consument (2), model (3), etiket (4), en
presentatieruimte (winkélefilé; 5)7 de vijf belangrijkste actoren in het modeprotesjn
allemaal gehuld in het onbekende. Het is ook de bedoeling van Margiela zelf om weg te doen

met al de ruis die gecreéerd wordt door er een gezicht op te plakken. Het is dan ook moeilijk

7 Citaat van Alsion Gill uit Alison GillfiDeconstruction Fashion:HE Making of Unfinished, Decomposing and

Rea s s e mb | e drasbidndhebngral. 2,aitgave 1 (1996): 36.

8 Citaat van Barbara Vinken uBarbaraVinken Kaat Debo (red.) en Geert Bruloot (redi)Amazi ng Gr ace
Martin Margiela and the Antwerp Schod in Antwerp 6+- Antwerp Fashion at # Flemish Parliament

(Antwerpen: Ludion, 2007 213.



om uitspraken van de persoon zelf te vinden, want hij zal zichzelf snel gaan hullen achter de

muur van zijn modehuis Maison Martin Margiela. In de woorden van journaliste Carole Sabas:

Al [ Martin Margiela] nodacc eqyiaphierana\deatfjamaisisaluere r vi e w
la fin de ses pr®sentatidbns et beaucoup ne | don

2.1.1.1 Ontwerper

In het geval van de ontwerper is er dus eemlbreet wat de sterontwerper kan genoemd
worden Bijlage 1). Dit is een interessante cesuur, want hetlesverwachting van de
modecultuur dat de ontwerper op het einde van de collectie toont wie ihihés genie
tentoonstelt, als het ware. Wie de fibmor and | (2014) kent is geconfronteerd geweest met

dit uiterste: de Belgische modeontwerper Raf Simons, pas aangesteld bij het modehiuis Dior
en als de dood voor zijn eerste colle¢tigvordt uitgelegd met vriendelijke overtuiging hoe

zichzelf te laten zien aan het einde van de collectiepreselftatier maakte Margiela dus

komaf mee. Er is maar een keer geweten dat hij zijn collectie zelf voorstelde, in de intimiteit
van zijn kantoorwaarnahet huis altijd allegpresenteerzonder de aanwezigheid van de
ontwerper. Het is oftewel Meirens, of een andeoendvoerder, die externen aanspreeigr

wordt niet in zijn naam gesproken, Maaa Maison Martin Margield al t i j d W®%anui t
Het merk, de kleding, is dus het eigendom van het collectief. Het huis spreekt ook niet graag
van een singuliere ontwerpgr Mar t i n ( Margi el a) is the artis

works in harmony with the wh o' Hiernse pldatst hijt e a m,

°Citaat van Carole StabmasMai gi €laa odleurnd eebledilgl? akiRr anc e s,
1998): 51 Vertaling.fHij [Martin Margiela] gaat geen interviews aan, laat zich niet fotografésentzich niet

na hetdefié, en velen hebben hem nog nooit gezien [ é]©o.

10 Frédéric Tcheng i Di dMdyulDnlny 01129:50, geen daturhitps://ww1.m4uhd.tv/watchovie-dior-
andi-201416776.html Fragment in kwestie: 01:16:37 tot 01:26:02.

1 Agnes Goyvaérs, fDe trage maar zeker e kDeMaorgemzanzereditdé®8, t op v a
27 februari 1998 (bijlage De Morgen 1998):-16. Opmerking: mogelijks gaat dit over de presentatie van de
herfstwinter-collectie van 1994Br on: Li sa oJohigs d 1y, mid THe Bulietinfdd movember o

1997): 29.

2AMar t i n  MaorQfi {sldaaisedditie), nr.3, herfstinter 2010,117.

“Citaat van Maison Martin Margiela uit Gene (Ching) K
S H O PRPPAPER (2006): 75 Opmerking: deze thesis spreekt wedg altijd over Martin Margiela als

modeontwerper. Dibm het narratief van het onderzoek niet onnodig complex te maken.


https://ww1.m4uhd.tv/watch-movie-dior-and-i-2014-16776.html
https://ww1.m4uhd.tv/watch-movie-dior-and-i-2014-16776.html

ook het kledingstk i het modeobjedtc ent r aal . Bepaal de st emmen o
mainstrean, contramode e r soonsver heer | anfirkarketiggruc@rgeache e n s |
hoort het onzichtbare karakter duidelijk bij de kernfilosofie van het mod&hibeze

anonimiteit bleef bewaard tot het vertrek van Margiela bij zijn eigen modebeda{lai

twintig jaar was genoeg voor de BélgHet merk zelfblijft het onzichtbare gezicht van de

createur verder in het vaandel drage@m af te sluiten met de zeldzame eigen woorden van

de ontwerper:

Al é] Persoonl i j ke r enelinhelker geenmbézjvaargegentora Voer me naamrvahn
iemand anders te werken, als ik maar carte blanche krijg. Het belangrijkste is om de kans te krijgen om

een eigen trendcollectie te ¥retxren, waarin je vo

2.1.1.2Consument

Het onzichtbare van de ontwerper, en het centraal stellen van het ontwerp, resulteert ook in een
unieke interactie met zijn publiékde consumer Neem nu modejournaliste Sarah Mower,
die inVogue(2008) schreef:

“Hans den Hartog Jager, Al nterviews uker?EArmhenyMode Mai son
Biénnale(2009): 42.
B“HansMaarten Post, ARECENSIIE. hioMaoswn nwolad 6 el wel de ha

Het Nieuwsblad Onlin€d mei 2020), geraadpleegd op 3 augustus 2@83s://www.nieuwsblad.be/cnt/dmf202
00508_04951344

Jesse Brouns, i M&ekend Knacht 9i(Nlotlet Ditlis @elgisehn(2000): 79.

"Citaat wvan Martin Mar gi el a Koack motewspecid? mgact k983): fi2Blode i s
18 Anonimiteit (incognito) is een kernpunt van Maison Martin Margiela, maar of het effectief werkt met een
ontwerper als John Galliano (°1960; bij MaisMartin Margiela sind2014) kan in vraag gesteld worden.

Galliano was een van de meest zichtbégedhoicg sterontwerpers gedurende zijn Dyriode (1996011).

Dit heeft geen rechtstreeks belang voor de inhoud van deze thesis, maar heeft wetlapulieefilosofie van

Maison Martin Margiela. Het is dus interessant om in het achterhoofd te htardeergelijking. Voor extra

informatie over de Galliandi scussi e, zie bron: Suzy Menkes, AHapp
International Herald Tibune (20 januari 2008): 2.


https://www.nieuwsblad.be/cnt/dmf202%2000508_04951344
https://www.nieuwsblad.be/cnt/dmf202%2000508_04951344

i Wh at | straghtuchic adothes ©f unidentifiable provenance that are turned just one or two
notches up the dial towards UNUSUAL, WITY, or SEXY (though always at a visual frequency
conventional people cano6t pick up)att®®™Martin Margie

Dit in contrast met haar eerdere uitspraak:

fi | am a woman whodéd be mortified to be caught wea

trophyiever [ é] 0

Dé specifieke Margielarouw bestaat niet volgens Maison Martin Margiela, wakhbetwerp

moe iedereeri ongeacht leeftijd, lichaam of achtergrondanspreken, maar er valt wel iets

te zeggen over wat de aantrekking kan zijn van de anonimiteit van Margiela (cf?linfra).
Consumenten als Mower volgen alvast het ideaal van het sstietiboven de
naamsbekendheidMargiela spreekt geen kopers aan die wensen een gigantisch merklogo op

hun handtas of-shirtt e hebben. Dit is ook niet de bedo:

uniek etiket (cf. infra). De Margiela consument heeft hagereunieke schoonheid:

AiBut t hen, Mar gielabs clothes are far from being
certain types of women look beautiful. Although the clothes can show a hint of magical beauty when
combined with such unique womehgcan be worn by anyone who wishes to do so. Moreover, it can

easily blend into any city, from Pari?® to Antwerp

Modejournalisten vullen de ruimte gelaten door het modehuis zelf graag in. De gebruikelijke
presetatie van de consument lijkt op een vrijzinnige, artistieke modeamazone, zoals het

volgende citaat uit het Japanse modetijdscRyftko Tsuhin(2002) weergeeft:

AThe women who choose to wear his cl ot buterrare fre
own unconventional | ifestyle, such as artists. [ &
you can tell from just |l ooking at he¥ that she ha

19 Citaat van Sarah Mower Uilaison Martin Margiela (red.) en Chris Dercon (redfpison Martin Margiela
(New York: Rizzoli, 2009)26.

20 Citaat van Sarah Mower uit Maison Martin Margi@led.)en DerconMaison Martin Margi¢a, 26.

2’Ni ca Broucke, @A Mai s cEhe(phbdicatiedatum dvibekegd): padginanuminer onpedkend
zie Bijlage 4. Voor gelijkaardige informatie, zie bron:MART I N MA R B®uk& Tsdshirovol. 468 (Juni
2002): 17.

2Citaat van onTbeNk eMAR QiliEtL AR, MARL 7 .

Z2AMARTI N MARGIELA, 0 17.



Voor Margiela zijn de consument en mebdel eigenlijk hetzelfdé er is geen nood aan een
topmodel, of zelfs een perfect figuur (cf. infra). Het beste voorbeeld hiervan is de lenteperiode
van 1994, waarin de ontwerper speelde met het idee om zelfs zijn nieuwe collectie te laten

dr agen wbreorouwdngHblargiela omschreef zijn drijfveer als volgt:

AAlk had zin in een diepgaaddée]r fdiikalwooug ztiuesns emo em
ver buiten dat modewereldje staat zou reageren op mijn kleren. Is het niet veel interessanter
confrontatie aan te gaan met het leven, met de gewone mens, in plaats van in cirkeltjes te draaien en

telkens dezel fde mersen tegen het |ijf te lopen?o

In andere woorden, de modeontwerper wilde geen afstand tussen zijn kledingperizgk.

Vol gens Margiela kon i Baamanieiteit, enzeen ontwekpldat d i n g
meer speelt met vorm en textuur, spreekt alvast een bepaakkaan. Het is ook niet zozeer

alleen maar avargarde. Margielabewandelt de fijne lijn vanverschillende impressies,
waaronder de recyclage en herinterpreteren van, bijvoorbeeld, oude romantische theejurken

(cf. infra). Dit sprak consumeatsabelle Bouchez (PRector) in 1994 aan:

iDi e oude doorl|l eef de st of fneerbeadng. fletistageligkértjdavaat o men s

garde en zacht, romantisch zelf [ €] zijn kleding valt buiten het
[ é] Het hele sil houet draagt de handkdakjeeen ng van

fashionvicimb e rft . 0o

De Margielaconsument lijkt aangetrokken tot het feit dat ze een deel van zichzelf in het
ontwerp kan leggen. Of dit nu avegarde is, of romantisch, of heel minimalisti$choals het
strakke wit van Maison Martin Margiela. De anonimiteitrvale kleding lijkt de Margiela

vrouw de ruimte te geven om zichzelf te zijn. Waar de meeste collecties van grote namen altijd
een stempel op de outfit nalaten geeft Margiela altijd ademruimte. De kleren dragen in dit geval
niet de vrouw, maar omgekeerdt & ook hetgeen wat diragerduidelijk aanspreekt. Het is

weer diezelfde anonimiteit die steeds verder getrokken wordt in de filosofie van het modehuis

iTin dit geval op de individu op de straat. \

“Term afkomstig uit Veerl e Wi DSMdgaming2&iokaober1994):@5. maker , |

®Citaat van Martin Margiela uit Wi ndels, fANiet de mal
%Geciteerd uit Lene Kemps, Wéekend Kihdcld sepemberm@9t): 4Mar t i n Ma |
2’Citaat van I sabelle Bouchez uit Kemps, #fAln dialoog |



fluidei net als diengebruiker Volgens de woorden van journalist Hans den Hartog Jager:

Al é] samen [ Maison Martin Margiela en de con
tegen de wereld en 2%Dezemwend ahedicht gendegstmanibifide [ é ] . 0
consument om geen illusie, maar realiteit te creéiiemeeft gevolgen voor de gebruikte
modellen (3).

2.1.1.3Model

Het idee van de muzeeen specifiek gezicht, modeif filmster voor het modemerk gaat
volledig voorbij aan MaisorMartin Margiela?® Zoals eerder besproken is, als er al een
Margieliaanseinspiratiebronis, dit de gewoe vrouw in haar eigen leefwereideen zuiver
canvas om op te schilderen, als het ware (cf. supra). Vinken omschrijft het concept van de

Margielamodel,en diens relatie met de collectie, als volgt:

iThe models too, who display his pieces are often
with the images of the models, in his publications Margiela preserves their anonymity. They appear not
as advertising images, but as private people. A bar drawn over the eyes, a thickly wrapped veil around
the head, ostentatiously protetth e i denti ty [ €] Mar gi el a thus di spe

to purchasing the narcissistic identificatiowith the mirror image, the narcissistic participation in the
i ddl . o

Maison Martin Margiela elimineert de betekenis van het model losstaande van haar functie als
drager van de kleding. Identiteit doet er niet toe, bij Margiela gaat hearmmimiteit
uiteindelijk (afbeelding 2.1)Soms kwam er zelfs geen levend model aan t€gibselding

2.2):

iHoewel ze minder schokkend was, werd de present

op gemengde comment ar eenmanmdqlinaanitedas. Oe Elddumdsin, ddzeva m ¢

2%Den Hartog Jager ,i M3nterviews & Essays

29 Modehuizen, zoals Chanel, @ien Dolce & Gabbana (als voorbeelden), steunen sterk op hun ambassadrices.

Deze representeren het imago van het modemerk. Tegelijkertijd geven zij door hun bekendheid ook weer terug

aan het label. Dit werkt volgens tm@incipe van Barta s 6 t e k esigrs gf.9nfra@. & @or n{eer informatie

hierover, zie bron: Vinken, Debo en Bruloot, AAmazi ni
n

%¥Citaat van Barbara Vinken uit Vinken, De&bdo e Brul o



keer me t 0 v € enpalmesgaters zoelad ze hhaldmsal plat kunnen liggen, werden door
medewerkers in witte schort3n op kapstokken omhoo

Een exclusie die door de persvan de periodeni@a | t i j d even haukidee,g ont h
zeggen we, maar het mé&0@myeatht de kominantads waa boitenaé n i e
herhaalt het mantra van déargieliaanseanonimiteit zichzelf ook hier weer. Als er al een

model is, dan versmelt ziet de consumenEr is geen spiegel, er is alleen de kleding die
gepresenteerd wordtlet modeobject is de reflectie van de identiteitat de consument ziet

in het kledingaik i, endus van de persoon die het draagt (of het wilt dragen). Volgens de
woorden van Maison Martin Margiela:

AFor most of our collections we believe it is importe
of many ages and wal ks of® |ife, and the clothes we p
2.1.1.4Etiket

Het incognitemotief zet zich ook voort in het idee achter het etiket. Het label is voor een merk
het sterkste teken dat er is (Barthes;irdia). Dit geldt ook voor Maison Martin Margiela,
maar niet op de manier van de andere modehuizen. ModethesestitistoricaAlessandra
Vaccarilinkt het legaat van de i met de stercultut het incognito zijri en het belang van

het visuele van het label aan elkaar als volgt:

AUn degl. esempi pi % cel ebri di negani Mae gdel laa [ f
Lafirmanon firma di Ma etighet& lcampletamente ibiantcaecucitarai quattré angoli
con punt. passamneéli ne da lsli datihettachiantdded postoClella firma, a | | 6

| 6 i d eamonirdatol sindnifestai nel caso di Margield con il rifiuto a concedere interviste e ad
apparire in pubblico, rilasciando dichiarazioni in forma di comunicati stampa con il nome collectivo di

Mai son Mart3 n Margiela.o

S1Citaatvang nes Goyvaerts uit Goyvaerts, ifDe trage maar z
2Citaat van Agnes Goyvaerts uit Goyvaerts, fADe trage
¥Citaat van Maison Marbirauihlgi mbdeunt Mdohhepa, S6Th

34 Citaat van Alessandra Vaccakia moda nei discorsi dei design@@ologna: CLUEB, 2012): 71Vertaling:

AEen van de bekendste weiger i nge n]deBelgische enadednteerperl i ci et
Martin Margi el a [ é] . Margi el ads fhandt -etket]bastaaguit eemeoledig t oc h ¢

wit label dat op de vier hoeken met doorsteeksteken is genaaid, en die zichtbaar is aan de buitenkant van de jurk.
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De kracht van dit etiket kah en magi niet anderschat worden. Het label is voor een
modeontwerper hetzelfde als een handtekening zetten onder een cortteadtewijs van
kwaliteit en authenticiteit tussen hem en de consument. Zonder dit onderdeel als teken
verdwijnt er een link met de achtergrofidstorie), en dus de betekenis, van het modemerk
waarvoor de koper betaalt. Soms kan er gezegd worden dat er niet meer het driteterp
modeobjeci gekocht wordtmaar alleen maar de label, de naam. Dit is, zoals vermeld, een
van de factoren waar dedfiale (nietauthentieke) kopieénmarkt om draait. Deze dualiteit
tussen het illegaal kopiéren van een ontwerp of obj@ctgeacht of het materiéle aspect, de
kopie, een perfecte imitatie iswordt door antropolog®a g d a | e n amsChreselals u n

volgt:

ifiPeople who engage with objects that are deemed
di smiss this classification and might ascribe dif

of procuring advantages over an economy thategechid s ome and ®¥nriches others.

Het probleem met de nepmarkt is uiteindelijk dtA f ake i s a copy that d
pretends it °§Maitstoem dwairgiimalMar gi el ads fil o
onrechtstreeks er ook voor dat het merk niet aantrekkelijk is voor dezeineatketiket zegt

niets, niet zonder het uniek ontwerp dat bij het seizoen hoort. Ook gaat een Margiela
consument niet agetrokken zijn tot nepproducten, gezien deze, zoals eerder vermeld, niet

koopt op basis van etikatf naanzichtbaarheid (cf. suprdj.Sommige modehuizen, zoals Iris

[ ] Naast het wi tngneanifesteerthet ideeadn anorinateit dith et gevalivan Margiela

T in de weigering om interviews te geven en [om] in het openbaar te verschijnen, [en door] verklaringen af te
leggenin de vorm van persreleasieslit onder de verzamelnaam MaisonMarn Mar gi el a [ col |l ect i
%Citaat van Magdalena Craliun uit Magdal eoumal &r al i un,
Royal Anthropological Instituté2012): 846; 860.

%Citaat van Magdalena Craliuniobati Bgabelbmwesi®eB8BDNnki
37 Opmerking: Het is vaak zo dat een merkproduct, waaronder die van Maison Martin Margiela, niet aantrekkelijk

is op economisch vlak voor bepaalde doelgroepen (bijvoortsefdiddenklasse) die anders wel in interactie

zouden gaan methmodehuis. Een opmerkelijk gevolg sinds de periode van 2004 is dat er collaboraties ontstaan
tussen modehuizen efast fashionproducenten, zoals H&M. Maison Martin Margiela heeft hier zelf aan
meegewerkt in 2012. Maison Martin Margiela behandelde digen op dezelfde manier als hun reptictectie

(cf. infra). B r-edition reWaled kevefy atenmvimrh the H&M R évlaison Martin Margiela

coll ecti on ( Ydgmagacirecdkgeraadpeeg@gp 4 augustus 202F)s://www.ggmagazine.c
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van Herpen (2007, zijn onaantrekkelijk om te kopiéren vanwege de matetedinische
complexiteit. In het geval van Margiela is dit door het onzichtbare, en dus moeilijk extern
marketbare, van het mddéel Het is een interessante gevolg van het witte etiket

Het zou desalniettemin kortzichtig zijn om te concluderen dat er geen kraabitzat
de leegte van het witte Margielabel. Het is eerder het omgekeerde: door de kleding niet te
tekenen is het juist unieker dan, bijvoorbeeld, een CHagel Onder andere door het
wegnemen van de devaluatie die gebeurt door het te linken aaoosemésche factor, zoals
de financiéle waarde van het label ten opzichte van het ontwermf(e). Dit maakt het
incognitel a b e | een uniek voorbeeld van fiperfect
teken. 0 DesighRBaghgd). £o gaas e@monsument, of toeschouwer met kennis van
Maison Martin Margiela, het ook lezen. Kaat Debo, directeur en hoofdcurator van het MoMu
Antwerpen,vatte de kracht van het etiket, en de mogelijke ontwenpmarktwaardesamen

als volgt:

AfJust as thetitodompecédboeil painter is not or only
indirect signature, so does Martin Margiela 06disa
decision to remain anonymous is directly translated into the cipthbel, an element that is of utmost

i mportance for designer fashion. Mar gi el a does ni
garment is a blank, white cotton tag handsewn in large stitching at all four angles. It is a label that is
viergede toute écrituré it is free of any kind of writing. It functions as aral spot and its mere vacuity

is an irritating, almost infuriating feature. It serves no obvious function and is thus, at least according to

present day market principles, complgteseless and hopelessly redundént.

Dit plaatst Debo dan verder tegenover de rest van de modewerekdt @éorld (Becker)

waartoe Maison Martin Margiela behodtt

ion the face of i1it, the House s demarsofdésmnebfashiononsci o

For designer fashion, the label is crudidt is its certificate of authenticity. It simulates genuineness and

o.uk/gallery/maisormartinmargielahm-re-edition-collaborationcollectionpictures Verdee informatie over

dezeb |l i j vende i mpact, zie bron: Yelizunal, AMaison Mar c
( 23 | an utheséchoo@fthdrkéting.bigeraadpleegd op 4 augustus 208s://www.theschoolofmarketi
ng.be/maien-margela-x-hm-dezecollaboratieuit-2012leeft-nog-steeds/.

38 Citaat van Kaat Debo uit Kaat Deka Barbara Vinkenyaison Martin Margiela: 20 Years The exhibition.

(Antwerpen: MoMu Antwerpen, 2008): 7.

39 Becker,Art Worlds 1.
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acts as the customerodés ultimate proof of legitima

forauthmt i city, coupded to innovation.d

Om dan te concluderen dat deze houding leidt tot een uniek, waarschijnlijk expliciet bedoeld,

resultaat:

AiPrecisely by not claiming his designs by means
innovation. Yet this empty sign does leave its traces, but on the outside of the garment. To the outsider,

the four stitches that fasten the label to the fabric might appear as small mistakes in manufacturing.
However, for a seledh-crowdthese stitches are instantigcognized. It may be ironic that what first

looks like a mistake in fact makes the function of the label that much stronger. In the end, the label proves

to be the ultimate superlative, a higbwered marketing todt.

In andere woorden, het Margietsiket zegt tegelijkertijd alles en niets. Dit geeft het een unieke
betekenis binnen de wereld waarin het modehuis zich beweegt. Het zijn de kleine details die
de filosofie meegeven. Het witte speelt met het idee van het incagggeven, maar de
bovengenoeaie met de hand genaaide steken zijn dan weer een teken van kwaliteit,
authenticiteit en persoonlijkheid waarmee het merk zichzelf vereenzdbfigelelding 23).

Een Margielaontwerp is uniek, een momentopname. Een reglidiectiei waarin het huis

een mtwerp opnieuw uitbrengt, dit wordt weergeven op het etiket met de nummers 4 en 14

is niet hetzelfde als het origineel, maar de kwaliteit is er wel. Een replica geeft zelfs mee waar
het vandaan komt, met nog een label (met uifiéglet nummeren van hélargielaetiket is

pas ingevoerd vanaf 2008, daardoor kan er wel een verschil gemaakt worden, bij onderzoek,
tussen de etiketten voor en na deze perid@e08 is uiteindelijk ook de periode waarin Martin
Margiela vertrokken is bij zijn eigen modehurge(Bijlage 1). Het witte label heeft uiteindelijk

het iconische effect dat het wilt (en juist

incognitofilosofie.

40 Citaat van Kaat Debo uit Delsm Vinken,Maison Martin Margiela: 20 Years The exhibitich

41 Citaat van Kaat Debo uit Delsm Vinken,Maison Martin Margiela: 20 Years The exhibitich

42 Maison Martin Margiela en Dercomaison Martin Margiela geenpaginanummer (extra bijlage). Deze
Glossaryi s te vinden -86l.<sBjlagejpagi nads 360

“El ke Lahousse, fAHet o ni\eekend Knhcinm 36 (2R0B)e84d.r mak er sgeni e, 0
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2.1.1.5 Presentatieruimte

Het slotstik vanhetincognitomotief is de ruimte waarin het modeobject zich beweegt:
het defilé en de kledingwinkel. Dit zijn de twee punten waar het kledikgst sfeer van de
ontwerper verlaat, en zich beweegt richting die van de consument. Allereerst ter presentatie
(d€filé), en dan als handelsobject (winkel). Ook bij deze twee stappen, zolang het kledingobject
nog in de handen is van het modehuis, gaat de onzichtbare mantel verder.

Als het op defilés aankwam leek het altijd het doel van de ontwerper om zo ver mogelijk
van het concept van de klassieke stiowaar modellen in een mooie grote ruimte gracieus
langs het publiek schredénweg te blijvenA [ €] f ashi on shows for th
[ €] fAthe whol e hous ewemeedthatkind af conceation efernergy, i e nc e
creati vi t $ Hieropckomi alvash genogg kritiek, zoals dit citaat dét WWD
(Womends WeanrR0 okt@ber|1998:

fiBut he [Martin Margiela] apparently has zero respect for what other people do for a living, or why else

would he continue to show under such insulting circumstances: at midnight lastisaadamm puppets,

no less; in a cramped, crowded hallway this time around, not a chair in sight? Margiela has certainly
provided the mainstream with plenty of inspiratioeothe years. But at tteamet i me, t heredbds a
or two he might learrrdmthe mainstrearn like how to treat people when you invite them somepifice.

Debo refereert naar de aard vanhd@ite couture salon§ waar de modeontwerper aan een

selecte groep mecenassen zijn creatiesfoent s het op sommi ge van Ma
komt**Maar, het |ijkt moeilijk om Abraakliggen
theater so t e 4 Migsdhienndat dealenteochéreolletiauuit 2000 in de buurt

kwam, met tafels met gouden stoelen waarbij elk model plaat$ médbleef rechtstaan, en

zo sereen de collectie toond&Toch was de kans groter dat het een omgeving was die voor

de gemiddelde modefanaat grimmig overkwam,zd#& van de herfstinter-collectie 2001

2002:

“4Citaat van Martin Margi el a Interngiond tierald Tibane(& sgembeil Mar t i n
1994): geen paginanummeie Bijlage 6

“WWD st af, dAPar i wWWD(Zbokiothds 988): geen pAginAnuninze Bijlage 7.

46 Geparafraseerd uit Detem Vinken,Maison Martin Margiela: 20 Years The exhibitidtO.
““Geparafraseerd en geciteerd uit Kemps, #fAln dialoog |
48 Debo en VinkenMaison Martin Margiela: 20 Years The exhibitidiD.
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fiMarch 13 20011 La Culée du Pont Alexandre Ill, a vast underground storage area, built entirely in
stone, within the foot of the Alexandre IlI bridge, on the right bank of the Seine, ifi éneo8dissement

of Paris, is host to the presentation of the twdifitly Martin Margiela collection. The space, at almost

the same level as the Seine, is in constant danger of flooding. The formation of the space evokes the
i nti mate 6ésal on s fondf haldstuhree MaisoniMartinhVargiglarcellscionst Saxteen
U-shapes of two rows of chairs randomly divide the 1.200 square meter space. Minutethbedfoosy

is to start, sixteen members of the Maison Martin Margiela staff, wearing work cdataraying one of

many varying beaded string door curtains, leave the-backk r ance of each o6UGb. It
door t o t he -fivesvarierowedring thE wollentibnyleave the backstage; each is chaperoned
by a member of staff in a whiteork coat who will guide them through the darkness. The show ends in
darkness when all of the 25 women have visited all of the salons. The room returns to light to be flooded

by the waters of “Yhe Seine 24 hours | ater. o

De assistenten met de witte lalsgan, een kenmerk van Maison Martin Margiela,
ondersteunen het idee van het incognito iils laboranten die gewoon de ingrediénten van

een exclusief br ouwsel aan de consument g e\
geinspireerd op de stofjas vaa ateliers in de oude couturehuizeregt Debdier over® Het

is alsof Maison Martin Margiela werkt met anonieme, experimeptgiges mainsgeen naam,

maar wel een ided.Mar gi el a6s defil ®s zijn uiteindel:i
definitie, maar bijna een performancekunstwerk, alhoewel dat niet iets is waar het huis zelf

naar streeft. Journaliste Lene Kemps omschreef de situatie al§afoleglding 2.452

Zijn defilés versterken die visie [tijdloosheid]. Het zijn nooit conventionatealk showsnet glitter en
topmodellen, maar confrontaties. De meisjes wandelen op een braakliggend terrein of door het Leger des
Heils. In een verlaten warenhuis, leegstaand ziekenhuis of gesloten metrostation. In een circustent of

parkeergarage. Ze wandelendoarhepu bl i ek. Op een tafel. OFf staan

“¥Citaat van Maison Martin Margiela uit -2Ma0i2dviadgon Mar t i n
Martin Margielai Press release : Spring/Summer 1988utumn/Winter 2003; 28 seasons: A descriptive of
Showroom, Show and Collecti@mersmap) (Parijs: Maison Martin Margiela,198%04): 33.

Citaat van Kaat Debo udnodeRleexpolemde @duwenm:Maison MaDie Mamgiela h e , d
0 2 OHle Belgié nr.61 (september 2008): 101.

51 Eenpetite main( ver t al i n go). Ditfivkriijst inamrede klein@, dnzichtbare kwaliteitsteekjes die een

goede petite mainmaakt Een pdite mainis de naaister die in edmute couturehuis, bijvoorbeeld Dior,
verantwoordelijkis voor de constructie, en kwaliteit, van eeadeobjectDit zijn heel getalenteerde individuen,

maar zij blijven meestal onzichtbaagezichtloo§ eenmal als de presentatimoet gebeurerDan is het meestal

aan de ontwerper om met de eer te gaan strijken. Maison Martin Margiela lijkt dit idee om te draaien.

2Kemps, fAMargiela Majestatis, o 38.

%Citaat van Lene Kemps uit Kemps, fAMargiela Majestat,]
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In het geval van de winkels volgt Maison Margiela verder het incogmitzipe. Net als de

defilés zijn deze onzichtbaar bijna, en zeker nietl®fe verwachten plekken. Als er ietsnka

gezegd worden over deze ruimtes, dan is dat het esthetische principe van het wit zeker
domi neert (cf. infra). Vol gens het Mo Mu : i h
witte tinten op muren, vloeren, meubilair, accessoires en katoeoezern in winkels,

showr ooms é%Eenkanrde vmaorbeeidendvan de showroom (periode Jverfstr
19941995) gaat als volgfi Sh owr oo m: 2 bis passage Ruell e,
Metro company (RATP) workshop for electric motors. Offices and theitects are painted
entirely white and adjoin a vast wooded bal ¢
production is now incor por at®ed, zoals Ddbo Hethe o f

omschrijft:

iThe context of st aygdcemfthegdze andhdestrexof thetaadiersc®, toattasts b
sharply with the selection of the locations for the Maison Martin Margiela stores worldwide: they are

never located along a main avenue or a prominent shopping street. Rather, a discretd |otatioa

side street or an allely receives preference . Furthermore, the stores are not designated by means of
glaring logos or conspicuous signs. This seeminglyswnmercial strategy is reinforced by the display

windows that rarely show clothing, lebah e t hi' s seasondés designs, whi ch
I nstead of c¢cl othes, it i s Maison Martin Margiel af
for the attention of passerby. These stores do not cry out for our attention, but $inyayirt the

sanctuary of byroads that ward off the busy shopping lanes where major labels compete in the wooing of
consumers. By contrast, customers are required to make an extra effort into finding the stores. This aspect
forms part of Maison Martin Maige | aés overall outl ook on fashion.
does not intrude, that does not hide or disguise the customer. This is not the kind of fashion that furnishes

its buyers with a readgnade total look, but the kind that demands the ppaiion of the customer,

expecting a minimum of creativity and interpretat

Dit citaat 1ijkt ook het totaal dilosofeeagmén van N

te vatten. Tegelijkertijd raakt het ook aan een madnetische kenmerken, zoals het wit en

Citemat van MoMu uit AMaison MeK Modeaakbignr.4g(deeeimber 2D@B): i n Mo r
paginanummer onbekendie Bijlage 8.

Citaat van Maison Martin Margiela uit -1\a9i5sMaigbonManr t i n
Martin Margielai Press release : Spring/Summer 1988utumn/Winter 2003; 28 seasons: A descriptive of

Showroom, Show and Collecti@mersmap) (Parijs: Maison Martin Margiela,198%04): 13.

56 Citaat van Kaat Debo uit Delsm Vinken,Maison Martin Margiela: 20 Yearshe exhibition 7.
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t r o mp e(cf. linGrd). iWat deze sectie zeker weergeeft is dat de omgeving waarin het
modeobject zich beweegt véegin tot einde gehuld is in anonimitéidit als een bewuste

keuze van het modehuis zelf. Ediss, in principe, geen extern pro¢ezoals het idee van het

merk, bijvoorbeeld dat toevoegt aan de betekenis van het object zelf, of diens waarde zou
bezoedelen. Een kleding&tvan Margiela kan dus benaderd worden met de filosofie (1) van
het Maison,zoals gepresenteerd in deze sectie, maar ook de esthetische waardest (2),
daarnaassocichistorische en esthetische contexten die gegeven worden aan het modeobject
(AObj ect X0) z e | f, filosdilee eneesthetweigverderp uitgerocht ip eles
komende secties, beginnende met de esthetische waarden van Maison Martin Margiela. Een
laatst citaat van Debo, als antwoord op een vraag van journalist Ronald Sloops, maakt voor een
mooi slot van de incognitblosofie van het Maison, en vat de gehele isesamen:

A IAVA En wat is de fil osof i e incognito gbteieis loerl belagrijt. i n Mar |
Modellen worden op verschillende manieren anoniem gemaakt, door een voile voor het hoofd of met
zwarte makeup. De winkels liggen meestal in kie achterafstraatjes, nooit in belangrijke winkelstraten,

in de etalagé tegen de verwachting ingeen stkken uit de laatste collectie, hooguit wit geschilderde

objecten. De meubels zijn ingepakt in witte katoen, een referentie naar stofhoezensstetgdairaagt

witte stofjassen, geinspireerd op de stofjas van de ateliers in de oude couturehuizen. Ook belangrijk is

dat ze [ Maison Martin Margi el al] hun kleding niet

hoof dlijn. o

21.2Mar gi el ads esthetica
"L'important pour Martin Margiela ce sont les vétements. Et plus encore les vétemeits |[...].

D voorafgaande sectie heeft duidelijk gemaakt dat in het geval van Maison Martin Margiela er
geen ruis is van een ontwerper of mavkargiela gaat over het modeobject in zijn totaliteit:
diens conceptuele ontwikkeling, en diens interactie met de toeschaemnwvat dan niet de
consument. Door al de rest te hullen in de incogiilibsofie legt het modehuis de kracht
volledig bij het ontverp. De volgende stap is dan om te zoeken naar het idee achter Maison
Martin Margiela (1): welke kernconcepten drijft het huis, en hoe vertaalt dit zich samen vanuit

het principe van het onzichtleHierna kan dit punt overvloeien in het materiaalgeb(R)k

Ci taat van Kaat Debo wuit Sl oops, fiDe mythe, de mod:
58 Silvie Yeu, "Qui est donc Martin Margiela?ghbekende publicati§aar onbekend): 49Zie Bijlage Q
Vertaling: fiBelangiijk voor Martin Margiela is de kledingHét belangrijkste isltijd de kleding € 1.0
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van Maison Martin Margiela. De filosofie is eigenlijk de leidraad achter deze twee punten, en
deze tweeactorenhelpen verder bij de verklaring van het materieahnist aspect van
AObject Xo (cf. i nfra). Er iabsdarunietgekozerdhedfti j k e
voor een bepaald ontwerp, een materiaalkezrzeen contexRefereredn a ar Bweldra h e s 0
besprokat ek ensyst eem: fAObject X0 sp(fanéd®Maagen t ac
voordat dit allemaal besproken kan worden moetegst nog gekeken worden naar de twee
bovenstaande actoren: wat is het idee (de concepten) achter Maison Martin Majgeta
hoe leidt dit mogelijks tot een specifieke materiaalkg@ze

Maison Martin Margiela gebruikt een aantal principes die stewdgkomen in hun
collecties of omgeving. Deze zijwit (1), durée(2), tijd (3),t r o mp €&4), lerecyiclégs).
Met deze selectie hoopt dit onderzoek recht te doen aan de kernactoren binnen het emtwerp
presentatieproces van het modehuis. Een belangrijke bron voor dit gedbidisds Martin
Margiela: 20 years The exhibitiqiKaat Debo en Barbara Vinke2Q08) vanwege het duidelijk
overzicht en de geselecteerde terminologie afkomstig uit dit traktaat.

Het lichaam is een zesde principe, maar wordt niet apart genomerbriontenblijkt
dat als eéén factor overlapt met alle vijf andere, danis het Marfgia 6 s s p el met he
Maison Martin Margiela streeftrnaar gedurende e t ont werpproces al ti]
ontcijferen i n & Hetmddghds vergroofwarklsinehetdiohdam werpt o
illusies op, of laat het via het gebruikteteriaal op de voorgrond komen, of verdwijnen. Over
de herfstwinter-collectie 19971998 spreekVi nken zel fs over Adat C
mannequinlijf niet meer gemaakt is voor fetisj, maar het met zich mee draagt als een vreemd
objecd (cf. infra) & Het lichaam is dus zelfs meer dan een princigeis altijd een actieve
actor (bij alle vijf). Daarom dat het hier toegelicht wordt, maar niet &apgoken De andere
overlappen elkaar, maar spelen desalniettemin verschillende principes uit van Maison Martin

Margiela.

59 Geparafraseerd en geciteerd uit Debdvinken, Maison Martin Margiela: 20 Years The exhibitidh
Geparafraseerd en geciteerd wuit wuit Vinken, Debo e
Ant werp School, 0o 218.
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2.1.2.1 Wit

AWwWhite: The binary opposite of Dbl ack, or a bl ack

shades. The matolourused in the Margiela offices and in all its stores.fRain cert ai®h gar men

Zoals in de vorige sectie vermelbrdt is wit een belangrijk kernconcept binnen Maison
Martin Margiela (cf. supra)Vit bedekt de ruimtes, en de kleding. De #tgur komtterug in

de kleding van de assistentemin de stofhoezen gedrapeerd over de kleduldgsn. Voor

Maison Martin Margiela isvit ook de kleur waar het snelste gebruikssporen op achterblijven,
waardoor het ook ideaal is voor het principe darée(cf. infra). De geschiedenis achter het
ontstaan van dit kleurgebruik heeft een charmante tint, althans zo bespreekt journaliste Elke

Lahousse de situatie:

2. All es is wit. Ni et weokden eekkaopriinitekheedt ittekmurend i j , m
vloeren, meubels, schetsboeken en katoenen hoezen. In 1988 had Margiela geen geld voor meubels, en

dus verfde hij zijn verzameling rommelmarktvondstexcyclag¢ coher ent® i n wi tti nt en

Hiermee linkt het modehuigit al met het principe varecyclage gen andere factor (cf. infra).
Tegelijkertijd heeft volgens het hugt ook de volgende beteken:it he strength of
and the fragility of the passage of time. An expression oy upitrity and honesty’® De non

kleur overkoepelt dus de andere principgg:geeft gebruik weer, toont de verstrekking van

tijd, geeft ruimte tot het hervormen of recycleren van materiaaét geeft op een bepaalde

manier een nieuwendere betekenis. Het draagt ook bij tet lcogniteprincipe van het
modehuis. Een maagdelilt papier heeft ook nog niets te vertellen, maar als het beschreven
wordti of ontworpeni dan spreekt het uiteindelijk toch. Het modehuis volgt hetzelfde principe
waar fAde witt e vaneen feltraad ganvasereéert, dldofthet Tabula Rasa wilt
teweegbrengen met %Dgnankleurwi,énnwelkp gosncdan oekdverfi i s . 0
stof, als voorbeelden) gaat dus altijd in dialoog, in transformatie, met de omgeving die het

modehuiswilt creéren. Daarnaast gaat het ook het incogdiée ergens tegemit dat breekt,

61 Maison Martin Margiela en Dercomaison Martin Margiela geen paginanumen (extra bijlage). Deze

Glossaryi s te vinden -86l.<sBijlagepagi nads 360

2Lahousse, fAHet onzichtbare kleermakersgenie, o 84.
8Ci taat van Maison Martin Margi el a HighFashioa.808@m Mar t i r
2005).

64 Geparafraseerd en geciteerd uit Debdvinken,Maison Martin Margiela: 20 Years The exhibitial0.
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dat vuil wordt, verlaat de neutraliteit. Dit is de intentie van Margle&t spreekt ook van een
bepaalde ironie ergens. Door het feit dat erwiitiets te verbergevalt krijgt het modeobject

ook betekenis door het contact met de consuiinéetnieuwe eigenaar vormt het kledingst

door gebruik, maakt het eigen, maakt het deel van zijn eigen identiteit. Voorbeelden van
wittinten als prominente factor in collectiesrzifle ensembles uit ddVhited-show (lente

zomer 1993), en de witte talsiarsjes met craque{éfbeelding 2.5% 10, Wit is nooit zomaar

gewoonwit, zeker niet bij Maison Martin Margiela:

Alt i s never Iwhies Alwhe shades posbihlet Wddison Martin Margiela] usually
use matt white so that® the passage of time is evi

2.1.2.2 Durée

Duréeis het principe waar tijd en destructie elkaar ontmoeten. Debo omschrijft het principe als

volgt:

iSuch materials do not hide the course of time, b
incorporate it into the new itefinthey are silat witnesses of durée. The Maison intentionally retains
visible mementoes of what the system pontificates as out of fashion. Accordingly Maison Martin

Margielads designs are symptomatic &f what the fa

Bepaalde colleties lijken gemaakt te zijn uit materiaal met weinig tot geen commerciéle
waarde: een top gemaakt uit wat lijkt i een plastic zak (lenrteomer 1990), jassen
geconstrueerd ugerecycleerde pruiken (hedsinter 19971998), oude leren handschoenen
die sasmen een top vormen (lestemer 2001), als voorbeeldéafbeelding 2.6%2 Het is een

onderzoek in het proces van de veroudering in het hé@¢merleden, en de toekomst. Het

%Mai son Martin Margiela (red. )inMaigoh Marth OMrgicldAREGs N MARG
release : Spring/Summer 19@@tumn/Winter 2003; 28 seasns: A descriptive of Showroom, Show and
Collection(persmap). Parijs: Maison Martin Margiela (198%04): 10.

66 Citaat van Maison Martin Margiela uit Debo en Vinkbtaison Martin Margiela: 20 Years The exhibitidi0.

67 Citaat van Kaat Debo uit Debo en Vinkdmaison Martin Margiela: 20 Years The exhibitidh

58 Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 1988tumn/Winter 20034, 4; 22; 32. ZieBijlage

11
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resultaat zijn handgemaakte objecten, uniek en met een volledig ri@aieOok hier kan

even teruggegrepen worden naar de semiotiek van Barthesf(af. Een plastic zak op
zichzelf staande geeft een ander signaal weer dan een Mdogigl@maakt van een plastic
winkeltas. In de woorden van Menké8:he creator of pia, unvarnished clothes has learned

to craft his collections using existing elements, from a fashion vocabulary of the past to
garments made oV e%YHetfvérsshiltusseaer ekne t ¢ a-cotieitissakoa | 6
(duré@ e n e e +kledingstek gitl hent imdé fijne lijn tussen de principes vaturéeen
recyclage het eerste zal altijd onderhevig zijn aan de tijd walaet zich beweegt, de tweede
komt terug als een geest uit een fles van het verleden naar hetheden.

Een mooi voorbeeld vahiologischedurée (maar tegelijkertijd ookijd) is Maison
Martin Margielads installatie voor Museum Bo
zomerperiode 1997). Artisanale ontwerpen van het modehuis werden besproeid met bacterién,
schimmel, of gisteri roze, geel, fuchsia, als voorbeelden. De verschillende processen
transformeerden de modeobjectemar hun eigen unieke vertalifgMaar, duréekan ook
mechanisch zijn, zoals een tdhars waar de verf vanaf breektadschuurt door gebruik (cf.
supra) Hier komt bijvoorbeeld het gebruik van witte verf te:p&8kien the garment is actually
worn, the paint will slowly start to crack, ultimately making the colour and texture of the
original item visible once agairid Duréeis het proces dat achterblijtingeacht welke deze
is, en van wie, wat de waarde (of juist niet) ook mag zijn. Het idee is gewoon dat een
kledingstk altijd in verandering is door processemprocessen die Maison Martin Margiela
expliciet in de hand werkDe actieis belangrijk hierlj, en hiervoor worénonrechtstreeks de

denkwijzenvan Karl Marx wel eens toegepast (Debo):

8 Geparafraseerdvahal ai s Gal | i er a, -2 N PajapgakicragariSit geraagpleagd opl49 8 9
augustus 2023, https://www.palaisgalliera.paris.fr/en/exhibitions/margiela/gd!88&2009.

“Suzy Menkes, ACI ass acto: |Nar regerdTribuoaibhjaaustd 2005): geengr a d e
paginanummerZie Bijlage 10.

“"Palais Galliera, -20Mapalasgalitrapantsfylgdraadplaegd op @ &u@ustus 2023,
https://www.palaisgalliera.paris.fr/en/exhibitions/margiela/gal989-2009.

?Caroline Evans, fAThe Golden Dustman: A critical eva
Martin Margi el a: Hashion Thdotyvol.a2r{19989787/9./ 16 15) , 0

73 Citaat van Kaat Debo uit Debo en Vinkdmaison Martin Margiela: 20vears The exhibitiqri.0.
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il é] Kar | Marx illustrates how consumer <culture a
separation of production from that of consumptidhe foundation for the real value of a commodity,

human | abour, is thus masked an# necessarily | ead

In andere woorden: het is het proces dat thite, het resultaat is, meestal, een subtiele
suggestie:

AA jacket suoitdrey, woallén clothi thagat first sight, looks altogether classic, comes to
appeamis constructeavhen it is put on, since it is not symmetrical. But then, if one looks again, one
finds it has a special charm from being slightly off, slightly bentadishape. That which would count

as a defect, in a system ordered around strict symmetry as the condition of beauty, turns out to be an
aesthetic plus’®

2.1.2.3 Tijd
ATi me is marked out in all i t s tr alother doloursj bate s s . [ €
it is also takes on a grey®or yellow hue after th

Tijd, net alddurée heeft een zichtbaduumproces (als een van de principes). Het verschil tussen
de twee ligt haarfijn in het procegd loopt voort, ongeacht of dit nu, bijvoorbeeld, biologisch

of mechanisch is uitgelokt. Een tdhars die niet gedragen wordt zal missolgeen duidelijke
craquelures krijgen, maar de tijd kan misschien wel vat krijgen door verkleuring. Het effect
van verkleuring is, bijvoorbeeld, terug te vinden in de hevister-collectie uit 2002004/’

Maar,tijd is meer dan difTijd ligt ook in deproductie enn de geschiedenis:

iThe secret of the history of the garment is | ai
preparation, the work and the stagingverything that is normally effaced, stamped out. The collections
manifestthems| ves as O0signs of the times, 6 |literally sc
passage®of ti me. o

74 Citaat van Kaat Debo uit Debo en Vinkdtaison Martin Margiela: 20 Years The exhibitidt0.
“Citaat van Barbara Vinken uit Vinken, Debo en Brulo
School , 0 212.

76 Citaat van Birbara Vinken uit Debo en Vinkeklaison Martin Margiela: 20 Years The exhibitjdiil 1.
7 Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 198&umn/Winter 2003, 41.Zie Bijlage 11
78 Citaat van Birbara Vinken uit Debo en Vinkeklaison Martin Margiela: 20 Years The exhibitjdiil 1.
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De tijd is dus niet het proces, maar de geschiedenis. Maison Martin Margiela kan deze
meegevenffeplicad-collectie)i met al de nodige details van hoe, waar wanneer, maar

hij kan ook het verleden vastnemen en hervormen, zonder dat diens geschiedeng volled
verloren gaat® Voorbeelden hiervan zijn de overjassemaistcoaty van opengesneden
baljurken van de jaren vijftig (lerieomer 1991afbeelding 2.), of de vintage theejurken uit

de jaren veertig (hertstinter 19931994 afbeelding 2.8i eenMargielajurk stond gelijk aan

vier verschillende theejurkéfi fiObject Xp afkomstig uit de herfswvinter-collectie van 1997

1998, valt ook onder dit princigeeen paspoiilusie die refereert naar de geschiedenis van
het modeproces (cf. infr&) Op hetviak van materiaalcollectie: Maison Martin Margiela zoekt
vaak op rommelmarkten naar interessantikstn voor hun collecties, waardoor dit soort
interpretaties mogelijk zijn. Ze weten nooit wat ze gaan vinden, maar dat maakt de verwachte
geschiedenistifd) nog interessantéf. Het is ook mogelijk om deze illusie van ¢t bij

Margiela van een ietwat macabere kant te zien:

iMar gi el abs f as hiassmemosainatark cantrast tafishion,evichiisyan elixir of

f orget t i prafersinfleged sigieto images. His clothes are signs of time, made of material that
quite literally bears traces of timtjdl], the traces of usel{iréd. Constructed from worout cloth, they

do not reanimate the past, do not bring it back into a¢issgresent, but carry individual traces of death.
They show an unknown trace of memory. The duration of its own production, the amount -diweork

that has gone into it, 8 s exactly readable in the

Tijd enduréegaan dus hand in hand meestdharom de twee nog effectief apart staan is de
intentie en het proces. In het geval W@ghneemt Maison Martin Margiela de geschiedenis van
het object met zich mee, biurée wordt deze historie nog gecreéerd. Dit geeft, in de
semiotische betekenis (Bhes), een interessant duaal effect. Mocht de effectieve details van
de achtergrondme er dan fAt he é& kuanerkmieegegevermworéndanrzdu deze
bijna clashen met het verhaal dpgcreéerdvordt vanuit Margiela. Maar, zover komt het
meestalniet. Het modehuis lijkt naar tijdloosheid te streven, maar probeert in hun collecties

toch nog soms did te vangen. Soms brengen ze zelfs volledige collecties uit met alleen maar

7 Debo en VinkenMaison Martin Margiela: 20 Years The exhibitjdii 1.

80 Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 198%umn/Winter 200&, 6; 11.Zie Bijlage 11

81 Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 198@tumn/Winter 2003, 19. Zie Bijlage 11

2SSl oops, fADe mythe, de mode, de expo en de vrouwen, o0
8Ci taat van Barbara Vinken uit Vinken, Debo en Brulo
School , 0 217.
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designs uit het verleden, zoals de lexwenercollectie uit 1994 (de baljurkverjas maakt een
terugkeer, bijvoorbee)d* Het experiment hiermeéeen het principe dat, onder anegleeft in

hun @A R-eofectieicleveyt alvast interessante resultaten op.

2124 Tr ompe | 01 1 |

AThe artist merely | eft his signature in the pa
preference are usually quite mundane and are alware to highlight the temporariness of life. For

instance, there are the hanging scissors that ref
the trompd 6 oei | to achieve its full pot esmownivarkas t he ar

much as ®ossible. o

Mett r o mp dijkt Méison Martin Margiela het verleden vast te nemen, en tegelijkertijd
achter de schermen te blijven (incognito). In het geval van de kunsten batekemtmp e | 01 i
l etterlijk fAhet bed§i Dorgetgevenaam sudgesties,camikpeel i j k h €
en ruimte, of het impliceren dat een object iets anders is door het zo te schilderen, beduvelt de
kunstenaar de toeschouwer. Maison Martin Margiela zal dit laatste alvast prominent toepassen

in print. Het idee was vanaf het beginstdrkaanwezig in de lenteomekcollectie 1989. Dit

was het defilé van het nu iconische tatpmt-shirt, waarbij een motief, op transparante mesh,

het idee geeft van een getatoeéerde Haittheelding 2.9¥" Andere voorbeelden zijn:
kledingontwerpenmet oude fotoprints van kledinggken opgednkt (lentezomer 1996)of

de illusie van een ander kledingktdoort r o mp ete dreéréenivia plooitechnieken (lente

zomer 2004), of een nudekleurige jersey bodyseit de suggestie van alleen maar een BH te

zijn (lentezomer 2007)afbeelding 2.1038 Make-up-artieste Inge Grognard zegt alvast het

volgende over de tatteop:

84 Maison Martin Margiela (red.Rress release : Spring/Summer 198utumn/Witer 20034, 6; 11. ZieBijlage

11

85 Citaat van Kaat Debo uit Debo en Vinkdmaison Martin Margiela: 20 Years The exhibitidh

8% Geciteerd wvan Br i t an n iBriteanicg.cong geraddpleegd Dp 6 ewpuwstus!2028,ei | , O
https://www.britannica.ao/art/trompeloeil.

87 Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 198&umn/Winter 2003, 2. ZieBijlage 11.

88 Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 198&umn/Winter 2003, 7; 16; 43. ZieBijlage

11.
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AAfter the show | c¢ h oshigand seeves. The tamspasnt vedithalard tatt
blue tattoo motif appealed to me as | had no tattoos. The idea was to give you the chance to wear a tattoo.
Even when my skin and body grew old or t#®ansfor me

Voor Maison Margiela zelf betekentr o mp édet Volgandel

AA game, materi al or form that tricks the eye. F
fleshcolouredbodysuit simulating nudity, etc. For accessories: a bundle of American dollars held
together by a rubber bd becomes a wallet, etc. For architecture:difee black and white photos that

cover the walls, floors or cei® ings of Maison Mar

Tr o mp eis derosuggéstieve misleiding. De primaire (kledgsen desecundaire laag
(print of illusie) die niet overeenkomen lijken weer een actie vandetrstoppenof verstopt

te zijnT incognito. Tegelijkertijd geeft het ook de ruimte voor de consument om te spelen met
wat zij in het modeobject ziet. Ook hier isatiesti de ontwerper niet van belang, maar het
ontwerp (cf. infra). Ook dit principe overlapt en speelt met de andere fa¢tojgndurée als
voorbeelden. Voor Maison Martin Margiela tsr o mp e niel d@léen leen creatieve
interpretatie in hetreatieproces, maar ook iets dat doorgetrokken wordt in de filosofie van het
huis. Het feit dat de keiindedesigneii ook verborgen blijft van de buitenwerélals een pit

in een vruchfi geeft ook wel ruimte voor deze speelwijze. De interactie van lhjettp de
geschiedenisen de drager (model of consument) zijn de belangrijkste actoren. Eanbge

| 6 is hdteenspel dat bij Margiela nooit iets is wat het lijkt, dat er gezocht moet worden naar
betekenis, en dat soms een teken (Barthes) niet ladtigelfde verhaal verteEen top gemaakt

van een Stockman mannequinbuste (HafNstter 1998), bijvoorbeeld, vertelt meer déén

verhaaluiteindelijk (cf. infra)(afbeelding 2.11)

2.1.2.5 Recyclage

Recyclagels concept heeft iets onvoorspelbdze materialen worden gezht en gevonden

op plekken als rommelmarkten (cf. supra). Het is niet hetzelfdgdlsvanttijd is misschien

8 Elisa De Wyngaerten®Mu (red. ), AThe Story Behind TheshitGar ment
& A/W 19899 0 Sweater by Ma i s mamu.bi geraadpleegd Mp 15 gaugestua 2023,
https://www.momu.be/en/magazine/margiglge-grognard.

% Maison Martin Margiela @ Dercon,Maison Martin Margiela geen paginanummer (extra bijlage). Deze

Glossaryi s te vinden -86l.<sBijlagepagi nads 360
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een factor, maar geen kernpunt. Neem de gerecycleerde theejurken uit devintsfst

collectie van 1993994 (cf. supra). Deecyclageis hier dat vier origineel niederelateerde

jurken, met elk hun eigen ontwerp en textiel, bijeenkomeerdntMargielgurk: een nieuwe
neoromantischeertaling met eeorigineel en eigenerhaal hierdoor. Een recenter voorbeeld
hiervan is bijvecolbeeltdedet dBRgevokgd door \Y
huidige ontwerper John Galliano (°1962014). Dit als een knipoog naar het principe dat

origineel is geintroduceerd vanaf de start van het modehuis: het upcyclen van gexatelen

kleding in een nieuwe context (afbeeldi@gl?).®! Volgens blogger Abbie Huang (voor

Laboutik) gaat het principe als volgt:

iRet hi nki ng t he -iakisgithe neléramnithe oldahd cfeatisghdivessity using unique
garments with the use of existing designs and methods is one of the tasks that must be accomplished.
Galliano, focusing on sustainabilityhas exteded the concept of Martin Margiela's original Replica to
communicate with today's consumer, who has yet to put his ideas into practice. Because, what if we could
restore the world and +4establish these degenerate times, ending a decadent process aimbeteya
most authentic fPorm of the essential ?0

Recyclageyaat ook niet alleen om kledingkkeni dan zou het concept iets teveel overlappen
met tijd T, het gaat ook om nigonventionele materialen: gilets van gebroken porseleinen
borden (herfstvinter 19891990 afbeelding 2.18 jurken gemaakt van plastic kledinghoezen
(herfstwinter 19921993), of donsdekens die opeens jassen worden @aeniter 19992000
afbeelding 2.145® Het begrip vartijd beweegt zich misschien wel do@cyclage maar het
conceptrecyclagedraait ook nog om een proces. En dat is hetgeemesgtlageals concept

zZijn eigen specifieke charme, en bijdrage, geeft.

213 Margi el abs esthetica: het materi aal

De vijf besproken principe$ wit, durée tijd, t r o mp le enkebytlagei hebben een
belangrijke invioed op de materiaalkeuze en het gebruik van Maison Martin Margiela. Het zou

gemakkelijk zijn om het modehuis samen te gooien met de rest van de Parijse scéne, maar het

®Abbie Huang, #ARecicla, by Gadbouikaomgeraadpleegdbp taugustisa ( 16
2023, httpg/laboutik.com/blogs/blog/reciclay-margiela.

2Citaat van Abbie Huang uit Abbie Huang,labduRkecam cl a, b
geraadpleegd op 5 augustus 2023, https://laboutik.com/blogs/blogHegiaiargiela.

9 Maison Marin Margiela,Press release : Spring/Summer 198%tumn/Winter 2003, 3; 9; 26. ZieBijlage 11
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onderzoek wijst steeds meer uit dat materiaal meeriB@an me a n s hetas niatlleenn d . 0 :
eenstap, maar een belangrijk onderdeel van het pffcekison Martin Margiela is, als
modehuis, een kind van het verleden (1), heden (2), en toekomst (3).

Bijlage 2: Mode in de twintigste eeuwen smorgasbordan materialengeeft ook
duidelijk weer hoe ver de textielindustrie is geévolueerd vanaf de begin twintigstg&euw
infra). Was deze evolutie er niet geweest dan had Maison Martin Margiela niet in zijn huidige
vorm kunnen bestadnniet sociehistorischen niet materiaaiechnisch. Voorafgaande secties
en bijlagen Bijlage 1) wijzen uit dat het modehuis zich op bepaalde manieren ook teerzet
tegen de historische ontwikkeling: de sterontwerper, de massaconsumptie, de lege merkcultuur
en de populaire trendBe snel dateren en verdwijnen (bijvoorbeeld de Spacei Asdleoewel
niet metexpliciet verzet is dit niet iets dat in de tijdloosheid van Maison Martin Margiela zou
passen, tenzij alecyclagg. Daarentegen is er ook wel een positieve invigedeest, zoals
de Japanse Avaigiardegeneratie, en ook de technologische wedloop op matéeietahisch
vliak, zoals duidelijk zal worden met #AObject
met de kwaliteit van moderne materialen ontwikkeld gedde de twintigste eeuw (cf. infra).
Maison Martin Margiela is, als merk, alvast een unieke tijdscajsalieen al vanwege zijn
eigen unieke incognitéilosofie. Hierdoor valt er wel iets te zeggen over het modehuis zijn
manier van materiaalselectie.

Het verleden (1) komt duidelijk terug in de keuze van historisch materiaal voor hun
ontwerpen. Deze worden, zoals besproken, vémaalr het Margielgrincipe (cf. infra). De
reikwijdte van historische kleding naar contemporaine design reikt ver, erarskafijk van
wat er gevonden wordt op, bijvoorbeeld, rommelmarKtfnsupra) Er lijkt geen expliciet
thema te zijn bij Maison Martin Margiela, zoals het wel vaker lijkt in de modew&rald.er
al een zou zijn, dan kan die op deze manier, volgensdeden van blogger Matthew Bedard,

omschreven worden:

“Geciteerd wuit Di ct i on adicyonacycam, geradddleegch @p 5 taogustasn2028,nd, o
https://www.dictionary.com/e/slang/meatasan-end/.

%Als voorbeeld ver wijs he bmeemgbemaenschapkelijke ini erbij lecdmen Ga l | i
Christian Dior Herfst 2010 Coutwallectie. Alhoewel prachtig valt deze collectie, een hynere @de bloem,

sneller te dateren en te linken aan een ontwerper. Zoals het onderzoek uitwijst zijn dit twee factoren waar Maison
Martin Margiela graag van weg blijfuénwege dancognitofilosofie ende tijdloosheid). Bron: Tim Blanks,
ARunway: Chri st i arCoultiuovogue.dom lgéraadpedgtl Oop 5 augustus 2023,

https://www.vogue.com/fashieshows/falt2010-couture/christiasdior.
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iMargiela established i mmediately his ethos, his
methodology to dissecting actual clothes and creating new ones rather than fathoming a collection of
clothes around specific inspirations like a voyage or an exotic country, themes that had little to do with

fashion%®creation. 0o

Het narratief bij Margiela is tijdloos. Een van de meest uiterste voorbeelden is dederae
collectie 1993 waarbij er gelok werd gemaakt van oude renaissance en achttesulese

(stijl) theaterkostuum$’ Historisch geinspireerd is in decyclagevan Margiela dus een
mogelijkheid. Materiaatechnisch kan hier gesproken worden van het gebruik een mix van
organische en synétischetextielproductenin de traditionele zin. Een aantal geciteerde
gerecycleerde materialen zijn: zijde, brokaaépe de Chinggeans, (bed)linnen, vilt, satijn,

leer (waaronder schaap en geit), wol, bont en conventionegkioagn, kameel, paard, nerts),
nylon, viscose, chiffon, tule, suéde, polyester, parels, corduroy (ribfluweel), pailletten (metaal),
stretchmateriaal (lyer), damast PVC en/of polyutheraan (vermelding regenjassBrderie
anglaise(gaatjesboorduurwerk), visnet, en katd&n.

Het heden en de toekomst zijn in principe hetzelfde matdgahhisch. De tweede
term verwijst naar hun innovatie en onorthodoxgebruik van ontwerp en materiaal, zoals
bijvoorbeeld de plastic kledinghoezen uit de herfstter-collectie van 1992993 (cf. supra).
Vanaf het begin van Maison Martin Margiela heeft het huis gestreefd naar het gebruik van
complexe, niet evidente mataléni met al dan niet een commerciéle waarde op zicfZelf.

Op het vlak vantextielfactorenkan er gesproken worden van nésidene producten

(bijvoorbeeld plastis 1), en ongebruikelijke materialen buiten hun originele functie
(bijvoorbeeld keramiek re andere nietextiel; 2). In de eerste categorie zijn er een aantal
voorbeelden, zoals hout, latex, Calicatoen (onverwerkt katoen), voeringstof, slangenleer,

struisvogelveren, plexiglas/Perspex, en Tvek® (Industsigathetischextiel; cf. infra).1% Dit

%Citaat van Matthew Bedard wuit Mat t h2eOwd Ofugntican d , A" M.
geraadpleegd op 5 augustus 2023, Htffmint.com/blog/marigelaalliera.

97 Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 198&umn/Winter 20034, 10. ZieBijlage 11

% Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 198%umn/Winter 2003, 3; 5; 8; 9; 11; 18.6;

18; 26; 29; 32; 386; 40; 42; 44, ongenummerd. Bglage 11

% Debo en VinkenMaison Martin Margiela: 20 Years The exhibitidh

100 Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 198%umn/Winter 2003, 6; 7; 19; 2642; 45;

ongenummerd. ZiBijlage 11
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zijn moderne of ongewone materialen die vaker worden toegepast in de mod€dagteek®
blijkt voor de modendustrie een interessant materiaal ter vervanging van papetrheeft de
illusie vandit te zijn, maar is een synthetischenwoven(bestaande uit een lange vezel)

polyethylene textielvezel (cf. infra). Dgroductzal alvas een belangrijke rol spelen bij de

uitwerking vanfiObject Xpenzalt evens een van de punten van

TyvekEO zijn (cf. infra).

Het uiterste, de nietvidente materialen, zijn producten met een andere functie

(donsdeken), van een sarstiling die niet gebruiksvriendelijk is voor een functioneel

kledingstk (porselein), of van een materiaal dat in het verleden al niet conventioneel was

(wasbeer en vossenbont). De volgende materialen worden vernoemd in de collecties van

Maison Martin Magiela: porselein, Scotch taypéakband, plastic, haar (nep), bont (wasbeer,

vos), donsdekens, karton, zilveren vorken, meubelmateriaal (gememgdigbyballeet?

Materialen die gebruiksonvriendelijk, en dus meestal van een tijdelijk aard, zijn spefen in o

het principe varijd in het ontwerpproces van Maison Martin Margiela. Van deze materialen

wordt dus verwacht dat ze moeilijk of niet lang gaan meegaanr vindt alvast een

transformatie plaats. In dit geval gaat het om: Scotchyfgddand, plastic,rekarton. Degene

die eerder vallen onder steviger materiaal dat deel is van het transformatieproces:

Meubelmateriaal, rugbyballeer, zilveren vorken, (nep)haaporselein. In dit geval gaat het

ook om objecten, bijvoorbeeld de gebroken porseleinen bartlele herfstwinter-collectie

van 19891990, die gevormd worden naar het beoogde concept (in dit geval een draagbare

gil et). Martin Margiela wordt ook weldo omsch

(afbeelding 2.3).1%3 Het donsdeken is een interessant geval. Het is een van hun meest bekende

ontwerpen (afbeeldm?2.14), maar het is allesbehalve praktisch door het principe vadiaen
(dik, log, en beperkt in beweegruimte als kledingdti daarom dat het in de laatst&tegorie

101 Met ongewoon verwijs ik naar de bont en teaderdelen. Hien zit de dualiteit zeker dat bont in de mede
en textielindustrie minder en minder aanvaard wafdor meer informatie hierover, zie bron: Annachiara Biondi,
ATeh fur i ndustry ivaguebusinegsttgm geraadplebgal ¢ dp, 6 augustus 2023,
https://www.voguebusiness.com/sustainabilitytenialsfur-industryfaux-veganpradachanelyoox-neta-porte
r-burberry.

102 Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 198%tumn/Winter 2004, 3; 9; 15; 19; 287, 32;
36; 40. ZieBijlage 11

103 Geparafraseed en geciteerd van-098nelekKannarkd & Windtjelr
web.belga.pressgeraadpleegd op 5 augustus 2023, https://share.belga.press/news/de®e8aGda8fd0-
35d491147220?searchText=%22martin%22%20AND%20%22margiela%22.
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https://www.voguebusiness.com/sustainability/materials-fur-industry-faux-vegan-prada-chanel-yoox-net-a-porte

geplaatst wordt® Volgens kunstenares Vanessa Beedsafen Margielekledingstik anders,

met een andere intentie en gevoel:

iSome MMM pieces embody the worst fears a person
were are afraid to lose. MM clothes are vulnerable. Yet, because they already have been violated, the

fear that we might des®roy or | ose them is exorci

Het materiaal gebruikt door Margieiaporselein, zilveren vorken, plasticlijkt ergens een
soort ongemak op teoepen. Tegelijkertijd is het deze gebroken fragiliteit die ook weer
bejubeld wordt. In de periode waarin Maison Martin Margiela opkwam (vanaf 1988hwa

zobn experiment en ¢ uiaenhehwasabsolawihtentoeeel: r adi cal e

i The Ma irtmldomatersls vaithh a momentary character and to throwaways of little commercial
value. Since 1989, the House started cutting up plastic bags to nstkes] waistcoats were composed

from the shards of porcelain plates; woollen army socks, whosg Wweet reconfigured as small puff
sleeves, were transformed into sweaters. This was undreamed of on the Paris catwalks at the end of the

ei gh'®i es. o

Maison Martin Margiela gaat op het vlak van productie tmilop het niveau van deaute
couturesectie \an de modewereld. Alles wordt intensief tot op de detail verwerkt: van
materiaalkeuze tot productie. Dit is de charme, en de productiefilosofie, van het modehuis.

Nu er een overloop is gemaakt van de filosofie, de princgrede materiaalaanpak van
Maison Martin Margiela is er een over zArtc ht op
World. Margiela speelt niet materia@chnisch in op luxe, maaok op authenticiteit. Met dit
in het achterhoofd, en gecombineerd met de andere factoren, kan er gekelamnaardvaar
AObj ect X0 staat in de interne structuur van
Martin Margiela. De totale betekenis van een modeobject, Ztgect Xp kan alleen

besproken worden als geheelconcept, want er zijn veel lagemeadet huis speelt om tot

4pit i s geen argument dduvetjas @drfsvainer 19392000)onpraktisch ignaar| a 6 s
eerder dat het idee van een donsdeken direct omgevormd als jas mogelijks een uitdaging is. Het modehuis is
trouwens niet de eerste die met dit idee heeft gewddtiela is zelf geinspireerd geweest door modeonsterp

Norma Kamali (°194p. Voor meer informatie, zie bron: Shonagh |
(9 augu s tanotherniad.coBgeraadpleegd op 5 augustus 2023, https://www.anothermag.com/fashion
beauty/8951/rief-history-of-the-pufferjacket

105 Citaat vanVanessa Beecroft uit Maison Martin Margiela en Derddaison Martin Margiela 248.

106 Geciteerd van Kaat Debo uit Debn Vinken,Maison Martin Margiela: 20 Years The exhibitidh
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een collectige komen. Margiela geeft alvast waarde aan het ongekienket materiaal, en
in hetidee Hiermee is dan ook, op het vlak van Maison Martin Margiela als totaalconcept, de

cirkel rond:

Ailn this semgeel mdry cokatMaons are uni que. Their

impression left by individual bodies. The traces are signs that the body leaves behind on the way to death.

I'n this wholly Benjaminian s e sauefariitaomgsiagHerdid s f ash
The fashion designer as rag collector: thereby, t
say:iMet hod of this project: l'iterary mont age. I ne

valuables, apropriate no ingenious formulations. But the rags, the rdfukese | will not inventory,
but allow, in the only way possible, to come into their own: by making use ofdi@miy this fashion

has preserved the movement towards life that lies in thé encountering deatb'®’

22 NAObject Xo0: historische, esthetische,

Na hetbekijkenvan de geschiedenis van de modga textielsecto(introductie, voor meer

uitleg zieBijlage 2, en het bestuderen van &g World van Maison Martin Margiela in al zijn

facetten, is het onderzoek aangekomen bij de kern van ditgtugsct AObject X. o0 V
er kan overgegaan worden op het bespreken van het matediaaiscle is er nog eerdatste

punt om te onderzoeken: het momentopname wasé
is dit de herfstvinter-collectie van 199-1998. Op dit moment zit Martin Margiela ongeveer

in de helft vanzijn ontwerpperiode bij Maison Martin Margiela. Het dehuis kent op dit

moment ook zijn sterkste punten: een sterke huisstijl, en ook, zoals de citaten in de
voorafgaande sectie aangeven, een grotendeels positieve attitude ten opzichte van hun
huisfilosofie en-principes. Het is ook het moment dat Margiekgint als onzichtbare
ontwerper bij het Franse modehuis Herif&sTegelijkertijd werkt hij ook met Museum

Boijmans Van Beuningen aan zijn overzichtstentoonstelling na 10 jaar Maison Martin
Margielal® Voor deze collectiepresentatie zou hij van het Frariséstarie van cultuur ook

eenprinselijke sonontvangerv oor  zi j n .0f%straataffaire

07Ci t aat van Barbara Vinken uit Mankéen, MBebbekn, BralkLs
C®cil e Sepul chr Bd Ofi Ma&28 (enhaS HO88Y. geen phgaanunimer Ejage 12.

Tasmin Bl anc har dheindepandent (Lenda(a jalit1998)n26. 0

WGeciteerd uit | oma P& dhe &drdta (MonirddlpQuebd2p maax 1997): 3.
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Dit deel kijkt exclusief naar twee punten: wat is de historische en esthetische achtergrond van
AObj ect X 0 (1), en d(2). Hraraneeezou erl|damensvaliedgn st e | |
analysebeeld gegeven kunnen worden van het olgjleadiens tkomst De volgende stap is

dan het materiagkchnische dialoog (cf. infra): Tyvek® versus papier.

2.2.1 Maison Martin Margiela herfstinter 19971998 (historie en esthetica

fiMarch 1997i Many various types of free promotional maps of Paris are stamped with indications to
the one of the three different locations: 10.30 hrs LA JAVA, Belleville, an abandoned covered market.
11.45 hrs, LE GIBUS, République, the glass covémading bay of this huge building and, 15.00 hrs at
LA MENAGERIE DE VERRE, Par menti er, a-pets®Br&s® s danc
band leaves Brussels for Paris at 05.00 hrs to meet another bus leaving the showroom and carrying the
thirty-five models to their first destination. The brass band plays slow marching music at each location.
The invited crowdsess the arrival of buses. The third location, Le Menagerie de Verre is barely used as,

at the last minute, it is decided that the women wegatie collection walk amongst the waiting crowd

in theélstreet. o

De herfstwinter-collectie 19971998 heeft een aantal interessante momentopnabes
befaamde mannequiiisva ar van @ Obj e ciwoden nagmaale gepreseniard i s
(1), en het is dgeriode dat de defilés van Maison Martin onthaald worden als populaire
happenings (2afbeeldingen 1,12.11, 2.16 en 2.1) Als eerste stap kan het beste het moment

van de modeshow besproken worden. Een allereerste impressie leessalsetgpagé een

lifestyle column, met al de jubels van de beau monde, geschreven door een even enthousiaste

pers:

i Marti n Mtizaag vaed ea , 6 dpehsad hetonger itk gemaakt. Donderdag hield hij drie
modeshows, begeleid door een Brusselse fanfare. Gewoon op straat: dat hagidempidemoeten
geweten hebben, die altijd bij bosjes buiten staan smachten vanwege te weitégeplaaveel
liefhebbers. De muziek, de wijn, de band, het publiek, de modellen in bizarre originele vindingen, de

zon: alle ingredixtnten dus om een ¥al populaire

111 Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 198&umn/Winter 2003, 19. ZieBijlage 11

12Ci taat van Ger mai n Th ywintetmode 1998998vm Ranis de Ft@iyoszen vanHe r f s t
60Bi g Mebddgapresgeraadpleegd op 5 augustus 20a8s://share.belga.press/news/ad5501af2
438cac4Bdel2a605blel@archText=%22martin%22%20AN®20%22margiela%22.
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https://share.belga.press/news/ad550baf-70d2-438c-ac40-de12a605b1e1?searchText=%22martin%22%20AND
https://share.belga.press/news/ad550baf-70d2-438c-ac40-de12a605b1e1?searchText=%22martin%22%20AND

Vanuit deNew York Timekwam er een totaal andere impsie naar voren:

iMr. Margiela staged three show this secawredh, wi th
passage to the next. Wi th a Belgian band playing
you spar e nmodeld gondf thé bus dné made their way sluggishly up a white zigzag path
painted on the floor. They wore old anim&l skins
Andere journalisten omschr iyewaone margthalsonderu at i e

begeleiding van weemoedig klinkende koperblazers, waarbij het leek alsof de ontwerpen
voortijdig uit het YiMoedjoureatiste Bally Bramptamevgiioee | o p e n
Guardianraakte dan alweer de weg kwijt door de speelgedigingi met een raadsel dp

en is er zelfs nooit geraakt De setting was dus alvast typisch Margiela.

De grootste eyecatcteerop dat moment wan de Stockman mannequin
kledingstikken. Dit zijn papie-méache of houten kleermakersbustes (benaming: lHute
Cout ur eo B diengebrekt iomennm de Franbkaute couturesector sinds 1867
(afbeelding 2.18}'¢ Dit merk staat dus synoniem voor vakmanschap en elegantie. Met deze
materiaalkeuze komt het principe véjd al op de voorgrond (cf. supra).eBe was een
herhaling van de voorafgaande collectie (lemamer 1997), die ook al de bustes had
gepr esent e er dhomed. dviargidgiafhadpdlidelgkagenoeg affiniteit met het idee
om het te spreiden over twee modeseizoéhele initiele omschrijving komt uit het

persbericht van de voorafgaande lemenercollectie:

AiThe mould of a Tailorés dummy (or Dress form) i1

object is worn directly on the skin, either with a slipriskir a permanently blue dyed Jean. Various

13 Citaat van Amy M. Spindlerua my M. Spindl er, fATreating History With
New York Time§7 maart 1997): 8.

MGeciteerd van Hester Carvalho uit He sNREIHandelsbtaw al ho,
(17 maart 1997): 9.

115Gaparafraseerdu8@al | 'y Br ampt on, i SheGlaeia(lPreaart 1997)01fl. t he cuf f , o
St ockman Paris, fAWe are honored and excited that D
STOCKMAN form fr om t hsegelétdclanar.cemngera@gicedd eop 5 Augustuso2023,
http://www.siegelstockman.com/#cruelld&’oor meer informatie over Stockman Paris, zie bron: Stockman Paris,

ASi egel &1 h&bh o gslegeimtackman.congeraadpleegd op 5 augustus 2023, http://www.siegel
stockman.com/history.

117 Maison Martin MargielaPress release : Spring/Summer 198&umn/Winter 2003, 18 Zie Bijlage 11

33


http://www.siegel-stockman.com/#cruella

A

el ements, from the varying stages of an atelieros

pads, binding d%d garment studies. o
De herfstwinter-collectie omschrijft het als volgt:

AiThe moTadid @of 6@ dummy/ Dress form, an oshjteitht wor n
asyntheticslip ki rt or a mandéds trouser continues to show
of the Dummy/Dress Form, in calico and linen, are added fdewisarment studies show the internal

structure of a garment. They are unfinished and unlined. First fitting, protofipésoj made in rough

calico, often of garments that exist in their finished version in the collection, show all of their corrected

faults and instructions for rectificatige ]. Garment patterns, assembled so that they may be worn are

made up in indust®ial untearable paper. o

De mannequinbuste staat duidelijk centraal als teken (Barthes). Welke betekenis het moet
doorgeven kan ver@hrd worden door een aantal besproken principes van Maison Martin
Margiela: tijd (1), en Tr o mp e (2)I(d. isupta) Deze twee zijn het meest prominent
aanwezig-?°

Tijd vertaalt zich hier naar wat het object historisch meegeeft. De primaire laag geeft
mee dat het een kleding&tis uit de herfstvinter-collectie 19971998. Het achterliggende
(secundaire) geeft daarentegen de geschiedenis van de Stockmanbuste mesafiede e
van de Franseautecouture: kwaliteit,en prachtige modeobjecten gemaakt door talentvolle
ontwerpers emetites mainsHier lopen geschiedenisijd) enT r o mp edodr ékaar Dit
kenmerk verwijst ergens ook naar exclusiviteit en authenticiteit, want dit is nu eenmaal het
principe van dit deel van de modesector. Haotgture is technisch gezien een bescliarm
titel, opgelegd door d€hambre Syndicale de laoGture Parisienng1901), die met hun
richtlijnen uit de Reglement intérieur de la Commission @entrole et de Classement.

ACout ur e (19b)®la wettem mastlegden voor de kwalitein de beschermirigvan

118 Citaat van Maison Martin Margiela uNlaison Martin Margiela, Press release : Spring/Summer 1989
Autumn/Winter 2003, 18 Zie Bijlage 11.
119 Citaat van Maison Martin Margiela ullaison Martin Margiela, Press release : Spring/Summer 1989
Autumn/Winter 2003, 19 Zie Bijlage 11.
1201n het geval van Maison Martin Margiela is het tot op een bepaald pakéea spel tussen alle factoren, maar

voor dit onderzoek is het interessanter om specifiek te focussen op de principastdieken.
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ontwerpen uit Parij$?! De volgende cit&n, van kunsteconome Eleni Koutsopoulou, vatten de

definitie vanhautecouture samefi??

fiHaute couture designs are both mémerder for a specific customer and made of Figiality,
expensive and often unusual fabric and sewn with extreme attenti@taiband finished by the most

experienced and capable sewers, often usingd¢ionsuming, hané x ecut ed ¥ echni ques. 0

Al é] haute couture apparel aborts the ephemer al C

designer and their uniquehes and originality not onk% in the sha

Dit is de associatie die Maison Martin Margiela wilt maken met het ontwerp van de Steckman
top (volgens het principijd). Het modehuis neemt ook de volledige vorm over, het is geen
verhrijzeld of vervorntd object, maaeen letterlijke mannequsbusteIn het geval van dit defilé
draagt de mannequin (het model) de manneget figuu). Het is zelfs een onbedoeld
satiremoment hierdoor: het menselijk model en de pop, wat is het VeBgargiela, zoals
aangegeven wordih hun houding omtrent het modeldie soms zelfs niet aanwezig is bij de
defilé 1, is er bijna geen verschil (cf. supra). Het modeobject staat uiteindelijk centraal. Het is
toevallig de paspop, het model.

Met dit kledingsuk vertelt Maison Martin Margiela over de geschiedenis van de
Stockmanbuste: sinds de twintigste eeuw gebruikt in talloze couturehuizen voor een grote
hoeveelheid iconische ontwerpen. Het vertelt de geschiedenis van de mode in Parijs. De
historie van de Haute Couture vertelt dan weer over de kwaliteit en het vakmanschap dat in een
ont werp gaat |, die van begin t otiFirstifitilhe opge
prototypes f{toiled) made in rough calico, often of garments that exist i fireshed version
in the collection, show all of their corrected faults and instructions for rectificgiqro uit

de Maison Martin Margiekpersmap, legt het proces haarfijn ' Het vervolg, het

21 essy Baeker Pietid Mascaghiési ICiaayrad | eria Rusticana (1890),
F/'W 2019 AOpera at l a Scalad en de e sohpgepublicecddre al | e
bachelorpaperBA in de Kunstenwetenschappen (Leuven: Ku Leuven, 2022): 30.

122 \voor meer aavulling bij het concepthaute couture en intellectuele eigendomsrecht, zie bron: Eleni

Kout sopoul ou, fAHaute Cout urnastatlesidasteroof Acs (MA)mArelcave d by ¢
and Economy (International Hellenic University, 2017).

2Citaat uit Eleni Koutsopoulou uit Baeken, #fALa Sicil.i
24Citaat wuit Eleni Koutsopoulou uit Baeken, dAlLa Sicil
125 Citaat van Maison Martin Margiela ullaison Martin Margiela, Press release : Spring/Summer 1989
Autumn/Winter 2003, 19 Zie Bijlage 11
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patroonpapier (hier Tyvek®) dat gedrapeerd is over de buste brengt het ontwerp uit e herfst
winter-defilé 19971998 nog een stap verder dan de voorafgaande collectie. Patroonpapier was,
naast de Stockmanbuste, een van de belangrgksez=dschappen van een ontwerpeguetite
main (cf. infra). Het ontwerp werd uitgetekend hierop, iakken, en werd geassembleérd
eerst intoile, en danuiteindelijk op de pp. De tweede collectie trok het verhaal van de
productie van de Haute Couture en de Barinode nog een stap verder. Hiermee vertelt
Margiela ook hetgeen wat het huis wilt vertellen over het constructieproces van een
modeolpect. Dit maakt het een Margieliaanse verhaling vatijdle

TijdenT r o mp ewordaen hiér Idoor elkaar besproken omidet niet evident is om
ze uit elkaar te halen. Het idee van de geschiedenis en de zichtbaarheid van de constructie valt
onder het concepifd. T r o mp edonhin@értiddn weer het gezéeen het ongeziené wat
er gedragen wordt (een manneghirste) en wat het verteltier blijft ook de ontwerper weer
verborgen, maar voor wie bekend is met de principes schreeuwt het modeobject onlosmakend
Maison Martin Margiela.TijJd en T r o mp e lopenddoor lelkaar, maar vallen zeker te
definiéren en te analyserdfet is gewoon belangrijk om mee te geven dat er overlapping is
in de mode is het zeldzaam dat iets mooi afgebakend is. Dit geldt zeker voor de collecties van
Martin Margiela.

Maar hoe ontving het publiek ende persdané@sgmic o ut ur eo (Madm t er m

Margiela zelf)?2® Modejournaliste Claudine Hesse had er het volgende over te zeggen:

fiLes v°tements? Des ®b avestds enstqile adpatren, des jgpes Iexgueson  d e s

satinette de doublure, desanteauxa u x manches rentr ®esé ° Il 6i nt ®ri e
hautssurflése n t oi l e de taill euré Bref -coaturgqquet!| québtr Pave
paraiti | dans | es®pbeaux quartiers. o

Le Figaro erkende alvast het creatieve esp van de collectie, en hoe Margiela het

productieproces naar voren wou brengen. Hetzelfde geldfNalrish Times

AMany fashion designers believe that their primar

not Margiela; instead, his badiorm this season, as last, is the canvas Stockman on which dressmakers

22Terminol ogie afkomstig uit KelFigarodl8 maart 1987518.e, A Au fi |
2'Cl audi ne Hesse, idkigard @8 maatel997)Ad \citalingt $iKlecen? Ontwerpen,

schetsen, halve jasjes op canvas met patronen, lange rokken op satijnen voering, jassen met ingestopte mouwen...
aan de binnenkant, overal spelden en gestikte tops in getailleerde canvas... Kortom, wat de Belgische ontwerper

ziet alsfisemi-coutureben di e hij blijkbaar verkoopt in de chique
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and tailors assemble pieces. With its dotted line markings and obvious purpose, this is the starting point
for an exploration of howmsne of the most elementary itefns jacket or cati can be taken apart and
thensemr econstructed. Not nece glsttesairley fraasrhy omésp leqdus

the Russian deconstructivist movement at the start of this centfiry.

Menkes zei voor dinternational HeraldTribune gelijkaardige woorden, met een nakiiop
Mar gi el ads fascinat i?®Alleerode New Nakt Timp&ieef chegatiefi e p r o «

over het geheel:

AiThere was | ittle precious evol ut,ihesamediessmakera me pr
dummy vests, this time even with tools of the fashion trade dangling from them, the sameholiven

boots he originated five years ago. His technique and obsession with the inner workings of garments built

a cuttingedgeplatformthat helped couture to its recent renaissance, but this was more creep show than
couture show, a d¥®sservice to his legacy. o

Hoe men r eage eaontwerperpuit Meahergstinetcallécse 19971998 blijft
gemengd deels door het defilé zelf, enals door déledingcollectie. Wat er wel erkent lijkt
te worden is hoe de filosofie van Maison Martin Margiela duidelijk aanwezig is hitgidere
verwijzingen naar het verleden van de Haute Couture en de productieprocessen hierachter
worden opgepikt. Ook wordenadukt welke invioed Martin Margiela op dat moment heeft op
de Parijse modescéne

Dit sluit het sociehistorischa nal ysedeel omtrent Maison Ma
X 0 k a n-histerizah ieon esthetisch geplaatst worden. \Wag rest is de materiéle
samenstelling van dit modeobject vast te leggen. Hiermee kan er dan verder een materiaal
techniscle analyse gemaakt worden. Hierop rust een ggebeelvan het tweedded van dit
thesisonderzoek. Net zoals de filosofie van Maison Martin Margielanhsthrijft niets is wat
het | ijkt, ook niet @AObject X

28Ci taat van Robert OO6Byrne uit RRBRbkbBett OOO0OByrme,r épg ol
highlights, the low life, the idiosyncrasies, the quirks, the good, the bad and thegtawigty at Paris Fashion

We e KkThedrish Timeg¢17 maart 1997): 9.

12%Suzy Menkes, fAA Cal mer Nte@atienaliHeraldultibsing14 maaa 199710V e nc hy ,
0Citaat van Amy M. Spindler uit Amgf MPriSpendRevieWwIhtE
New York Time§7 maart 1997): 8.
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222 Materi tl e samenstelling AObject Xo

Materiaaltechnisch valt er iets op dat een illusie blijkt te zijn: het patroonpapier is helemaal
geen papier, maar Tyvek®een synthetischeonvovenpolyethylene vezel (cf. supra). Een
organisch materiaal blijkt dus synthetisch te zijn. Maar waaront#ztirmateriaatechnisch
onderzoekegment zal dit verder uitgezocht worden (cf. infra). Afgaande van de
persomschrijving van Maison Martin Margiela kunnen de volgende materialen naar voren
geschoven worden: | i +saheumrend papigrbo& bekefid als Gywek® r i e e |
(cf. infra) 13! Dit wordt bevestigd door de vergelijking neztngelijkaardig modeobjectit The
Costume Instituteollectie van de Metropolitan Museum (New YolkS). Voor de linnen
buste wordt de volgende omschrijvinggegeveme di um: | inen, co¥ton, s
De zijde verwijst naar ddrapéeover de mannequitop. Er kan dus geconcludeerd worden,
op basis van de voorafgaande analyse, dat de hoofdfactor hier, de cover, linnen is. Voor het
patroonpapier, bij de Msaipolitan Museum in een lange jasrm, volgt het volgende:
iMedi um:®Tyvke&t d0geval van fAObject X0 is de Ve
(Tyvek®) (afbeeldingen 1.1 en 2.11)n dit onderzoek is er een aparte sectie bewaard voor
Tyvek® (cf.infra). Linnen is het andere hoofdcomponent.

Voor deze sectie is de publicafiextielgids voor modeontwerpersinspirerende
leidraad bij het kiezen en ontwerpen van modest¢#@h2) van Baugh een belangrijke bron.
Linnen is een bastvezel, een natijkel stapelvezel op elkaar gestapeld om een grotere en
sterkere structuur te vorméi.Baugh omschr i j ft een stapelve
plukken met een lengte van ongeveer 1612 5 ¢*Eem bastvezel is gemaakanii e e n
stengel van eef® Lipdem pelf is afkomdtid wah deswagplardiilum

131 Geparafraseerd van Citaat van Maison Martin MargielaMatson Martin Margiela, Press release :
Spring/Summer 1988utumn/Winter 2003, 19. Zie Bijlage 11

13%Geciteerd vanMet museum. or g, Emetsneseunlorggerdadp@eyd pp, & augustus 2023,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/712189?ft=maison+martin+margiela&amp;offset=0&amp;rp
p=40&amp;pos=25.

B¥Geciteerd van Met mus e um98p ingtmuseirtagearaadpléegdl op 6 augustise r 1 9 ¢
2023 https://lwww.metmuseum.org/art/collection/search/82181?ft=maison+martin+margiela&amp;offset=0&am
p;rpp=40&amp;pos=34.

134 Gail Baugh Textielgids voor modeontwerpeisinspirerende leidraad bij het kiezen en ontwerpen van
modestoffenvertaald door Jennie Bolsenbragderkdriel: Librero b.v., 201p 28.

135 Baugh, Textielgids voor modeontwerpe@d 4.

136 Geciteerd uit BaugHhlextielgids voor modeontwerpefs 2.
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usitatissimu'®’.Linnen als textiel is een van de oudste stoffemarbij er resten zijn

gevonden van het materiaal die ver tegaan in de tijd: van de Prehistofigperiode 3,3

miljoen jaar in de tijd, tot de uitvinding van het schrift circa 5000 jaar geléden de

Egyptische tomke(circa 2.700 voor Christus tot 1.100 voor Christiig).

Linnen wordt geweven met garen gemaakt daze vezels, die door hun samenstelling

onregelmatig zijnASlubsd (of slubgaren) zijn verdikkingen in de garen, en zijn zichtbaar als

karakteristieke bulten op het stdf.Linnen kan daardoor moeilijker dicht geweven worden,

en daardoor vereistet gebruik van linnen vaak een voeringstof, dit om de doorzichtigheid

tegen te gaan. Veel van het gebruik is afhankelijk van de dichtheid van het weefsebok

de garendikté?® Natuurlijk linnen is mat, maar kan bewerkt worden om een glans te

verkrijgen!*'De voordelen zijn fieen stof met een mo«

zachtemethetwa s s'®De onadel en wor den o mkvileveuwenn al s

gaan snel kapot (niet slijtvad®), en het is
Materiaaltechnisch gezien is linnen minder gevoelig aan, bijvoorbeeld, mechanische

degradatie (sterkte) en biologische degradatie (niet zo gevoelig dmhtuals, bijvoorbeeld,

katoen). Het textiel is ook goed in het opnemen en loslaten van vettgtalaarmee in contact

komt (dus kleinere kaop vochtschade of processen als schimmels, bijvoorb&éldnnen

kan bedukt worden, maar neemt door het grilligere opperviak ook een onregelmatige print

over, het leent zich dus moeilijker voor dat samiten. Verven gaat wel zonder problemen.

Gezien dat het bestaat uit bastvezels is het mogelijk niet kleurvast bij donkere'4rezels.

Verdere algemene kenmerken van bastvezel s,

bijzonder sterk, niet statisch, reglekrimpvrij, glanzend (hangt bij linnen van het weefsel af),

niet elastisch, sommige zijn niet man schimmelwerend, sommige zijn antimicrobieel,

137 vam.acuk, ALinen, t he e o miag iwanadeuk geavaadplaepdndp a6l augustus 2023,
https://www.vam.acik/articles/linenthe-originalsustainablenaterial.

38Britanni calt(extbiitdheica.dorhgemaslpieegd op 7 augustus 202s://www.britannica.c
om/technology/linen.

139 Term in inhoud afkomstig uit Baugfextielgids voor modeontwerpes.

140 Geparafraseerd uit Baughextielgids voor modeontwerpeis.

141 Baugh, Textielgids voor modeontwerpes).

142 Geciteerd en geparafraseerdTéixtielgids voor modeontwerpeig.

143 Geciteerd en geparafraseerdTéixtielgids voor modeontwerpeig.

YBr i tanni cafit(extbiitdheca.dorhgemaspieegd op 7 auggus 2023ttps://www.britannica.c
om/technology/linen.

145 Baugh, Textielgids voor modeontwerpes.
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wei nig vor mv a ¥%ndemoductiepraces i naeam goedte naaien, dus het leent
zich zekergoed voor de vertaling die Maison Martin Margiela eraan geetn bewegelijk
modeobject dat statisch productiemateriaal (een paspop) moet imfterdls laatste
opmerking kan er meegegeven worden dat linnen ook een ecologisch verantwoord product is.
De vlasplant (bastvezel) heeft niet veel last van schadelijke insecten, waardoor het weinig
schadelijke pesticiden nodig heeft om zichzelf te bescheieimig nood aan water voor het
groeiprocesen een gezonde hoeveelheid vezel per hecterakt het ook een makkelijke vezel

om te groeieri er effectief een stof van maken is iets anders, natutftfijk.

Deze introductigaakta an het mat er i *|.@nddgepbewadlinneran A Ob
ongeacht zijn materiadéchnische kwaliteiten, een gegeven om te gebruik omdat het
kledingstk ook rechtstreeks de Stockman Haute Coupagpop emuleert. De vele kwaliteiten
van linnen zijn alleen maar een voordeelok voorde curatorconservator.

In het geval van de bewaring van het linnen deel, even de Tyse&t® negerend, is
het perfect mogelijk om deze in een zuurvrije kartonnen doos te bewaren, bedekt en/of
opgevuld met zijdepapier (cf. infra). Dit verzekert weinighicontact, ruimtelijk contact
(vocht of omgevingsinvioedengn de opvulling zal de verzekeren datvdstevorm van het
silhouet geen vervormingen gaat vertoriegezien het om een stugge stof gaat. Dit hangt
natuurlijk af van de dikte ehet kwaliteit vanhet linnen, maar gezien een Stockmanbuste
meestal gevuld jsof van papiem®©c h e, en NObject X0 tracht e
emulatie te zijn, lijkt het geen overbodige luxe om vulling te suggereren. Een constante
temperatuur is wenselijk, maar lijkij linnen, moest er een plotselinge flux zijn (stijging of
daling) geen permanente schade te leveren, als de verandering niet van een extreme aard is
natuurlijk. Een lage temperatuur-{6° Celsiug is wenselijk Dit ontmoedigt ook insecten en
schimmes. Een correcte opberging zal ook ander ongedierte, zoals ratten of motten, geen kans
geven om het object te beschadigen.

Deze suggesties gelden voor bewaring, en transport. Voor de opstelling in een ruimte
gelden de regels van: probeer lichtschade temailiseren door de juistex (lichthoeveelheid)

te hanterenom onder andereiv-beschadigingegen te gaan. De grootste schadeactoren zijn

146 Geciteerd uit Baughlextielgids voor modeontwerpefs.
147 Baugh, Textielgds voor modeontwerper93.

148 Geparafraseerd uftextielgids voor modeontwerpeis).
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kunstlicht, UV, en infraroodIF).1*° Een kledingsik is, net als elk ander museaal object,
veiliger achteuv-werend glas ireen raamloze ruimte met de juiste lichtsterkte om minimale
schade te bekomen gedurende de periode van opstéfliignraking van het object bij epn
afstelling alleenmet witte katoenen handschoenen, of andere handbedekking geschikt voor
museaal gebruikt. Liren is een dankbaar product in de textielwereld. Zeker ongeverfd en
minimaal bewerkt linnen, zoals de Stockmanbuste bij Maison Martin Margiela. Het textiel
moetmet de nodige voorzichtigheid behandeld worden om bewaard te blijven, een vereiste
voor alle textielobjecten in musea natuurlijk.

Hiermee kan de sectie over het linnen van de buste afgesloten worden, en kan er
gekeken worden naar de overjas gemaakt van Tyvek®. In tegenstelling tot de linnen paspop,
die letterlijk moet weergeven wat hef is de jas een materiachnisché r o mp ehetl 61 i |
moet op patroonpapier lijken, maar het is een industrieel textiel. Waarom is dit? Er kan alvast
een eerste conclusie gemaakt worden, om daarna te kijken hoe Tyvek® effectief een mogelijk
voordeel heefop het vlak van papier. Dit zowel op gebruiksvlak (originele intentie Maison

Martin Margielg, als in de museale context (curat@nservatoistandpunt).

3 Eerste conclusie: Tyvek® in plaats van papier?

Een simpele buste met patroonpapier vertelt imddegeschiedenis een heel verhaal. Het is

ook een interessante illusie materitathnisch gezien: het patroonpapier blijkt geen papier te

zijn, maar Tyvek® (cf. infra). Maahad een ontwerphuis zoals Maison Martin Margiela, die

wel degelijk werkti en just charme ziet in tijdelijke en breekbare materialen net zo goed

geen gewoon patroonpapier kunnen gebruiken? Tijdelijkheid is uiteindelijk een onderdeel van

hun kerngedachte. Vanuit een conservatiestandpunt, in de museale context, is het zeker een
pluspunt. Het zal blijken dat er wel een verschil zit tussen de noden van papier, en dat van
Tyvek®, en dat dit een invloed zal hebben op de conservatie, en ook de opstelling en toepassing

T het wer kveld van de curator. De ctratarc k manb

conservatostandpunt zeker een interessant analyseobject.

“stefan Michal ski, fAAgent of Deterioration: Light, L
canada.@, geraadpleegd op 7 augustus 20&ps://www.canada.ca/en/conservatinatitute/services/agentie
terioration/light. html#uv6.

150 gpecifieke schadeactoren in de madeseale context komen nog uitgebreider terug in latere secties. Daarom

de beknoptheid in deze paragraaf.
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Het eerste deel van dit thesisonderzaeglusief bijlagen 1en2, gaveneen uitgebreid
sociohistorisch overzicht van bepaalde ontwikkelingen die de mode van de twintigste eeuw
hebben voortgestuwd. Daarnaast werdenzeleook gelinkt aan hun materigathnische
resultaten. Dit had de bedoeling om zowel Maison Martin Margiela, als hun materiaalgebruik,
in de geschiedenis te kunnen plaatsen. Bepaalde materiéle ontwikkelingen, zoals Tyvek® door
DuPont, blijken belangrijk @or wat Margiela wilde bereiken met zijn heginter-collectie
uit 19971998 (c.f supra). De komst van de Japanse Agardeontwerpers bradhiet alleen
een materiaalechnische revolutie, maar ook een modefilosofie mee die, onder andere,
belangrijkzou zijn voor de ontwikkelingen van Maison Martin Margiee Bijlagen 1en?2).

De consumptie en sterontwerpecultuur zou dan weer een afweer zijn voor bepaalde
tendensen bij het modehuis, en dieuden leiden tot een nieuwe modefilosofiee di
overgenomen wordt door andere ontwerpers tot op de dag van vandaag, via de
modeacademie’$! De Haute Couturegn hun kwaliteit, werd dan weer een object van
historische affectie (cf. supra). Martin Margiela had ook niet kunnen bestaan buiten de tweede
hdft van de twintigste eeuw hij was op de juiste plek op het juiste moment. Dit bewijst de
toenmalige ontwikkeling van de Belgische mode, en de push van de regering om deze op te
kaart te krijger(zie Bijlage 1). Vanaf 1989 was de wereldlosmakendviargieliaans maar dit

is dankzij alles wat vooraf is gegaan.

Ook de filosofie en principes van Maison Martin Margiela werden ontrafeld en
uitgepuurd om hiermee de bouwstenen te hebben voor dehssimdsche en esthetische
anal yse vXmnDit jeefbde eaahtergrond, en de ideeén achieer vanhoe dit
modeobject in de wereld is gekomerconceptied en uitvoeringswijze. Het kledingsk is
uiteindelijk ook een momentopname van het defilé in maart 1997, en van het Maison toen. Met
het @ Obj aatsttkonXak degratperiéle analyse gemaakt worden, want het was de exacte
emulatie van een paspop met patroonpapier.

Maar wat blijkt? De mannequin is wel degelijk materi@ahnisch een kopie, maar het
papier niet. Maison Martin Margiela koos effectiefov een ander materiaal, Tyvek®. Maar
wat ishetvoordeel van het gebruik van Tyvek® darhetstraabeeld(gebruik),ten opzichte
vanop display of in bewaring (museum) (cf. supra)? Dit is het doel vattehe¢deelvan deze
thesis: om hier met materiaal uihet eerste deéleen conclusie over te maken door een socio
historische en materiatdchnische plaatsing (1), gevolgd door een condit@yse (2). Dit

voor zowel papier, als Tyvek®.rnEdit eindbeeld zal eewisie vormen varnwelke invioed de

BlL ahousse, fAHet onzichtbare kleermakersgenie, o 85.
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vervangng van papier door Tyvek® heeft in de context van een twintgstsvse ontwerp,
zoals AObject Xo v anMadadarsDeehll mstaeentpaancurMarialegi el a
excursies om dit modeobject beterkunnen plaatsen in de conservatorische en curkgoria

sfeer.
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DEEL II: CURATORIALE EXCURSIES: ESTHETICA, BELEID ,EN FUNCTIE VAN
HET MODEOBJECT

4 Mode als object, concept, en communicatiemiddel

fiFagion is about bodies: it is produced, promoted and worn by bdtlieshe body that fashion speaks

to and it is the body that must be dressed in almost all social encadtfters.

Mode zonder de drager bestaat nigtsignzonder interpretatie is een leegiéodeontwerp
zondermaatschappelijke context, of het mainstreamro) of subcultuur (contra) is, is een
onbestaand concept. Hiermee kan dus gezegd worden: mode, en het modsaljdetdeel
van een grotere constructie die het betekenis geeft. Een ontwerp zonder betekenis is uiteindelijk
maar een gebruikbgect. De studie van eenasestudyalsii ®ject X0 kan in bepaalde mate
nooit los gezien worden van deze opstelling batekenigevendetheorieén. Het is daarom
interessant voor het onderzoek om een paar mogelijkheden van interpretatexlopen
Elizabeth Wilson(1), Roland Barthe$2), enJirgen Straul§3).>3

Professoiin de culturele studigslizabethwilson (°1936)benadukt het belang van het
lichaami diens levenskracht als een belangrijke hoofdactor in d#erpretatie van het

modeobject® Zij interpreteert het lichaam als volgt:

fiThe living observer moves, with a sense of mounting panic, through a world of the dead. May not these
relics like the contents of Egyptian tombs, bring bad luck to those who have been in contact with them?
There are dangers in seeing what shdwalde been sealed up in the past. We experience a sense of the
uncanny when we gaze at garments that had an intielateonshipwith human beings long since gone

to their graves. For clothes are so much part of our living, moving selves that, frozen on display in the
mausoleums of culture, they hint at something only half understood, sinisteretimgathe atrophyfo

the body, and thevanescence f 5 f e . 0o

152 Citaat van Joanne Entwistle uit Joanne Entwidttes Fashined Bodyi Fashion, Dress and Modern Social
Theory(Cambridge: Polity Press, 2013):

153 De bedoeling van deze sectie is om het concept van het modeobject ook te kunnen plaatsen in zeatgimte
de museale context. Een gedeeltelijk doel van dit ondeizaget alleen materiadchnisch (conservator), maar
ook interpretatief vanuit het gegeven materiaal (curdb@ze twee aspecten werken ook vaak hand in ineghel
realiteit.

154 Entwistle, The Fashioned Bogl§.

155 Citaat van Elizabeth Wilson uiit Elizabeth WilsonAdorned in Dream$ Fashion and Modernit{l onden:

I.B. Tauris & Co Ltd, 2007)1.

44



Waarbij ze vervolgt:

AfThese clothes are congeal ed @neerlteyinhaltited thé noisyhe dai
streets, therowded theatreshe glittering soirées of the social scene. Now, like souls in limbo, they wait
poignantly for the music to begin again. Or perhaps theirs is a spatieat with vengefulness towards

the I1'ving. o

Er presenteren zich twee interessante actoren voor de museale cAlitegerst is er de
interactie van de toeschouwer met het modeol]gcen ten tweede komt de maatschappelijk
historische contextrvan naar boven (2aar argument dat het voor aelividu vreemd is om

het kledingstk op de mannequin te zierzonder bijkomende context, is logisch bkt je

bekijkt in hetbovengenoemdprincipe van de constructie. Het unéskan een modeobject is

dat, in tegenstelling tot een schilderij of beeldhouwwerk, het moeilijker kan geplaatst worden
losstaamle vanuit deplaats waar het vandaan komt. Een kleduigep zichzelf is mooi, maar

leeg. Dit geeft altijduitdagingen mee aan (mode)atoren.De toeschouwer wilt het materiaal

i n zi j n comtexeared meenduimte met bewegende schermen die het show tonen
waaruit het vandaan konttissen een opstelling van gelijkaardige modeobjecten die samen een
verhaal vertellenmisschien ove een tijdsperiode, of over een meideon als Daphe
Guinness (°1967), of zelfs misschien in een multidisciplinaire tentoonstelling, tussen
schilderijen engeluidskunst, waarin het de geschiedenis van hetlgééeen (historie)
inademt. Ongeacht maakt dieel het argument dat een museale kledikgginder context of
levengewoon maar dat is: een object. Modetentoonstellingen hebben er dus baat bij steeds
multidisciplinair te werken, omdat engagement met de betekenis en geschiedenis van het
modeobject van de toeschouwer belangrijlDig.is ook een gevolg van het feit dat er altijd
sprake blijft van de primaire functie van een kledingsteen gebruiksobjecEn dat zal het

altijd in een sociehistorische en maatschappelijk context plaatsen. Ditzelfde verklaart dan
uiteindelijk het tweede citaat van Wilson: het object kan ook niet zonder zijn geschiedenis.
Want wat is, bijvoorbeeld, een modedefilé of een tdh uiteindelijk meer dan een tijdelijke

en levende modetentoonstellinp@ze fluiditeit tussen geschiedenis en modeobject moet dus
altijd gerespecteerd worden voor een succesvolle interpretatie in de museale context. Een
succesvol voorbeeld van een mukaiplinaire tentoonstellindie aan meerdere van deze eisen
beantwoord is het V&& Alexander McQueen: Savage Beafltynden,2015.

156 Citaat van Elizabeth Wilson uit WilsoAdorned in DreamsL.
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Het bovenstaande maakte duidelijk dat mode, en per extensie het modeobject, een
communicatiemiddel isRond het kledingsk hangt ook nog een discours van betekenissen
van de maatschappij, de maker (het merk), eimdigidu. En dit brengt het onderzoek bij de
eerder vermeld€&ranse semioticuRoland Barthesin 1964 schrijft hij het traktaaElements
of Semiology(Elements de ®diologie), waar mee hi j d e lamgoaggsit r uct |
teken 6ign) 1 communcatie gommunicatiojd vastlegtl®’ Deze drie factoren zijn belangrijk
in het begrijpen van hoe een in se dood object, zoals een kledingsh een taal kan spreken.

Barthes omschrijft de werking van taal als volgt:

AiThe institutional and the systematic asygemct ar e
of contractual values (in part arbitrary, or, more exactly, unmotivated) that it resists the modifications

coming from a single individual, andisce e quent |y a ¥ocial institution.

Een taal is het niet hetzelfde als sprekeaar een taal wordt wel gesproken, dus de twee zijn
niet los van elkaann het geval van de taal is het meestal een sociale betekenis die eraan
gegeven kan worden: esochose ruitprint kan buiten zijn originele historisch context (Schotse
clansi een ruit was voor hun het equivalent van een wapensdalatuikt worden, maar zal

altijd daarom gelinkt worden. Een voorbeeld hiervan is de modeontwerper Alexander
McQueen(19692010) die de Schotse ruit gebruikte om aan te tonen hoe idemegrafie
overgenomen is geweest door de Brittercatamodityi dus van zijn kant een soort prot&st.

De aanschouwer die bekend is met deze betekenis zal bij het aanschouwen van een Schotse
ruitjurk van McQueen (teken) deze betekenis kunnen leggen. lemand die deze achtergrond niet
heeft zal eerder er een andere betekenis aan geitguatroon kan voor iand anders ook

iets totaal anders betekeniejuist hetgeen wat McQueen wilde aankaarten: de overname van
de Britten waaronder door deunkbeweging Een kledingstk van McQueen zal dus

bijvoorbeeld een heel andenteractie (communicatie), en dus inhgtelveegbrengen dan een

157 0ok wel gekend alket fisignifier-sign-signified-systeem. Terminologieén afkomstig Gtar ko Pai | (r e
AChapter One: Fashion Theor y: Fahion&eadyandthe\fissal Semioticse ct i or
of the BodyNewcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2a22):

158 Citaat van Roland Barthast Roland BarthesAnnette Lavers (vert.) en Colin Smith (verBlements of
SemiologyNew York: Hill and Wang, 186): 14.

% Jonat han Faiers, A det@useuenorg geraadpleedd aapt 22 mugustus 2023,
https://www.metmuseum.org/blogs/neairthe-met/features/2011/mcqueandtartan#:~:text=McQueen%20us
ed%20his%20taan%20to,suits%20all%20in%20McQueen%?20tartan.
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jurk van Vivienne Westwoo@1941-2022) de Britse modeontwerpster en punkicobfaar
tegelijkertijd zal in de individuele context een modeobject betsle®s zijn moest deze
inhoud niet bekend zijn. Mode is een sociale taal, deze helstniet vast te hangen aan een
specifieke ontwerperEen tijdsperk, een stijlicoon, een evenement, een subcultuur, als
voorbeelden, kunnen allemaal een andere taal doorgeven, waardoor er een totaal andere
betekenis teweeg wordt gebracht. Maar wat ervdeiscentraal staat, dat is het tekiehet
modeobject. Dit geldt dus ook voor deze interpretatie in de museale cdtfiendp verder

bouwend:

filn the Fashion system, the sign, on the contrary, is (relatiggbyrary: it is elaborated each year, not

by the mass of its wusers (which wownhithdproduees t he e
language), but by an exclusive authority, i.e. fhionrgroup, or perhaps, in the case of written
Fashion, even theditors of the magazine; of course, the Fashion sign, like all signs produced within
what is called mass culture, is situated, one might say, at the point where a singular (or oligarchical)
conception and a collective image meet, it is simultaneouslgsetpand demanded. But, structurally,

the Fashionsign is no less arbitrary; it is the result of neither a gradual evolution (for which no
fifgenerationd woul dnaacollective eohsensus;et is hansspdaenly and in é@s
entirety, evey year, by decredHis year, prints are winning at the ragew/hat points up the arbitrariness

of the Fashion sign is precisely the fact that it is exempt from time: Fashion does not evolve, it changes
(Barthes, %983, 2015) .0

Hiermee probeerde Barthé®t modesysteemn zijn geheel in zijn poststructuralistische
anal ys e-tekeacno mmuamil c at i ¥ Maatdearnprdlghhettvalgena argument

vanmodeestheticuGar ko Pai |

fiBut we must not fall into temptation togae that dressing and fashion are just two diffefemns of
(or the same human tendency for) decoration in all historical periods. AbsoluteBressing is a mark
of tradition and persistence without change. Quite the opposite, fasloioaré&cterized by a radical cut
with the past'®?

Mode, en zeker alles vanaf de twintigste eeuw, is nog iets anders dan kostuumgeschiedenis.
Historische outfits en theaterkostuuksnnen dus niet volledig hetzelfde geinterpretderd

maar overlappen wel (zibovenstaandeitaat Barthes) gedeeltelijk worden. De socie

160 Citaat vanRoland BarthesulPai |, AChapter One: Fashion Theory, o 5.
161 Term afkomstigii t Pai |, AChapter One: Fashion Theory, o 5.
182CitaatvanGar kb HRPaiil , AChapter One: Fashion Theory, o 5.
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historische context wijst uit dat een modeobject vanaf de twintigste eeuw vaak, soms
onlosmakend, vasthangt aan zijn ontwelpérsupra) Dit is bijvoorbeeld met Maison Martin
Margielazeker het gevahmaar ook bij Chanel of Hussein Chalay&hOok de kracht van het

etiketi de labeli mag tegenwoordig niet meer onderschat worden. Dit specifiek teken heeft
steeds meer aan kracht gewonnen sinds de jaren tachtig, waarbipariesiing steds
belangrijker werddf. supra). Maar, tegelijkertijd kan het ook gebruikt worden als een eontra
product tegen deze specifiekbetekenis. Bijvoorbedl in onze sterk merk en
marketinggerichte maatschappij wordt er heel sterk ingespeeld op het logbtalehélat de
waarden van een modeobject communic&&rem hier nu bijvoorbeeld het Chaiheyjo. Deze
betekenis is zo sterk da¢ toeschouwer en/of consument dit teken gaat overnemen om zichzelf
betekenis te geven dit vormt ook de basis van de nepnmadductenmarkt. Aan de andere

kant zijn er designers, waaronder Maison Martin Margiela, die juist hun label gaan gebruiken
om zich te verzetten tegen deze stercultus van de ontwerper en het label. In het geval van
Margiela is dit een label bestaande um gerfect wite rechthoek met vier wittikeruissteken

(cf. infra). Zelfs parfum, bijvoorbeeld het iconische Chanel K&IS teken)communiceert een

taal en dus een betekenis. Hierin komt dan zelfs het argument terug dat het lichaam nooit naakt
en betekenisloos isCultuursocioloogJoanne Entwistle zegt dat in deze communicatieve,
sociale wereldekergeen naakte lichamenzimide soci al e wereld is ee
| i c h a%h\arilyndonroe gebruikte, onder andere, dit parfum zelfs Hijstapengaatt®

In de museale context betekent dit dus zoveel als dat het modeobject nooit los gaat staan van
de betekenis van het merk, de ontwerper, of de historische cortéxoch moeilijk.Het is

dus belangrijk om de betekenis (vaak het merk afrdeverper) mee te nemen in het narratief

van de tentoonstelling om het kledingstot zijn volle recht(en betekenis) te laten komen.

Een voorbeeld hiervan iMai son Martin Mar gi evdndhet MadMRIO 6 t h «
(Antwerpen,20082009). Hierin werd in het narratief van de tentoonstelling meerdere tekens
van Maison Martin Margiela verwerkt die dus de tentoonstelling ook expliciet Margiela
maakteni, zoalsbijvoorbeeld het uitgesproken wit, wat ook een teken specifiek aan het

modehuis isdf. infra).

163 Dit onderzoek houdiekening met het feit dat de ontwerper niet altijd een permanente of consistente factor is
bij een modelabel. Toch geldt hetzelfde principe. Chanel onder Coco Chanel, of onder Karl Lagerfeld, hebben elk
hun eigen specifieke taal die geleem worden door de toeschouwer.

164 Geciteerd en geparafraseerd varanne Entwistle uEntwistle, The Fashioned Bod. Origineel Engels
citaat: AThe sodirelsswedr Ibd diisesa oworl d of

165 Entwistle, The Fashioned Bodg,
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De laatste theorie van deze sectie isidimtiteitstheorie van sociaalwetenschapper

Jirgen Straub:

fildentity is alwayghought of @ something temporary, i.e. defined as a process rather than a grogélyjct

personal identity in the decisive respects is always seen as only a result of the communicative

understanding of a perso¥ with

hi msel f/ herself

Het argument dat kan gemaakt worden, in de museale context, is dat idienarezowelde

tentoonstelling, alsle bezoekeii noodzakelijk is voor interactie en dusnoodzakelijk voor

een goed narratieEen onbestaamdof gebrekkig identiteit zorgt voor eerbreuk tussen

verhaallijn en toeschouwer. Of, om het te omschrijven met de woorden van Straub:

Al dent ity opentatibnl pelesnsThey therefore requira kind of selfreflection and self

ascertainment through which someone can initially find a particular standpoint in physical material and

corporeal space, in social and moral space as well as in the temporal space of action, or gain (or regain)

such stadpoint. Only someone who knows, at least to some extent, his location within a particular

framework that defines the sociocultural and individual possibilities for meaningful orientations in action

and life, in short: only someone ablediientate himself can have the sense and the experience of being

able to be more or less sadentical[ é 1'¢7 o

De theorie van Straub, het veen nadeel, is interessant omdatretelijk is om de algemene

problematiek i en aantrekkingskrachi van een modetentoonsialj te verklaren

Voorafgaande theorieén besprak®mmunicatie in context van de interactie van de bezoeker

met het modeobject als interpersoonlijke reactie (Wilson), of als een semiotische constructie

waarbij het item fs pidudBakhes)BijStmaub&oonmle psychiologee t

van de individuiaan bod. Modemusea hebben het nadeel dat ze een nicietzan verklaard

wordenmet het feit dat mode een soort maatschappelijke identiteitsvorminglésdressed

bodiesvan Entwistle lemand met een interesse in mode gaat ook die identiteit aanmeten

specifietkTussen zobén publ i erldusgea commaunicatevedstermdijjist c t |

omdat, zoals Staub het beschrijft, er begrijpende connectie is vanuit de persoonlijkheid van

de toeschouwer. |l emand

opzoekenDaartegenover ligt eerdéet probleentdat een algemeen publiek aantrekken juist

166 Citaat van Jurgen Straub witd i e, Al denti ty

di e

and

i nteresse

fashi on

i n

heeft

t he

167 Citaat van Jurgen Straub uit 62 Jirdgétraub en Heidrun Freise (tgdldentities: Time, Difference and

BoundariegNew York/Oxford: Berghahn Books, 2005g.
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een uitdaging zal zijn, omdat deze niet direct met het madaatief mee zijnEen voorbeeld
waarbij dit wel succesvol is, is het V&A museuin deze is een voorbeeld van een
multidisciplinaire insteling omdat het de verschillende ruimtes benut voor verschillende
disciplines'®® lemand meeen interesse in schilderkunst zal dus mogelijksdeojiwelen of
kledingcollectie bezichtigen door de direct nabijheid van deméliekswerking is ook een
manier waarop modemusea een meer divers publiek willen laten interageren met het
modeobject. Het aankaarten van de theorie van Straub is een mogelijkheid om meer na te
denken overde identiteit van de museumbezoekieren mogelijkshoe in de toekomst er
misschien geen communicatieve storing is tussen het modeobjectatief en de
toeschouwer.Een mogelijke oplossing zou het verder ontwikkelen zijn ean breder
verhalend perspectiefliie weg stapt van een specifieke focus op gdperk, ontwerperof
kledingstijl. Dit kan wel resulteren in een liemet de modefanaat die dat dan weer specifiek
verwacht. Het antwoord is complex, maarzeldenkoefening igeker nodig.

Deze drie theorieén tonen alvast aan hoe het modeobject nooit in een vacuim kan
bestaan. Deze ruimtegetekent ook dat alleen maar de sdugiorische context achter een
kledingstk ook niet alleen van betekenis kan Zijeen modeobject is geen modeobjaaen
historisch museunin andere woorden: er hoort een narratief bij. En die speelt dan specifiek
in 1 spreekt een taal métop de individu, oftewel het publiekit al dan niet vanuit de context
van het merk, en mogelijks de ontwerpétier is er ook dus sprake van een socio
psychologisch aspect tusséet object, de individu, en de maatschappij. Met dit in het
achterhoofd komt er alvast meer betekenis achter waarom een modeobject van belang heeft op
het vlak van conservatiender andere. Het preserveren van kledingatk is uiteindelijk het
bewaren van een individuelaal, maar ook een maatschappelijk verh&al. met deze
conclusie kan everder ontextueel gekeken worden naar de kapstok van dit onderzoek: de

casestudy a n i O bvaneviaison Martin Margiela.

168 V& A, fiDigital Mapi F | o o r pamacank geraadpleegd op 2 augustus 202Bps://www.vam.ack/f
eatures/digitalmap/?zoom=1.5400333975921685&lati?@#3.0942295125196%2C3802.7112720493105
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5 Modeobjecten: gebruiksfunctie versus de museale context

AiThe beauty of dress, al ways ephemeral, is so cl
wore it and gveit final expression, that a dress surviving, uninhabited, may appeaekbarate piece

of fabric, an accidental repsitory of the textil

Eenvan de stappenm een modeobject als fAO0Objecti X0 te
in een verhaal is om de dualiteit van deze aan te pakken. Een schilderij begint als een
schilderij, en eindigt als een schildefijhet is bedoeld als kunstobject. Een kledinlgst
daarentegen wordt niet ondvpen om te eindigen als kunstwerk in een huis, arcloief
museum. Het is ook dit contrast dat ervoor zorgt dat modeobjecten in de museale context nog
altijd een belangrijlidiscussipuntzijn: is het waard om deze kledingkken te bevaren? Hoe

stel je deze tentoon? Is dit wel kunst? Deze vragen komen regelmatig@enutpt deze

discussie te komen moet er eerst gekeken worden naar het verschil tussen de twee betekenissen
van een modeobject: zijn gebruiksfunctie, en zijn betekeneeal&kunstwerk.

Nog meer dan een schilderij of stheeld is een modeobject een product van een
culturelecontextti n val i dating fAthe f ashi oatlskritibabdy as
approach challenges the role of fashion and relauéidral industries as being mere forms of
entertainment or in representing the dubious output of pofilder cultured,6 volgens de
omschrijving van professor Anne Peirs8mith fashion marketing and managemeen
archivaris Ben PeirseBmith1’° Als het op de discussie van culturele waarde komt, dan zweeft
mode nog in een museale en maatschappelijke limbo. Zeker als het op het vlak van bewaring
en gebruik aankomt. Een voorbeeld hiervan is het incidentM@etr i | yn Monr oeds
Bi r t hukavgnomaleontwerpes Bob Mackie (°1940)en Jean Louis (196¥997) in
20221t Realityster Kim Kardashian betaalde het Amerikaanse museum Ripley's Hollywood

Boulevard museurn ook wel bekendalRi pl| ey 6 s, bieoindedooresche jurk wtr n o't

169 Citaat van Anne Buck uit Jeffrey Horsley Embeddi ng the Personal: the ¢
aut obi ogr ap hexhbbitiansinfoamedry imretiverpractice at ModeMuseum, AntyRhp-dissertatie

Doctor of Philosophy (PhOQLondon College of Fashion, 2012): 33.

170 Citaat van AnnePeirsorSmith and Ben Peirse@mith uit Anne PeirsoSmith en Ben PeirseBmith,

AFashrohive fervour: the critical role of fashion ai
Archives and Record2021): 272.
i"Meghan Jones, fAThe Story Behind Marilyn Monroeds f#kF

2 0 2 3d.cond geraadpleegd op 7 augustus 2023, https://www.rd.com/article/merdynoehappybirthday
dress/.
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1962 te dragen naar de Met Gala van 2@22eelding 5.1)Kort daarna post priwerzamelaar

en -curator Scott Fortnerf ot 00 s waarin hij cl ai mt dat d
(afbeeldingn 5.2 en 5.3.172 De vraag of het geldt als een bepaalde transactie tussen haar en

het museum werd ook in vraag gestEftDit zorgde voor een enorme commotie om de al dan

niet mishandeling van een historische jurk in de naam van tien minuten faam voor
Kardashiant’/*Vi cepresi dent publicati e olimdelaivasteatt i e R
AFrom t he MettStemsnWherd Kint doteinto the dress, to the top where it was
returned, the dress was in the same condition it start@disolgens een conditierapport uit

2017 waren er al een aantal zomen uitgerafélBit verklaart niet de verlorekristallendie

worden aangeduid als deel van de scHadélet ICOM (The International Council of
Museumpreageerde hierop déthi st ori ¢ gar ments should not b

private figuresWhile the dress was property of a private collector its heritagg cthrdinued,

2Al as Davies, Tiffany Wertheimer en Guy Lambert, @Ki
Ri pl eyds c | ai bbs.cofndetadpleegdiop 72a0gRstu3 20@®s://www.bbc.com/news/entertain
mentarts61801906

“Marisa Dellatto en For beNotsthdmage dMar iidlKy rm Noarr rdcaesths
Ri pl| ey &fabesscanygsraadpleegd op 7 augustus 20®&s://www.forbes.com/sites/marisadellatto/2022
/06/16/kimkardashiardid-not-damagemarilyr-monroedressatmetgalaripleys-says/?sh=3bad4a681laeb7.

174 Opmerking: er igliscussie oKim KardashiarhiervoorbetaaldeMaart wee donaties in naam
om een jurk te drages uiteindelijkeen transactie. In dit gevablgt het onderzoek ergens het principe tiah

g e z e ¢f dl leoksfilike a duck, swims like a duck, and quacks like a duck, then it probably is &. dieck

transactie onder een andere naam, hieredaslonatie, is nog altijd een ruil voor ietseficdonatie heeft in zijn

originele context niet die intentie. Dit onderzoek beschouwt de KardaRipéey-situatie dus als eemilhandel,

of deze nu rechtstreek verloperoi§ ni et . Bron (gezegdieldoks likveduck,Swimss e Di ct
i ke a duck, and quacks | i kerdsensekuardadpleegcop naugustusg2 babl vy
https://www.wordsereseu/if_it_looks_like_a duck, swimiske a duck, and_quacks_like_a duchert it _pr
obably is_a duck/.

Citaat van Amanda Joiner uit Alas Davies, Tiffany V
Monroebds gown not damaged, bkR.comlgaaadpleegdcop & augstus(2028, j u n i
https://www.bbc.com/news/entertain memts61801906

"Geparafraseerd van Alas Davies, Tiffany Waerbkeéismer
gown not damaged, Ri pl e ybbscomcgeraadpiesgd ¢pl B augustus i20232 02 2 ) ,
https://www.bbc.com/news/entertain memts61801906

"Al as Davies, Tiffany Wertheimer en Guy Lambert, iKi
Ri pl eyds c| ai bbs.cofpndetaadpleegdiop 72a0gRstu3 20@Bs://www.bbc.com/news/entertain
mentarts61801906
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https://www.bbc.com/news/entertain%20ment-arts-61801906
https://www.bbc.com/news/entertain%20ment-arts-61801906

Amus:t be understood as belonging to humanit
generation&0'’® Deze situatie is een perfect voorbeeld van de ambiguiteit waarin het
modeobject zich bevindt, dit maatschappelijk, moralistigeh juridisch.De discussie ter
bescherming van ontwerpen, zoals de Mofjuok, in elke contexi dus ook privé is een
belangijke als het de toekomst van het modeobject aankdour dit onderzoek wordt het
aangehaald in het belang van de verwarrende status van een kigdingstditals kunstwerk
of historisch object aan te duide@m te verwijzen naar héfopstikkendecree(Vlaamse
overheid, Vlaamse Codex 2003; laatste toevoeging: 20#%e veronderstelt, onder andere,
dat fAeen roerend goed oukalsénet vanwege deascheeldgisaheg g e |
historische, cultuurhistorische, artistieke of wetenschappelijke betelervan voor de
Vlaamse Gemeenschap als zeldzaam en onmisbaar beschouwd moet worden (Artikel 2bis, 14
11-2015€ ) 1"®Een van de veronderstellingen hian is dat het goed zeldzaam (°1) of
onmi sbaar (A2) is, waar ond e retcéllecheveaggheugea,n bi j
waaronder wordt verstaan de functie als duidelijke herinneringen onder meer aan personen,
instellingen, gebeurtenissen of tradities die belangrijk zijn voor de cultuur, de geschiedenis of
de wetenschapsbeoefening van Vlaandgtenn fi2A b) een schakel func
verstaan de functie als relevante schakel in een ontwikkeling die belangrijk is voor de evolutie
van de kunst, de cultuurgeschiedenis, de archeologie, de geschiedenis of
wetenschapsbeoefeninonder anderé&®

Er kan zich afgevraagd worden of modeobjecten, z@lgect Xp kunnen vallen
onder deze regels. Uiteindelijk kan er bewezen worden dat voor een modemuselfaatie
er een historische en culturele waarde is en, zoals dit onderzoek wilt uitvéjzesk een

wetenschappelike meerwaarde is. Modeobjecten zijn ook schakelpunten van zoveel

18Citaatvarhett COM en Cat herine Shoard uit Catherine Shoard,
damagedé to Maril yn Mo n rthegudrdiancahy gersexipleégd 4p 7j augustus 20032 2 ) , 0O
https://www.theguardian.com/film/2022/jun/14/kikardashiaraccuseebf-doing- permanentiamageto-marily

n-monroedress.

179 Citaat afkomstiguit de Vlaamse Codexit VI aamse Gemeenschap, #AVIaamse Co
bescherming van het roerend cultureel erfgoed van uitzonderlijk belang (14/63/ZD230 3/ 2023) , 0
codex.vlaanderen.bgeraadpleegd op 7 augustus 20#®)s://codex.vlaanderen.be/Zoeken/Document.aspx?DI
D=1010774&param=inhoud&AID=1045753

180 Citaat afkomstiguit de Vlaamse Codexit VI aamse Gemeenschap, #AVIaamse Co
bescherming van het roerend cultureel erfgoed van uitzonderlijk belang (14/63/ZD230 3/ 2023) , 0
codex.vlaanderen.be, geraadpleegd op 7 augustus Rf28//codex.vlaanderen.be/Zoeken/Document.aspx?D
ID=1010774&param=inhoud&AID=1045753.
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verschillendezakendie gebeuren in dart Worldvan de mode: productien ontwerpproces,
defiléuitvoering,maatschappelijke evaluatie (pers), at®rbeeldendf. supra).Op het vlak
van de bescherming van modegoederen is er vooral sprake van wetten, zoals modelrecht (wat
overeenkomt met auteursrechtet gaat hier dus alleen over intellectueel recht, waardoor er
zich kan afgevraagd worden hoe et modeobject beschermd is uiteindelijkin dit geval
wordt @d@dAhet wuiterlijkepaspect 6 Bel srlesmvaltd et ,
bescherming van het ontwerp, maar niet het object. Een internationaal voorbeeld, gezien de
zaak Kardashian al®werbeeld is gebruikt, is de AmerikaangsualArtists Rights AcfVARA;
Section106A) wat inhoudt dat het kunstwerk, en de integriteit hiervan, wettelijk beschermd
is.183 Dit is een extensie van hu@opyright Act(1976), dus het Amerikaanse gereehitent
zowel het intellectuele eigendadeel, als het feitelijk kunstwerk. Ook in Amerika geldt dit
alleen voor visuele kurest (schilderijen, print, fotografie, als voorbeelden), en rdet
toegepaste kunsten, zoals métfe.

Een voorbeelthiervanis dezaakKelleyv. Chicago Park Distric(2008)*® Kunstenaar
Chapman Kelley creéee het kunstwerlVildflower Works met toestemming van de Chicago
Park District, maar in 2004 veranderde deze laatste actor het kunstwerk. Dit werd beschouwd
als de vernietiging vanete installatie, waardoor de klacht zicht richtte tot heteght.
Alhoewel deVARAclaim niet genoeg water hield voor de weerder wel geoordeeld dat er
gprake wassan contractbrek. Dit vanwege daér een faling was om de veranderingen tijdig

te melden aan de kunstenadfoor deze bepaalde tekorterkreeg de kunstenaar een

BE|l anders DC, fAModel | envoeonr tnitekdersdcdnegeeandpldegdsop hagigustus n

2023, https://lwww.flandersdc.be/nl/mode/gids/intellect@idgndom/modelletekeningerbeschermen.

B Geparafraseerd en geciteerd wuit FODf Ecnomde@rmil €@ nr & h
economie.fgov.hegeraadplegd op 7 augustus 202Bttps://economie.fgov.be/nl/themas/intellectueigendom
fintellectueleeigendomsrechten/tekeningenmodellen/watbeschermhettekeningen.

BTerm en inhoud afkomstig uit Artist Rights (NCAC+CD
artistrights.infq geraadpleegd op 7 augustus 2023, http://www.artistrights.info/modifieatiddestructiorof-

artistsworks.

¥Ter m en inhoud afkomstig uit Artist Rights (NCAC+CDT
artistrights.infq geraadpleegd op 7 augustus 2023, http://www.artistrights.info/modifieatiddestructiorof-

artistsworks.

185 Term afkomstig uit Ars t Rights (NCAC+CDT), iSignificance: K ¢
artistrights.infq geraadpleegd op 7 augustus 2023, http://www.artistrights.info/keldycageparkdistrict.
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symbolische dollat®® Alhoewel de uitkomshiet de ideale situatie was, is het wel een goed
voorbeeldvan een sitatie waarbij een kunstenaar het recht heeft jandische sappen te
ondernemerals ersprake is van gine schadeaan eerkunstobject. Waarom zou dit niet
kunnen voor modeobjecteit zijn maar een beperkt aantal voorbeelden die mogelijk zijn
qua cultureel erfgoedrecht. Het is een belangrijke denkoefening om te maken, omdat er
momenteel nationaal en internationaal een ambigu beleid blijkt te zijn voor alles dat niet exact
onder de noemer van schone kunsten valt, zoals mode.

Maar hoe staan modeontwerpers zelf tegenover het principe van mode als kunst?
Maison Martin Margiela zit ermee in het midden, zo blijkt:

AiFor us, the work of a fashion designer is very
more collalorative manner. We presentir work twice a year, using the same medium, respecting the

same human form, within a creative framework, using technical means of production and having our
work translated through the chain of distribution of our work.ségtare freer to determine the medium

they choose to express themselves, the intervals at which they present their work, the means with which
they produce their expression, as well as the way their art is sold. But, tharelangable similarities

in thecreative processThat being sal, the people who will be interested in this particular line all have

a special relationship to the garment, as if they voesgng more than just a piece of clothiritheir
sensitivitywill make them have a different reasghy they want to acquire the piece. Tisisery similar

to the purchase of a piece of.af

Het mocathuis maakte in 2009 dus linken met het concept kunst, maar wijst terecht op het feit
dat het proces een andere intentie heeft. Nu, voor wetenschieppeliguratorialenotievenis

dit verschil juist een interessante factor: het voegt toe aan het narratief, het is een meerwaarde.
Dat mode geen schone kunst is, in de exacte definitie, geeft het een meer maatsahappelijk
achtergrond het is misschien mindeomantisch, maar het staat in se dichter bij het publiek.

De kans dat de toeschouwer ooit onderdeel is geweest van een soort collaboratie, dan van het

¥Term en inhoud afkomstig uit Artist Rights (NCAC+CD
artistrights.infq geraadpleegd op 7 augustus 2023, http://www.artistrights.info/keldycageparkdistrict.

187 Omdat dit maar een excursie is gaat onderzoekier niet verderop uitweiden Dit om het onderzoek
gestroomlijnd te houden. Het argument omtrent het recht van het modeobject als museumwaardige factor, ten
opzichte van hoe het nu nog iets teveel wordt beschouwd als gebruiksobject, is gemaadn\ibvan andere
internationale decreten en wetten, zi e d&uwnescaorgUnesco,
geraadpleegd op 7 augustus  2023https://ar.unesco.org/cultnatlaws/list?combine=&combine_op
=0%3D&field_nl_language_tid=&ield_nl_year_value%5Bvalue%5D=&order=title_field&sort=desc&page=44.
¥Citaat van onbekend Uuintt ei MAGaseMagakeautdgave®l (R069): §li. e | a
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werken alseen kunstenaar, gaat hoogstwaarschijnlijk groter zijn. Dit idee volgt ook het
voorgestelde prinpe van, onder andere, curator Laurens Dhaenensneer te focussen op
artistieke connecties, in plaats van alleen maar het culturele aspect. Dit betekent dat het veld
van een curator ruimer wordt dan, bijvoorbeeld, de kunstenaar of de modeontwerper. Dit
principe van eeArt Worldbetekent dat er acten kunnen betrokken worden gigtites mains
producenten, de relaties met kunstcritici, als voorleaeft? Het leidt tot iets anders dan de
kunstvariant varheliocentrisne. Zeker in context van Maison Martin Margiela, waar het
collectieve werk expliciet bediukt wordt, toont hetmogelijkheden Dit volgt alvast het
principe van de Spatial Turn in de kunstgeschiedeni¥ Een voorbeeld van een
modetentoonstelling die afstapte van het pure narratief van een ontwerper of tijdsperiode is
Exploding FashionVan 2D tot 3D tot 3D animati€08/10/202205/02/2023) van het MoMu
Antwerpent®! Dit is een stilaan veranderende beweging, maar lijkt nog altijd meer een
uitzondering, dan de regel. I n de woorden v
verstoord omdat de moderne kunst die wij bestuderen of tonen eigenlijk niet representatief is
voor dié2periode. 0

Kunst en mode liggen, per definitie, uiteindelijk niet ver elkaar: het zijn beide creaties
met de intentie van visuele schoonheid. Het verschil ligt hem in het gebruik, maar is dat
uiteindelijk een punt om de e@og steeds op edagere rang te houdeli?Dit is iets waarbij
stilgestaan moet worden, ook in functie van het modeobject in de curatoriaf@nzieen

totaalbeeld te vormen van de aura van een modeobject kan het niet alleen bekeken worden als

¥ Juan Cruz Andrada, Juan, Camille BrasseuTrans Laur en:
Atlantische modernismen. Belghégentini€, 19161958.0ostende: Mu.ZEE, 2022: 10.

190 De Spatial Turnin de kunstgeschiedenis komt er op neer dat het de relatie onderzoekt tussen het kenstwerk

de ruimte (maatschappelijk, historisch, geografisch, als voorbeelden) waarin het zich bevindt. Hbjdainst

bestaat dus niet in een vacuiim, wat wedj vaak gebeurt in tentoonstellingen die alleen maar focussen op
kunstenaar en/of kunstwerk. Deze relatie gaat om objecten, graegieiduen zelfs trends, als voorbeelden

Bron: Béatrice JoyeuRr unel , A ARTL @S: -natiorfalpAe HistaayDrigiasradd Positiens of a

Resear c h AR@oByllety rol. B, uitgave 1, artikel 1 (2012): 10.

®IMoMu, WAExploding Fas hiaon manbomebedemadileegd op38ugtsadl3, 3 D
https://www.momu.be/nl/tentoonstellingen/explodiaghion

2Ci taat van Laur ens Dh a eyomrdihe CanontA DigigauArt ¢listaricaDNpcaame n's ,
to the I nternational Circuit of Bel gi an Modern Art
Gastlezing Kunstmarkt, KU Leuven, Leuven (9 november 2G2i2e 10/41.

MAngeligue Bentas, ARFaAd4ht as Thesisgape@eniors Hosor Thess)hBAon, Ar
of Science in Human Ecology (Fashion and Retail Studies) (Columbus: Ohio State University, 2012): 2.
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een materieel ding. Een kledsiukis in se gewoon een item, en ook weer het zit betekenis

achter. Voor de modecuratoonservator is het belangrijk om, als een object geselecteerd
wordt voor bewaring of displagmaar te kijken als een munt met twee kan@m.deze sectie,

en de gehele intentie van dit onderzoek, samen te vatten met de woorden van grafische

ontwerpster Angelique Benton:

il wi sh to show that there is no distinction betw

ofartorasanotherddarms uch as ® ainting. o

6 De curatoriale ruimte versus het belang van conservatie: modeobjecten

iBot h ¢ and eohservatioa roles are contingent, responding to current needs anetéamger

respons®®bilities. o

il ntell ect ward, many scholars téng to igriore the important role that objects can play in

the creatiot® of knowledge. 0

In de museale context wordt er op verschillende manieren gekeken naar het modeobject. Twee
belangrijke factoren zijn de curatoriale visie (1), legt conservatoraspect (2Het eerste
fundamentde curator, wordt gedefinieerd als volgtMu s eums and gal |l eri es
numbers of curators whose role it is to acquire, care for and develop a collection. They will
also arrange displays of coltean and loaned works and interpret the collection in order to

i nfor m, educat e &hvdn eemcaratdr waedt, in desbregewzip, lvérveachd

dat hij of zij bezig is met het modeobject in de zin van: beoordeling van de kwaliteit (en
conditie) van een aangekocht of aanwezig object (1), welke items toegepastofjaan,

aangekochtof uitgeleendyaanworden wor een tentoonstelling (2), en hoe deze in huidige en

%Citaat van Angelique Benton omnt BenFashi difrashAibn, as
195 Citaat van Claire Wilcox ui€l ai re Wil cox, Mary M. Brooks (red.) en
the representation of Fashidrmlexander McQueen at the V&A, 19980 1 5 Reéfashioning and Redregs

Conserving and Biplaying DresgLos Angeles: Getty Publications, 2016): 196.

% CitaatvarMary M. Brooks en Dinah D. Eastop uit Mary M. B
Preface, inRRefashioning and RedregsConserving and Displaying Dregkos Angeles: Getty Publications,

2016): XIIl.

¥"Tat e, hnta&eargak geraadplegd op 9 augutus 2023, https://www.tate wkart/artterms/c/curator.
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toekomstige tentoonstellingen kunnen toegepast worden (of dat ze in bewaring gaan in het

depo) (3), onder anderden curator is meer dan dat, natuurlijk:

AUsual ly curating i abilityde decde dvhat tbingsr shduld be selectedtfdr e
presentation and how they should be displayed with regard to the space at the locale of the exhibition;
thus, it describes curating as arranging things in constellations or incorporating them inasarrativ
However, the term is more complex than that: It may also denote the initiation of thought processes,
organization of conferences and editing of texts. In many people the sound of the word curating calls to
mind thefinotion of a creative self [...] thadams freely through the world making aesthetic decisions as

to where it will go, what it will eat, wear anddlitaatHa ns Ul r i*®h Obri st] . o

Een conservatas de andere kant van de munt: een onderzoeker die bezig is met de preservatie
van het modegbct. Purdue University (S) geeft de volgende definitiecd Conser vat or
manage, preserve, treat, and document works of art, artifacts, and spetiwenis that may

require substantial historical, scientific, and archaeological research. Conservators document
thar findings and treat items to minimize their deterioration or to restore them to their original

s t a't® &enoconservator richt zich op het tegenhouden van negatieve veranderingen,

imanaging change, Clarewilcogx®nhs modecur ator

fiConservation is widely understood as managing ¢
central. Here the main conservation responsibilities were preventative conservation, notably costume
mounting. [ €] Novelty inimpressetmt doepiay of éknth
present the effect of high fashion could be prioritized over traditional obligations from long term

preservation of &% cessioned collections. o

In het geval van modeobjecten, die in de contextdetoegepaste kunsiesocichistorisch

minder statisch zijn dan, bijvoorbeeld, schilderijen, is er een exalwrijvingsveld tussen de

198 Annette TietenbergWWhat doesurating mean today? Potential for transnational collaboratiof&tuttgart:

IFA (Institut fr Auslandsbeziehunggr2022): 13.

199 Citaat van Purdue Unier si t vy, i Mu s epundue.étip gesmadpleegdtop B augustus 2023,
https://www.purdue.edu/science/careers/what_can_i_do_with_a_major/Career%20Pages/museum_conservator.h
tml#:~:text=Conservators%20manage%2C%?20preserve%2C%20treat%2C,them%20to%20tmiginal %2

Ostate.

WGeciteerd en geparafraseerd van Claire Wilcox uit W,
of Fashion, 0 195.

MICi taat van Clair Wilcox uit Wilcox, Brooks, en Eas
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conservator en curatofextielonderzoekster Dina D. Eastomschrift textiel in de museale

context als volgt:

i T h e attributbdm textiles has a significant influence on the choice of treatments. In making decisions
about treatment, an i mportant question is AWhat
the role attributed to an artefact varieswvatintex . 6 She added fAthe interpret

of an artefact may change with tioné°?

Het modeobject is dus onderhevig aan contextuele intatjgreen dit heeft effect op de
conservatietechnieken. De rol van de behandekmget kledingstk gingeind jaren negentig

richting het idee van minimale interventie, eerder dantdrag herstellen naar de originele

staat, wat vaak resulteerasteonomkeerbare behandeling€dWat de feitelijke originele staat

is van het object staat ook ter discusBi€ he only authentic state of
the one it has now. Any attempt to take the object back to another presumed and favoured state

is first and foremost a mhat e r o % Textietvonsewatan worden dus geconfronteerd

met het vraagak of enige schade ook soelstorische waarde heeitin het geval van

kledingstikken gaat het niet altijd om het behalemeen esthetisch resultaat:

ATexti |l e mustimake comsgious ahaces about what they are aiming to conserve. This could
be theobject itselfi in same cases it may be appropriate tosledn a tetile to remove harmful soiling

to prolong the life of the object. However in other cases the ignife may lie in the information
presered in the object. Soils and stains, creases and weamgattal previous repairs could be valuable

as sources of evidence of use?or history and this

Dezehouding is een resultaat vaen mentale interpretatie in de aard vamviderial Turn
wat zoveel betekent als dat mode als kunst gecombineerd wordt met de interpretagie als
materieel object de toegepaste kunstél.Kunsthistoricus Michael Yonan omsdffrizijn

relatie met de kunsten, en het object, alsvdighs an art historian fasc

202 Frances Lennar@red.) en Patricia Ewe(red.) ATr eat miewnhtato patrieo nvee dJextieser vi ng
Conservation: Advances in Practi@®xford: Elsevier/ButterwortiHeinemann, 201055.

2BLennard en Ewer ,jwh@Ateat me webspSfnsensi ng?, o

204 Citaat van Mufioz Vifias uitennard en Ewef} Tr e at me hwh aotptd roemswe conserving?,
205 Citaat vanFr ances Lennard en Patricia Bptensi whattre wee nnar d
conserving?,0 57.

206 Regina De Con Cossid@Materiality in Arto sybariscollection.comgeraadpleegd op 9 augustus 2023,

https://www.sybariscollection.com/theateriality-of-art/.
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one who has long claimed an interest in material culture, | have been struck by the degree to
which art historians have been absdntm the mat er i al cul udee di s
gecompliceerde relatimissende schone en toegepaste kundtemt regelmatig terug in de
discussie van het statuut van het modeobgcs(pra).

In het geval van het dialoog tussen de curator en consekaatdret dushijvoorbeeld,
dat restauratie niet alleen maar gaat over het behoud van levensduur, maar ook over
authenticiteit door het behouden van de fouten, omdat deze deel zijn van de materiéle
geschiedenis (het gebruik) van het modeob[etrelfde discussiepunteeft ook effect op de
interpretatie van modetentoonstellingen, die steadwler statisch worderDit heeft een
invloedop de levensduur en kwaliteit van het object, ongeacht de goede preservatie, dus dit is
ook waar curator en conservator hun raakvlak vindenervoor te zorgen dat hun twee
verschillerde doelervertaald worden naar een gemeenschappelijke uitkdnmsta Sandino
(onderzoekster V&A) zegt hier iR005 nog het volgendeovér | n accor dance wit |
curators ar e or i e nnbtgudtabdoubthepastbutaléo towards thefuture; al | vy
embodying and sustaining the |dhomkingd¢eadsitov e mer
privilege the materiality of objects rather than preserving or presenting enactive aspects of dress
and f &% Het levend flouden van het modeobject in de museale cdatésts dat
Elizabeth Wilson in haar theorie probeert aan te halesypra). Deze frictie tussen het object
zelf, dat op zich statisch gepresenteerd kan worden, en diens geschiiatierafies behalve
onbeweeglijis i zorgt er ook voor date curator nar steeds meer interpretaties zoekt dichter
bij de realiteit. Dit betekent meestal bewegifngt levende van een modeboals bij de
tentoonstellingevents voor Fashion in Motion (V&A, 1999; 2000)?°° Een andere
mogelijkheidzijn ook opstellingen waaij de mamequin de uitdaging is, zoals Bijexander
McQueen Savage BeautyV&A, 2015)2° De bedoeling is om hetitvoeingsaspect

(performancgvan de modegeschiedenis binnen het museum te betrekken:

27Citaat van Michael YonarFuwiitonMiodhaelt i rmsdm,r yi Bowa Ma:
West 86th: A Journal of Decorative Arts, Design History, and Material Cyltale18, nr.2 (herfstvinter 2011):

233

28Cjitaat van Linda Sandino uit Wi lcokat Boookf, FashEans
Wi |l cox, Brooks, en Eastop. fARadicalizing the repres

20Wi l cox, Brooks, en Eastop. fARadicalizing the repres
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flAnother significanfeatureis a commitment to reepresent the performative aspects of runway fashion in novel
ways, viewing the museumot only as a site afustodial responsibilities, of curation and conservation, but as a

performative space, and presenting dress in a museum as spectacular, ephemera, aridexgi t al . 0

De keerzijde van een meer interactieve en dynamische tentoongtetietgurlijk de kans op,

onder andere, mechanische schiadeocht het origineel object gebruikt worden. Deze kleine
spanningewvan het modeobject is waarom de mogelijke factomaarmee een curator en een
conservator respectievelijk geconfronteerd kumn@rden evenbesproken moeten worden.
Beiden willen natuurlijk hetnodeobject een zolang mogelijke levensduur geven, maar deze is
niet alleen materiaal: het object leeft, om terug te komen olaterial Turn ook in het
collectieve geheugen. Een kledstigk dat permanent onbesproken in een depot ligt verliest
uiteindelijk ook zijn waarde. Tentoonstellingen en presentaties zijneleiercountdralans

tegen, maar vragen natuurlijk in bepaalde mate gebruik en blootstelling van het modeobject.
Er mag zeker genoagimte gegevenvorden aarde interactieve geschiedensn dezenaar

voren te brengen, maar natuurlijk met respect dedevensduur van het materiaal. Het is hier
waar de curator en de conservator van een made textielmuseum zeker een
gemeenschappelijke udading vindenDe intentie van dit onderzoek is uiteindelijk om met
zowel een curatoriale, als een conserbDitatori s
punt kort aanraken zorgt voor een iets breder beeld van het radketakle uitdagingen

tusen deideeéren het werkveld van de curator, en de conservigtrvolgend deeDeel lll,

gaat de materiadgkchniscle richtinguit, en brengt het onderzoek hopelijk tot de eindconclusie

omtrent de spanning tussen Tyvek® en papier.

211 Citaat vanClaire Wilcox uitWi | cox, Brooks, en Eastop. fARadicali zing
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DEEL Illl: CONSERVATORISCHE STUDIE, ANALYSE EN CONCLUSIE

7 Materiaal-t echni sch onderzoek #fAObject X0: nat
synthetische vezel§Tyvek®)

AObject X uit de herfstwinter-collectie van Maison Martin Margielageft een interessante

factor naar voregebracht: het jagedeelte is gemaakt van Ty®ken niet van papieifoch

is het de bedoeling om papier te emulefafibeeldingen 1.1, 2.11, 2.16 en 2.1&Xangezien

het ontwerp in de primaire functie een kledingss i bedoelt om tgebruiken in zijn originele

intentiel kan de verklaring wel al gemaakt worddst Tyvek® de uiterlijke kwaliteiten heeft

van papier, maar de samenstelling van een industrieel teftieif(a). Het zal dus geen van

de gebruikelijke schadgbijvoorbeeldnechanischef biologische, die geassocieerd wordt met
papiervertoneni bijvoorbeeld vocht (door regen), of bewegisghade door actief gebruif.(

infra). Margiela heeft in de bespreking van het kleduigst de sociehistorische contex

nooit meegegevedat het de bedoeling was datdestructie van het modeobjéatat het huis

soms wel naar voren brachtte tonen ¢f. supra). In dit geval is het een emulatie van de
productie in de mode, als kledingk{cf. supra). Maar wat maakt papier nu papier] gnek®

nu Tyvek®? Vanuiteen curatorsdp er spect i ef kan zodbn studie in
in een tentoonstelling: waarom soms papier, en waarom soms®&y\Je& conservatdneeft

dan weer baat bij de voordelen die de preservatie van dit industrieel textiel heeft ten opzichte

van het fragiele papier. Samen betekent hetspenifieke aanpak voor het opstellen egm

kledingstik gemaakt hierujtals voorbeeldDit maakt het inteessant om voor het totaalbeeld

van de anal yse van i Ob hethadtkunixea zije (papisr), anwat ket | k e n
uiteindelijk is (Tyvel®). Mar gi el ads opzet, om patroonpapi

historisch succes.

7.1  Papier: een multidigplinair product

7.1.1De papierproductiegeschiedenis

AAnPaper, you know, 0 Paul Val®ry said in his |lectu
it conducts not only from one man to another but from one time to another, carrying a highly variable

charge of authenticity or credibility. € By describing paper as @iaccumulateud (storage batterg)

andil ¢ o n d u @dnductar)ohgValéry] charged itwit,e n e r?§ y . o

212 Citaat van Paul Valéry uitothar Miller, White Magic: The Age @faper(Cambridg: Polity, 2014): xi.
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ifPaper is a protean substance. I't not only refus:¢

attempttoreliayfpi npoi nt 22#ts origins. o

Papier is een van de belangrijkste uitvindingen in de menselijke geschiddiepioduct gaf
de mens, onder anderde mogelijkhe& om te evolueren van een puur oraf@ar een
geschreven geschiedenfoals de woorden van filosoof Paul Valéry (18/A45) aangeven:
papieris een object van transmissie epslag De mensejke geschiedenis en gedachte ging
niet verloren dankzij dee uitvinding. Papier heeft vele belangrijke vormen: van schritan
karton,tot papiergeld. Een voor een allemaal belangrijke invioéuele wereldgeschiedenis,
en allemaalafkomstig van ditmateriaalbestaande uitonder andere;ellulose en watefcf.
infra).

De geschiedenis van papier is de historie van het zoekerheaareserveren van
informatie in de fysieke vorrft* Voor de uitvinding van dit product werd er geéxperitaerd
met materialen als leegllen, houten tabletten, en zelfs metalen, zoals goud en Bewerkte
plantenbladeren kwamen het dichtste bij de start naar de moderne ¥aitistorisch gezien
plaatst men de uitvinding van papier in Chinand 105v.C 2% De uitvinding wordt gelinkt
aan het Chineskei zer |l i jk hof en de magistraat Tsoali
proto-papier genoemdEr werd zeker al voor deze tijdsperiode geéxperimenteerd met het
maken van protgapier, zoals an plantengzelsafkomstig varrijde enkatoen?'’ Het belang
van To6ésai Lundés creatie was nHeewsvoarhlbedoelh de m
om een grotereproductieoutputte creéren waardoor er ook op grotere schaal papier
beschikbaar wa&2 Papier zowanuitChina verder naar Centra@rié bewegen in het midden

van de achtste eeuw. In dit geva de veroveringen van de Arabische en Turkse le@étrs

213 Citaat van Lothar Muller uit MulleMVhite Magic: The Age of Pape.

24Opmerking: voor dit thesisonderzoek wordt er een zo
aande papieren papierproductiegesiedenisDe volledige historie, waaronder oe&nandere belangrijke actor

de printproductie (blokprint, de ukpers, als voorbeeldeis) i s vel e uitgebreider. Voor
X0 is een kort e natediaa endnidegaductevolatie, het relevantsth. e t

215Frark O. Butler,iiThe Story of Papemaking( Pr oj ect Gut e n lgeankprg.erg§geraakipleegd 0 1 8 ) , 0
op 9 augustus 2028ttps://www.gutenberg.org/cache/epub/58319/pg58Bi&ges.html.

218 Er is wel consensus dat de uitvinding van papier moeilijk te daigremaar dat Chinavel als een van de

hoofdactors in deze geschiedenis te plaatsen valt. Bron: MiMléte Magic: The Age ofdper, 3.

217 Maller, White Magic: The Age of Papes.

218 Muller, White Magic: The Age of Papet.
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via Samakand eenhistorische stad inet huidigeDezbekistarf'® De expansie van het Chinese

keizerrijk richting Korea betekende lodatJapan in contact kwam met papigen voorbeeld

van een hedendaags overblijfsel van deze transfeasbipapier, gemaakt van de moerbei

(Morug). Grassen en strooi waren op dat moment populaire materialen voor de
papierproductié?®® De Zijderoute was uiteindelijk ook de papierrotfte Gedurende de
productie bij Tsoai Lun wor dt ,enderandepgret de ee
gebruik van hennep en textiellompiarhet papigcreatigproces’?2

Via CentraalAzié kwam papier dan naar ZulEuropa in deperiode van derroege
middeleeuwendjrca 500-1000) en verspreiddéet zich uiteindelijk naar handelssteden als
Neurenberg (Duitslandn Bael (Zwitserland23In het geval van het vervaardigen \gapier
in NoordEuropa zijn de vroegste voorbeelden Spanjéti¢d, 1056) en Italié (Fabriano,
1276)%?* Het belangrijkste contactpunt tussen de Arabische wereld (N¥foikch) en Spanje
(Zuid-Europa) is op & moment het Spaanse Cordéba.

Vanaf de late dertigte eeuwbegon de Europese ontwikkeling van het papier
producereneffectief op gang te komernvVoorafgaande hieraan warevelum (verfijnd
perkament) egewan perkamentle belangrijkste materialen voor boekelet waenook nog
altijd de scriptoria van universiteiten etdijen die het konden veroorloven, financieel en

tijdsgebondenom zich bezig te houden met het noteren van informatie op deze matéfialen.

219 Muller, White Magic: The Age of Papes.

220 Timo Sarkka (red.), Miguel Gutiérre2och (red.), en Mark Kuhlberg (redi),Chapt er 1: Techno
Transformation in the Global Pulp and Paper Industry: IntroductiionTechmological Transformation in the

Global Pulp and Paper Industry 18@&D187 Comparative Perspective@Cham: Springer Nature Switzerland

AG, 2018):4.

221 Muller, White Magic: The Age of Papes. De Zijderoute: belangrijke handelsroute tussen China, het Midden

Oosten en het Middellands Zeegebied; Klassiek Oudheid (5081¥8} tot de ate middeleeuwen (1271500)

Bron: Br it anhntircade nraanictkenReraadpleegdp 9 augustus 202Bttps://www.britan
nica.com/money/topic/SiRoadtraderoute

222 Muller, White Magic: The Age of Papet.

223 Silvia Hufnagel (red.)Porunn Sigurdardéttf r e d. ) en Davzf® ¢ af Papertoriesr ed . ) ,

I Paper and Book tory in Early Modern Europerlijn/Boston: Walter de Gruyter GmbH, 2023):

224 Anne Liénardy en Philippe Van Dammlater Folia7 Handboek voor de Conservatie en de Restauratie van
Papier(Brussel: Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium, 198BJ.

225 Muller, White Magic: The Age of Papez2.

226 Jocelyn Hargravei Di sr upti ve Technol ogi cal Hi dourpatof SchoRdyper mak i
Publishing vol. 44, nr.3 (april 2013R21-222.
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Omdat de clerusrede handelarehet meeste profiteden van de papierproductieanaf de
veertiende eeuwaren zijhet onder andere in Frankrijkje papiermolensprichten Het zou
hier gaan om molens iRichardde-Bas (1326) en Troyes (133%Y.In andere landeis er
sprake van papiereatiein Mainz (1320, Duitsland), Neurenberg (1390), Molenbeek (1401,
Belgié), en Hoei (1405, Belgi€), onder and&feDeze werden dan geéxporteerd near
Nederlanén,lagere Rijnregicen uiteindelijk de eerdarermeldehandessteder(cf. supra)?°
De late middeleeuwen (1274500) was ook de periodeaarin, door een groei in geletterdheid
en de nodige rijkdom komende van oorlogsbuit, er een economische expansie obsrend
liet zich voelenin de papierconsumptien boek en papierhandéf®

Gedurende het midden van de zestiende eeuw tot het midden van de twintigste eeuw
waren er twee dominante pagiesductietechnieken in Europa &lword-Amerika?®! In de
vroegere periode, waaronder de Arabische papierproductie, wevdrgegaan van hgteten
van papierpulp op het raam naar de dipmethddet dippenverdeelde het materiaal
gelijkmatiger, maar zorgde er ook voor dataerconsumptie lager lag dan bij het gietén.
De manuele productie van papier bleef dominant tot het begin van de negentienddieeuw.
ging het voor al om ger ecy c yesoetaat] geferingnteah e n  d o
(retted, gewassen, gestampf geslagenen dan gevormd2 Deze werden daarna uitgeperst,
gedroogd en in de juiste vorm gesned¥nDe gebruikelijke term voor dit product is
lompenpapief3® Dit maakselwas niet nieuwsHet protepapier uit de Chinese industrie
maakte de weg vrij voor de expansie vanndéteriaal(cf. supra) In tegenststelling tot de
moerbei (China) en pgpus (Egypte) was het makkelijk om lompenpapiemtgken het was

overal teproducerenwaar er mensen en textielnijvertisvaren?3® Vanaf de negentiende eeuw

227 Geparafraseendit Liénardy en Van Damménter Folia, 15.

228 Geparafraseerd uit Liénardy en Van Daminggr Folia, 15.

2Hufnagel, Sigurfard-ttidr en ¢lafsson, fAlntroducti on
230 Carla Bittel, Elaine Leong en Christine von Oertzéd, nt r oducti on: oG@gnaddr Knamwd etdhye
in Working with Paper: Gendered Practices in the History of Knowld@iftsburgh: University of Pittsburgh

Press, 2019): 4.

231 Geparafraseerd ugtitte, L e ong en von Oertzen, #Alntroduction: Geno
232 Muller, White Magic:The Age of PapeB; 23.
B Gemrafraseerd en geciteerd uit Bittel, Leong en vo

Knowl edge, 0 5.

Z4Geparafraseerd uit Bittel, Leong en von Oertzen, ql
235 Term afkomstig uit uit Liénardy en Van Damnheter Folia, 15.

236 Muiller, White Magic: The Age of Paped.
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zoudit de samenstelling van papier verschuiven van lompen naar houtpulp als hoofdingrediént
(cf. infra)2®” Handgemaakt papier zogrotendeelsplaats maken voohet goedkoper en
machinaal geproduceerd prodé&Vanaf de veertiende eeuw was papier een waasde
geworden, envanaf de zeventiende eeuw hadze het perkament vervangen in de
manuscriptproducti&®

Voor de Industriéle Revoluties in de negentiende eeuw was er natuurlijk al sprake van
evoluties binnen de papiernijverheid. Het produceren van het materiaal (pulp) voor het papier
werd, onder andere, efficiéntegnpapier kon op steeds grotere schaal gemaakt wdiafen
infra). Het proces om papier te maken bestaat uit drie fasébderaen van het materiaal (1),
het vormen van het blad papier (2), en Vetwerken door te drogen, persen,d&or sizing
(een lijmproduct waardoor papier sterken en waterresistenter wordt) toe te ¥tjeQen.
papiernijverheid speelde zich afde papiermolens (cf. suprdpeze gebouwestondemaast
een vaste waterstrogmnhadderwind nodigvoor de molewiekente doen bewegerDit alles
omdat papierproductie een grote hoeveelheid water nodig had, waaronder om de stampers, die
de pulp fijn maakten, aan te drijveilet water moest ook zuiver zijn, gezien het door de
lompenmaterie stroomdé! Natuurlijk maakte dit het proces onderhevig aan de seizoenen:
koud of warm weer, veel regen of juist geen, als voorbeéfden.

Op mechanisch vlak werd de papiernijverheid initesgigedreven door stampdbsin
volgt de uitvinding van de nokkenschafDeze had verschillende nokken, waardoor er een
actiereactiebeweging ontstondussen de stampers, waardoor deepmeerbeweging van
dezei aangestuurd door wateefficiénter werdDeze technieken werden afgeleid van andere
industrieén, zoals de textieen metaalindustri&® Vanaf de zeventiende eeuw zou de
Hollander(Nederland, 1680) een machine waar watde pulp onder een scherpoller zou
stureni dit proces vervangeit* Een andere verbetering is het vervangenhsirilexibek riet

of bamboe in het raanoormetaaldraden. Hierdoor wedéze waarop de natte pulp geplaatst

®Bittel, Leong en von Oertzen, #Alntroduction: Gender
2%Bjittel, Leong en von Oertzen, #Alntroduction: Gender
®Hufnagel, Sigurtfard-ttir en ¢lafsson, #Alntroducti on

240 Mailler, White Magt: The Age of Pape@?2.
241 Mailler, White Magic:The Age of Pape@3.
242 Muller, White Magic:The Age of Pape@4.
243 Muiller, White Magic:The Age of Papef?2.
244 Muller, White Magic:The Age of Papen30.
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werd, vele stevige?® Qua materiaalinnovatie werd het gebruik vaizings van
plantermateriaal vervangen met die gemaakt van dierlijke substakiesvoorbeeld hiervan

is van schapenhoeven. Dit zorgde ervoor dat het pregundbeter absorptieratio had qua water

en inkt?*¢ Dezeveertiendeseuwse uitvindingorgde ervoor dat papier dominant kon worden

in het boekproductieproce&s! Dit zou op tijd komen voor een van de grootste vijftiende
eeuwse uitvindingen in de hubemamderngkees(cirba edeni
1440)?*® Samen met de uitvinding van de boekdwunst ging de papsijverheid een
industriéle hoogte tegemoet.

In de preindustriéle periodépre-1750)waren er twee belangrijkeeroepen binnen de
productie van papier: gepierscheppdratman 1), en dekoestercoucher 2). Deene schept
detextielpulpop het metalen raam, de andere legt het pragfustilten matten, waardoor het
daarna aangedkt kan worderf*® Deze twee worden regelmatig vermeld als de belangrijkste
van de verschillerel ambachtslieden actief in de papiernijverhéigt belang voor deze
individuen zorgde ervoor da&r bij onmin er direct een halt kwam aan het productieproces.
Deze onregelmatigheden zouden leiden tot de drang om verder te innbletressultaat was
het mechaniseren van de papierprodifétie

De Verlichtingin de achttiende eeuw was niet alleen s#allectuele stromingHet
droeg ookempirisme, en dus de kennis van mechanisatie, hoog in het vadridel zoeken
naar deknowhowachter het papierproductieproces zourrankrijk leiden tot, bijvoorbeeld,
het traktaatArt de faire le Papier(1761) vande wiskundigeJosephlérome Laland€l732
1807)2°2 Kennis ging dus verzameld en verspreiorden ook transnationaamet de nodige
industriéle gevolgefcf. infra).

Het einde van dachttiende eeuwracht twee belangrijke veranderingen met ziclke:me
het verder perfectioneren van de mechanisatie vaoratiuctie,en de verandering van het
gebruikteproduct Door een tekort aan linnen ging, onder anddgd)uitse botanicusitvinder

Jacob Christian Schaffét7181790) op zoek naar een ander materiaal om de nood aan papier

245 Muiller, White Magic:The Age of Pape@3.

246 Muiller, White Magic:The Age of Pape@2.

%Hargrave, fADisruptive Technologic224 History: Paperm
Hargrave, fADisruptive Technological History: Paperm
249 Muiller, White Magic:The Age of Pape@3

250 Mailler, White Magic:The Age of Paped36137.

251 Miller, White Magic:The Age of Papen33.

252 Muiller, White Magic:The Age of Papei32.
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in stand te kunnen houdemdij experimenteerdemet verschillendesubstanties zoals
wesennesten en zaagsElen belangrijk traktaat van hemNew Experiments and Examples
of Making Economic Uses of the Plant Kingdom to Make Paper and Othiags (drie
volumes, 1768.767)%>2 Dit en vele andere onderzoeken zouden uiteindelijk leiden tot de

overgang naar houtpgulbijvoorbeeldhard en zachthoute(cf. infra).

iThe actual revol ution i n pap eiesoinndvatiogn bt faoméhe not fr
opposing iterests of the factory owneaad the vatmen which had been characteristic of European paper

mills right from the star{. § The primary motive [behind the paper machine development] was to bring

an end to the permaneobnflict with the weHlorganizedlabour force by breaking its monopolgf

practical knowledgé?®*

Dit citaat vat samernoe de industriéle vooruitgang invioed had op de papiernijverheid.
Fabrikanten zouden de papierproductie naar een grotere schaal brengen, en eventuele
stoorfactoreni in hun ogeni overbodig maken en verwijdererEen van deze
vooruitgangsprocessen zou de uitlimg zijn van de Franse ingenieur LodNg&cholas Robert
(1761-1828)uit 17992°° Deze wordt beschouwd als de voorloper vafrderdriniermachine
(cf. infra). Papiermolens werden in de achttiende eedankzij de Industri€éle Revolutie in
1750, stillaan vervangen door fabrieken. En Nederland, die met de Holereelangrijke
eerste sprong in de papiernijverheid teweeg had gebracht, werd opgevolgd door Engeland als
toonaangevende papierproducentianovator?®®

Rober t 6 semaoeead heh dippen enhscden van depapierschepper op
mechanische wijze in een continuele beweghijy.gebruikte metden mesh, fijner dan de
metalen draden in de traditionele industrie, Vioer raam. Het resultaat was een papaar
veel fijnere kwalitei€®” Gezien de periode na 1750 ook de tijd van transnationale productie
was kwam het idee van Robertdent in Engeland bijohn Gamble in 18Q1lvia zijn
schoonbroeii de papierproduceraintLéger Didot(1767%1829) Gamblevroeg het eerste
patent aan in Engeland (patentnummer: 248@}.is via hem datle gebroeders Fouidier
Robertds wuitvinding naar ,wha& heEde gesdhiedenisinajipg er ni

als de Fourdriniemachine(1806) Enige aanpssingen zouden gemaakt worden door de

*%Bittel, Leong en von Oertzen, #Alntroduction: Gender
254 Citaat van_otharMduller uit Mdller, White Magic:The Age of Paperl 36

255 Miller, White Magic: The Age of Paper, 136.

256 Miller, White Magic: The Age of Paper, 139.

257 Miller, White Magic: The Age of Paper, 137.
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Engelse ingenieuBryan Donkini het mechaniseren van haanzwengelmechanisme, als
voorbeeld?®® Het zou alvashet toonbeeldvan het industriéle proces in de papiermakerij
wordeni het equivalent van deoorafgaande Nederlandse industfieExport naaDuitsland
en Frankrijk in de periode van 1811 betekende een internationaal .sit&as wat de
uitvinding van deze machine vooral teybecht uiteindelijk was een explosie in publicaties
T goedkoopof duur, maarvooral beschikbaar voor iedereén.1880 wordt het bleekproces
geintroduceerd, waardobet papierproduceen egaler en bleker uiterligijgt. 25°

Het ultieme doel van papier lijkt het bewarem verspreiden vakennis te zijn.Het
mag niet vergeteworden dategelijkertijd papier ookverdgebruikt voor, onder anderbaar
te krullen(French pape), medischepapiermachémodellen te make(Louis Thomas Jéme
Auzoux, 1809), enals cosmetisch papier, als laat achttienéde negentiendeeuwse
voorbeeldert®! Papier was niet alleen een materi@ahnisch product, maavas ook socic
historisch niet weg te denkaals actor vanaf deze period@nderzoekers Silvia Hufnagel,

Pérunn Sigurdardottir en Davié Olafssamschrijven papier alvolgt:

AiPaper i s an exceptionally versatile materi al anec
variety of objects andses It was, and in many cases still is, used as integging material, both painted

and printed, as material feeals, as wrapping material, as raw materiatéstapestapapiermaché,

decorative and devotional objects, as toilet paper and as wallpapesll @s for clothing, umbrellas,

bank notes,andsoon The | i st % s endless [é]. 0

Met dit in hetachterhoofd is de volgende stap om papier te bekijken als hoofdingrediént in de
mode van de twintigste eeuw: de papieren jurkenmode (cf. iM&gr eerste is er de vraag:

wat zijn nu de effectieve kwaliteiten van papier?

258 Muiller, White Magic: The Age of Paper, 138.

259 Miller, White Magic: The Age of Paper, 139.

260 Mailler, White Magic: The Age of Paper, 43

®Bittel, Leong en von Oertzen, #Alntroduction: Gender
262 Citaat van Silvia Hufnagel, Porunn Sigurdardéttir en David Olafssdtufiitagel, Sigurdardéttir en Olafsson,

il ntroduction, 0 4.
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7.1.2 Samenstellingmaterieel @ chemisch)

Al é] any investigati on tecimolagy inetitably Bncosnpagsesythe distoryp a p e r |

of cellulose ®hemistry as well .o

Papier en organisch kledingtextieebbenin de kern een gelijkaardige achtergrobdidezijn

dierlijke of plantaardige prodten. Een voorbeeld hiervan is het eerder besproken linnen, dat
afkomstig is van bastvezegen cellulosproduct. Maar waarom is een kledinggt dan
vochtbestendigen duurzaami het valt niet uit elkaar als het nat worden papier dan weer

niet? Het antwoord zit hem in de chemische samenstelling en componenten van papier als
eindproduct.In het geval van papier zijn er twee factoren dieespelen: de chemische
samenstdihg (1), en de fysiek attributen (2pnderzoekers Timo Sarkka, Miquel Gutiérrez

Poch en Mark Kuhlberg vatten de situatie samen als volgt:

fiAs paper consists of plant fibres, paper partakes not only of the chemical nature of the fibre, but its
physical nature as weklor instance, cotton rags formedextellent papermaking material for the reason

that a single cotton fibre is immensely strong: it is capable of supporting enormous weight in comparison
with its thickness. Therefore, the charaistiics of finished products can always be traced toaha,f

size and chemical behavV®our of the ultimate fibre

De verschillende attributen, waaronder vezelsterkte en vochtabsorptie, zijn afhankelijk van,
allereerst, de vezeEen belangrijkeoron voor destudie van dehemische samenstelling is
Paper and Water A Guide to Conservatorsanpapierrestauratedirene Brickleenchemicus
Gerhard Banik (2011%° Zij benadukken ook een van de belangrijkste componenten in de

samenstellingproductieen preservatigan papier®®

263 Citaat van Timo Sarkka, Miquel Gutiére®och en Mark Kuhlberg uit Sarkka, Gutiéseach (red.), en

Kuhl berg, déchmpltegi dal TTransformation 3n the Gl obal F
264 Citaat van Timo Sarkka, Miquel Gutiére®och en Mark Kuhlberg uit Sarkka, Gutiérféach (red.), en

Kuhl berg, AChapter 1: TechnologicaduStagsbolmati on i |
%5Zo0als de sectie fn8.1.1 De papierproductiegeschieden
vanaf het einde van de achttiende eeDsze analyse gaat dus uit van de moderne samenstellingetan
standaardpapiebeze bestaat grotendeels huitutpulp van hardof zachthout.

266 Deze sectie beoogt een zo consistent mogelijk oversdwevtervan de materiéle en chemische componenten

van papier, maar erkedat het ook poogt beknopt genoeg te zijn. Voor een uitgebreide chemische analyse, met

alle nodige discussies over alle actieve onderdelen in het proces, zikdmemBrickle en Gerhard BaniRaper

and Water: A Guide to Conservatdi@xford: ButterworthiHeinemann (Elservier Ltd), 2011).
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iwWater is the constant companion of cellul osic ma
present in harvested plants; it swells, disperses and mats fibres plapergnakinglt further influences

the properties affecting handling and use of paper products. Without water, paper would ritg have

widely appreciated properties of pliability and strength. In conservation, water is arguabhpshe

versatile and pow&ul manipulating agent of paper: it swells and plasticizes it fibres, ibeamsed to

transport undesired substances out of paper, and beneficial instances into papbyit@eerde said

that the intimate associaticarries many positive aspedtowever, it is also readily acknowledged that

any uncontrolled anexcessive interaction of water with paper carries the risk of damaging it in the short

and long term. Controlling the water content of paper objectierefore the key to assuring their

longevity nd safetyo.

Maar hoe komt het dat water en papier zo onlosmakend met elkaar verbondéiszgafste
factor is er het gebruikte materiaal voor papierpulp. In het geval van hedendaagsspapier
sprake van houtpulp, of andere materialerkatsen of rijs£®® Een blad papier bestaat nooit
uit alleen maar natuurlijkeomponentei(90-99% cellulse) maar ook sizing (resin of stijfsel),
vullers voor textuur (klei, titanium dioxide en calciumcarbonadeurmpigmenten en
bleekmiddelerf®® Sizings kunnen toegevoegd worden in het materiagkroe sizing
bijvoorbeeld(Alkenylbarnsteenzuuranhydriden, ASA, sinds de jaren tachtigganfebracht
worden op de oppervlakteladgppervlakige sizing bijvoorbeeldcarboxymethylcellulos
(CMC)).27°

De componenten geidentificeerd in de vezel eghulose (1),hemicellulose (2), en

lignine (3) (cf. infra).?’* Deze laatste twee zijn secundaire compasetegenoverde U-

267 Citaat van Iren@riickle en Gerhard Banikit Irene Bruickle en Gerhard Banildo | n t r oimlRapet andb n, o
Water: A Guide to Conservato(®xford: ButterworthHeinemanr(Elservier Ltd), 2011)xvii.

%5alim Hiziroglu, i B a s (Oklahoma fStateP Unjvezsil, @Mensiom.bkatatetedur i n g
geraadpleegd op 11 augusttps://extension.okstate.edu/fatteets/basiesf-papermanufacturing.html#:~:te
xt=Paper%20is%20a%20thin%20sheet,writing%2C%20printing%20and%20packaging%20purposes.

269 Kenneth W. Britten Encyclopaedia Britannica (red.) fi P a p e + Papek bropgrties and use§
britannica.com geraadpleegd op 11 augustus 2023, https://www.britannica.com/technology/papermaking/Paper
propertiesanduses.

210 Geparafraseerd uitr e ne Br ¢ c k| e €he Efiéa of Bizing dn PBmWaterknteradtions in

Paper and Water: A Guide to Conservat{@xford: ButterworthiHeinemann (Elservier Ltd), 2011)48-149.
2'Naardepr i mai re cel | ul o selulosein dideel warehetwrederselenaidelisiosé) staa

ook wel bekend al§-cellulose, of zelfo-cellulose. Voorde leesbaarheidan dezethesisblijft de referentie

gewoon hemicellul ose. Bron t er mkffacoof Rulp PrecessingorePager Br ¢ ¢ k-
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https://extension.okstate.edu/fact-sheets/basics-of-paper-manufacturing.html#:~:te

cellulose Zachthout, ook wel gekend als naaldhaaitijk aan deze componenten, en daardoor
ideaal voor het produceren van pagfén/oorbeelden hiervan zijn de pijnboorRifus, de
spar Piced), de conifee(Abieg en dehemlocksparTsugd.?”®

Het verschil tussede U-cellulosenoleculeen hemicellulose is dait deel gemakkelijk
oplost in alkali(wateroplosbare baspH 7,0 of mee).2’* PH staat vooPower ofHydronium
de reactievéonen en waterwaardef(> Hemicellulose lost dus sneller op in water, en is ook
het eerste wat verloren gaatlens het chemisch pydpoces dit vanwege hun andenaterne
samensteling n v er gel i jcetlulosef® Binsterkalldhlme dplossingen, zoals -10
22% Kaliumhydoxide (KOH, sterk basisch)zwelt cellulose sterk op, ewmerandert de
kristalline staat hiervan (cf. infrdj/ In zijn natuurlijke staat bevat houtvezel ongeveer 27 tot
30% van dit bestandde€F De hoge absorptigeadie en het hydrofiel karaktermaakt van
hemicellulose een belangrijk onderdeel voor de vezelbing@uyrende het productieproces.
Daarnaastiraagthetbij tot het mechanisch bewegen, zoals de flexibiliteit van papswege
het feit dathet met water in interactie ga@p moleculair niveauD i t nog meer dan
cellulosé’®. Dit verbetert detreksterkte tussen de individuele vezel en het papieijin
geheef® Aangezien niet alles alleen maar voorgédan zijn: hemicellulose draagt ook bij tot

een versnelde achteruitgaimgpapier?8!

Water Interactions in Paper andWater: A Guide to Conservato(®xford: ButterworthiHeinemann (Elservier

Ltd), 2011):124.

212 iénardy en Van Damménter Folia, 15.

213 Geparafraseerd uit Sarkka, GutiébrRoch (red. ), en Kuhl berg, AChapter 1
the GlobalPup and Paper I ndustry, o 4.

274 Irene Brickle en Gerhard BaniRG| o s sia Paper and Water: A Guide to Conservatgxford:
ButterworthHeinemann (Elservier Ltd), 2011): 509.

275 Terminologie en inhoud afkomstig uit Irene Briickle en Gerhard Bébilssociation of Water, Acids and

B a s ensPaper and Water: A Guide to Conservat@@xford: ButterworthHeinemann (Elservier Ltd), 2011):

69.

218 Brickle en BanikiGl ossary, 0 5089.

217 Geparafraseerd uit Maiflyou E. Florian (red.), Dale Palfronkright(red) en Rut h E. Norton (
Anat omy: An |1 1 ust r at Ed CoAserdatioh of Artifatte Made from dPlarit Matemialsd 1 n
(Princeton: Princeton University Press, 1990): 21.

278 Geparafraseerd uit Briickle &anik, iGlossary 509.

29Briucke enBanikfEf f ect of Pul p Processing, o0 125.

280 Geparafraseerd uit Briickle en Bariikffect of Pulp Processingd 12 5 .

281BruckleenBanikiEf f ect of Pul p Processing, o0 125.
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Lignine (Lignum), oftewel houtstofjs eensubstarie aanwezig in houtveze?§? Dit
bestanddeel wordt geassocieerd met de hemicellulose in depgpiantenvezel krijgt zijn
rigide karakter valit bestanddeel, en bindt de buitenkant met de zackéeneOm ervoor te
zor gen -odllalose tijdens ket productieprodegdro-bindingen kan aangaan worelt
zoveel mogelijkdignine verwijdert uit het beoogde pulpprodé&tHout bestaat uit ongeveer
20 tot 25% lignine®* In tegenstellingtot de twee cellulosecomponenten is lignine dus
hydrdfoob i het absorbeert maar ongeveer 5% waten zweltdus niet o Het oplossen
van lignine transformeert het cellulosemateriaal ook tot pudeze bindingernverbreken,
waadoor de losse vezels een geschikt materigmlom omgevormd te worden tot paptét.
Deze losselantvezels vormen dan de stapelingen waaruit papier geconstruebahisnaast
is lignine ook een antioxidanAlhoewel het deJcellulose en hemicellulose beschermt tegen
oxidatieve schade, gaat het juastf ook verkleuringen in het product teweeg brengen omdat
het wilt oxideren Het gaatreacties uitlokken in zuurderivaten aanwezig in het prodi@e
standaarden voor pegoproductie (DIN/ISO9706) uit 2009 vereen dat het eindproduct
ligninevrij is, en dus niet vatbaar voor deze schadelijke reafiédit om de versnelde
veroudering van het materiaal tegen te gaan.

Al deze moleculaire factoren zijn aanwezig in hebofdbestanddeel van de
plantenvezet®® Deze bestaat uit verschillende lageth:e Apri maire decel wan
isecundaire eal wan didni {@Deseduraaire delivand 9taatash
Aui t wendige | aago (a), femildadadgedls a(degpoddenlbay, e n
van de secundaire celwand dat het grootsteldleellulosegevonderkanworden?®* Een ander
substarie op moleculair niveau zijn fibrillendeze zijvezels koen los van de grote

celstofvezed, en versterken deindingen tussen de verschillende componenten, bijvoorbeeld

282 Geparafraseerd uitiénardy en Van Dammeénter Folia, 18.

28 Bruckle enBanik,iGl ossary, 0 512.

284 Geparafraseerd uit Briickle en Bari#lgl ossary, 0 512.

28 BruckleenBanikiEf f ect of Pulp Processing, o0 125.

2865arkka, GutiérrePoch en Kuhl berg, AChapter 1: Technological
I ndustry, 0o 3.

287 Bruckle en BanikiGl ossary, 0 126.

288 Geparafraseerd uit Briickle en Bari#lgl ossary, 0 126.

28 Terminologie en inhoud afkomstig uit Liénardy en Van Damimter Folia, 16.

290 Terminologie en inhoud afkomstig uit Liénardy en Van Damimter Folia, 16.

291 Geparafraseerd uit Liénardy en Van Daminggr Folia, 16.
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tussen de verschillende vezelstapels. Deaeden versterkt door wasofbindingert®? De
ander e t wee zijn Akri st &l éok ewele mekend e ails A wat
fihydr oxy FKoothemtem¢arbohydratel waaronder suiker en cellulodaynnen
via deze verbindingen vocht opnemen (zwellen), of rechtstreeks oplé$setet poreus
karakter dankzij de capillairenc@pillary tube$, van papier draagt hier aan bij. De polaire aard
van zowel water, alpapier trekt het vocht in de buisjes zonder bijkomendé (apillary
force).2% Sizingsdienen voor het papier resistenter te makeor wateopname. Een hogere
percentagdiiervan betekent dawater minder snel zal doordringéWaterparels vormen dan
op het opperviak®® Dit allesis specifiek aan het karakter van watefaterhardheid heeft ook
invioed op de interactie met het materi&dl.Andere vloeistoffen, zoalbijvoorbeeld
alcoholproducten als aceton, hebben door hun refaiede waterstofbindingen een andere
reactie?®® In het geval van aceton droog het papieelijk uit, waardoor het breekbaar wordt
T dit omdat het niet kan binden met de waterstofbruggdreipapier. Dit leidt tot stiff en
breekbaarheid®® Dit als specifiek voorbeeld dat niet elikloeistof dezelfde reactie gaat
uitlokken in contact met het peerproductComponenten in zouten, zoals ialgKAI(SO4)2),
hebben in contact met vemeen gelijkaardig zuweffect (cf. infra)>°

Ucelluloseis het belangrijksteomponent van papier, goed voor 90 tot 99% van het
eindproduct (cf. suprape chemischérmuleringvan cellulose is 841005, een meervoudige
verbinding van carbenwater, en zuurstofmoleculetiet is eerpolysacharide, wat betekent
dat het uit meerdere suikerbindingen bestaat. Dit in een lineaire Retéasiszyan U-cellulose
is glucose(CsH12Cs), een energiebouwsteétt. U-cellulose is een polymegeen organische

verbinding bestaande uit herhaalde moleculeketens), terwijl glucose een monoKeeer is

2921 iénardy en Van Damménter Folia, 17.

293 Terminologie en inhoud afkomstig uit Liénardy en Van Damimtey Folia, 17.

2% Jrene Brickle en Gerhard BanikRe | ev an't D HPapari andt Water: A Guide to Conservators
(Oxford: ButterworthiHeinemann (Elservier Ltd), 2011): 15.

2%|rene Briickle en Gerhard Baniler o p e r t i eisPapef andWatere A Guidle to Conservat(@sford:
ButterworthHeinemann (Elservier Ltd), 2011): 29.

2%Brickle enBanikiPr oper ti e23. of Water, o

27Bruckle en BanikiPr operti es of Water, o 43.

2%Br ¢ ckl e en Banik, fAProperties of Water, o 40.
2%Br ¢ckle en Banik, AProperties of Water, o 40.
%0Br sckle en Bani k, @dADissociation of Water, Acids and

301 Irene Briickle en Gerhard BanikSt r uct ure and Pr oper tniPaper ama Watdd:rAy and
Guide to Conservator@xford: ButterworthHeinemann (Elservier Ltd), 2011): 83.
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moleculeketen, zoals een bouwste®R).He t ver bi natlelose mea rntweeU
glucosenoleculen resulteert dan in een dimeer (twee eenheden die zichzelf met elkaar
verbinden), dit resultaat noenitcellobios®.3°® Cellulose verbindt zich zo verder met
cellulose®** Het resultaat van deze bindingeiin hydroxylgroepen (waterstofbruggeah
kristallieten. 2% Dit laatste heeft een kristallijne structuan een compacte chemische
opstelling, duser kan niet veeéxterndoordringen, waaronder wat&f.Mocht papier alleen
maar uit deze bindingen bestaan, dan zou het broos en breekbaar zijn. Dit duidt dan weer het
belangaanvan de watermoleculdsinnen de samenstellirf§’ Het tegengestelde van kristallijn
is amorfe In deze gebiedegebeurt de afbraak de breik tussen demoleculen,waardoor
bijvoorbeeldpulp kan verdunnen van de chemische binding&#.De verhouding amorfe tot
kristallijne regionen hangt af van het basismateridtdut heeft bijvoorbeeld minder
kristallijne gebieden (480%) in vergeljking met katoen 710%)3%° U-celluloseen glucose
vormen sterk bindingen, en die connecties op macromoleculair nizeagen ervoor dat
cellulose een grote mechanische sterkte liegét vezels breken minder snel, bijvoorbe@fd.
Het is ookeen sterk polaire polymeer, waardoor gaeataantreken. Dit omdat een kant
negatief geladen isn de andere positiefet verklaart allemaal de sterke intermoleculaire
bindingen3!?

Maar wat zegt dit allemaal over de fysische eigenschappen van pBgigndduct
heeft, in het degradatieprocegee opvallende zwaktes: watél) en lichtdegradatie (Zxf.

infra) 312 Briickle en Banik zeggen het volgende over de relatie tussen waieredinlose

i Wa melacules can be absorbed by cellulose whereydmoxyl groupsare available 36

302 Geparafraseerd uit Liénardy en Van Daminggr Folia, 16.

303 Geparafraseeren geciteerdit Liénardy @ Van Dammelnter Folia, 16.

304 iénardy en Van Damménter Folia, 16.

305 Geparafraseerd uit Liénardy en Van Daminggr Folia, 17.

308 | jénardy en Van Damménter Folia, 17.

307Bruckle en BanikiSt r uct ur e and Proper8.ies of Dry and Wet Pap
308 | jénardy en Van Damme, Inter Folia, 17.

309 Geparafraseerd uit Briickle enBarii§t r uct ure and Properties of Dry and

310 Florian,Kronkrighte n Nort on, #fAPl ant Anatomy, o 20.
311 Geparafraseerd uflorian,Kronkright( r ed . ) en Ndrotm2®2b APl ant Ana
312 De reactie en degradatieprocessen worden besprokeadtie8 . 1. 4 Conservatie: mogel i

313 Citaat van Irene Brickler en Gerhard BanikBriickle en BanikfiStructure and Properties of Dry and Wet
Pap&%, o
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De omtrek van de delloseketting is hydrofielmaarde kern nietDeze perimeter trekt dus
water aan om bindingen bekomen Het reageert dus ook op dechtverhouding van de lucht

in de omgeving (relatieve luchtvochtigheid, oftewel Ri*In principe zijn er twee belangrijke
reacties: papier kan water abiseren, maahet kanook overgaan tot desorptie (het loslaten
van de bindingen tussen de watermoleculenUsellulosg. Dit laaste komt neer op
uitdrogen®!® Deze zijndanonderheviga an dri e actoren: Ofid)pper vl
fiviscoli2),eniitvd u¢ ht\l;B)re In doigorde betekent ditDS bepaalt de
capaciteit van het bevochtigen van papieh&faalt hoe vlioeibaar water is en hoe het indringt
in het materiaal, en \Bepaalt de evaporatiefactor van water en heeft invloetkcppaciteit

om vocht te verwijdereft’"Wa t e r i elluloset polairtius dekk actoren trekken elkaar
verder aanf’® Naast dedezefactoren (RL, VO, Vi, en VIheeft ook het vochtgehalte (YGle
pH-waarde(liefst neutraalenhet contactmetzouten belang bij het bepalen vaet aldanniet
zwellenvan U-cellulose®'® Dit omdat het hydrofiele karakter van dit component bepaalt of het
al dan niet flexibel i$ waarbij water kan reageren als eegekmaker lasticize). Een goed
voorbeeld va flexibiliteit gebeurt bij 12% vochtgehalte in tecellulose met een Rlvan 60

tot 80%.Het vochtniveau in een papierobject bepaalt ook het gevdeRexibiliteit en dikte

Een te hoog vochtgehaliest de bindingen o edroog resulteert in krimping, vervorming en
breuken in het papiet?° Ucellulose reageert al tussen d&@@6 RL en +70% RLDe minste
verandering in luchtvochtigheidin een al dan niet constante temperatutesulteerdusal

in een verandering vahet vochtigheidsgehalte in het materid&li. Afhankelijk van het
basismateriaal waarvan de celluleseel afkomstig is moet er altijd een soort equilibrium
gevonden worderkEen hoge luchtvochtigheidsgehalte Kaiden bt de groei van schimmels

en meeldauw (cf. infrad?2 Een resultaat hiervazijn roestkleurige viekken op het papieook

314 Brickle en BanikiSt r uct ure and Properties of Dry and Wet Pap
315Bruckle en BanikiSt r uct ur e and Properties of Dry and Wet Pap
316 Terminologieen inhoudafkomstig uitBriickle en BankiPr operti es of Water , o 27.

317 Geparafraseerd ugriickle en BanikiPr operti es of Water, o 27.
318Bruckle en BanikiPr operti es of Water, o 27.

319 Florian,Kronkright( r ed. ) en Norton, #APlant Anatomy, o 21.

320 Mary-Lou E. Florian (red.), Dale Patlronkright( r ed. ) en Ruth E. Norton (red
Materials Used in Artdicts 0 Thie €onservation of Artifacts Made from Plant Materi@gnceton: Princeton

University Press, 1990): 85.

321 Bruckle enBanik,iSt r uct ur e and Properties of Dry and Wet Pap

322 Florian,Kronkrighte n  Nort on, #ATechnol ogy of Plant Materials U
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wel gekend als spochoftewel foxing staing(cf. infra)32® Een al dan niet te hoog of te laag
vochtigheidsgehalteof RL, gecombineerd met de omgevingstemperakam dus al effect
hebben(cf. infra).32* Vezelszullen altijd zwellen met een consistentie van 20% breedte en 1%
in lengte(bij LV 100%)32°

Papier is vanuit zijn samenstelling, de al dan niet aanwezigheiligwame en metalen
(inkten), en de aanwezige koolstofbindinggevoelig aan lichtblootstellint® In het geval van
papier is er, onder andere, een beperkte blootstelling aan 50 lux maximum aangewezen (cf.
infra). In het geval van mogelijkeestralingergaat het dan om UV (ultravioletstraling) en IF
(infraroodstralingf?’ UV is, bijvoorbeeld, verantwoordelijk voor verzwakking eangele
verkleuringbij langdurige blootstellingcf. infra). IF heeft effect op de temperatuur van het
objecten de interne re#ie van, bijvoorbeeld, de watermolecul@mchtbaar icht kan effectief
papier en inkten bleke?® In tegenstelling tot blootstelling bij water heeft licht, en diens
derivatennog een ander soort effect, zoals verbleking en opwarming.

Rekening houdend rhehoe de samenstelling van papier reageert op bepaalde
blootstellingen en processen kan er gekeken worden naar de mogelijke zwaktepunten van
papier op conservatievlaket is ook interessant om op die manier in te schatten hoe papier als
kledingstk een uidaging zou vormen, of hoe het vervangen van dit materiadijweorbeeld
Tyvek® bepaalde van deze schadeprocessen uit de weg kan gaan. Voordat er gekeken wordt
naar papier in de modegeschiedesitiet een goed idee om eerst nog verder te kijken op

materiaattechnisch viak: de mogelijke zwaktes van papiate conservatorcontext (cf. infra).

2 rene Br¢ckle en Gerhard Bani k, inPapeaanéWateA§ Gudgtoand t h
ConservatorqOxford: ButterworthiHeinemann (Elservier Ltd), 2011): 240.

324 Hierover wordt verder uitgeweid sectie’8 . 1. 4 Conservatie: mogelijke zwakt
Br ¢ckle en Bani k, AStructure and Properties of Dry
6Br ¢ckle en Bani k, fAPaper Aging and the Influence of

2"Conservation Center for Art & Historic d&ahaorg acts, |
geraadpleegd op 13 augustus 2023, https://ccaha.org/resourcesiighureartifactsexhibition.

st efan Michal ski, fAAgent of Deterioration: Light, L
canada.@, geraadpleegd op 13 augustus 20&ps://www.canada.ca/en/conservatiostitute/services/agents
deterioration/light.html#uve.
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7.1.3 Conservatie: mogelijke zwaktepunten

fConservators must l earn to read the obj@&ct, i ts
materials most vulnerable to damage. We must learn to read the materials and structures of whatever
signs of deterioratiothey might offer:colour changesaccretions efflorescencs susceptibility to

abrasions brittleness, loose structures, fractured or torn elements, distortions, and previous repairs

pointing to inherently work or weakened aré#s.

Conservator Dale Pawronkright wijst in het traktaafThe Conservation of Artifacts Made
from Plant Materials(1990) op de volgende mogelijk invioed op het degradatieproces van
plantmaterialen @A de ver schil | en dleverschilen ia houtsoatan (3),er v al
verschillen in defysieke attributen van hetartefact (3), en de verschillen in historische
achtergronden op ¥timhedendaahs sdetzoein Idia kog &ltifd) . o
belangrijke actoren om rekening mee te houalghet bekijken van de mogelijke aktes van
plantmateriaal, zoals papieDe mogelijke reacties kunnen variéren afhankelijk van de
interacties.

Er zijn vijf mogelijke vormen van verval: biologische degradatie (1), chemische
degradatie (2), fysische degradatie (3)@thanische degradat{4)(cf. infra). Het verschil
zit hem in de al dan niet interne reactien het materiaal met externe invioeddéit
bijvoorbeeld bij chemische vervan nietchemische reacties dieeestaluitgelokt zijn door
contact met externe factoren, zoals meclur@schade. In iedere geval hebben tereeigen
specifiele resultdaendoor de materiéle en chemische samenstelling van papier (cf. supra). Het
is belangrijk om deze mogelijkeitkomstente duidenom te begrijpen waarom papier een
gevoelig materiaal is voaen toegepaste kunst, zoals mode (cf. infrajle volgende delen
worden deze apart geanalyseerd en bespréletrbelangrijkste traktaat hiervoor is het eerder
vernoemdetraktaat van Kronkright(cf. supra). Hier wordt er terugter veralgemening

gesprden van cellulos@n plaats vartcellulose

329 Citaat varDale PauKronkrightuit Mary-Lou E. Florian (red.), Dale Pakonkright(red.) en Ruth E. Norton

( r e deterigation of Artifacts Made From Plant Material® The @onservation of Artifacts Made from Plant

Materials (Princeton: Princeton University Press, 199e10.

330 Geciteerd en geparafraseeiitiFlorian KronkrightenNorton i Det er i or ati on of Arti fac
Mat erid@dl s, o
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7.1.3.1Biologische degradatie

Met biologische degradatieordt er verwezennaar processen veroorzaakt door externe
levende organismes! Het gaat dan om schimmelsingi; 1), bacterién(2), insecten(3), en
knaagdieren(4) die in contact komen met het artefact voor, bijvoorbeetnbding en
constructiestoffed®? Ook menselijk contac(5) wordt gezien als potentiéle biologische
destructie’*3 Dit kan direct écheuren), of indirect (het verspreiden van bacte?ién).
Eenmenselijke invioed (direct contact) op papier is het contact met zufeH)(via
huidaanraking Degeneratie, zoals verkleuring en het broos worden, treden op. Zuren zijn,
onder andere, aanwezig gemalen houtpulp en bepaalde lijmstoffen. De grondstof die
onde hevig is aan af br aak -alulose, het lmofdbestariddestean d i t
papier. Zuren kunnen uiteraard geneutraliseerd worden door bases (cfmiftajuurlijke
zuren kunnen voorkomen op de huid, waardoor het belangrijk is om aitijdvrije
handschoenen, zoals wit katoen, te drafétrgelijkaardig aan de interactie met textielobjecten
(cf. supra). Menselijk contact kan bacterién op het papier verspreiden. Onder de juiste
omstandighedeh een voedingsbodem met een pH van,onder @& 40 Celsiusen een RL
van +65%- gaan deze microrganismen over tot groei, en gebruiken ze hiervoor verscheidene
materialen, waaronder cellulgseemicellulose en collageé?f. De schade kan variéren van
verkleuring donsvorming, tot schade als broosheid, sarean gaterDit afhankelijk van het
stadium waarin de bacterie zich bevindt, en het tipapier kan op deze manier ook infecties
doorgeven, zoalsacteriéle meningitis, waardoor het ook een besmettingshaard kan wdrden.
In principe kan elke vorm van direct contact tussen huid en pagiekans zijn tot de
overdracht van schadelijke stoffen, zoals schimmels, bacterién en zuren. Veel van deze schade
heeft te maken met een slechte huishygiéneattitude. Hetzelfde geldtoor direct schade,

zoals scheuren en plooien (een vorm van mechanische schade). In het geval van menselijke

331 Florian,Kronkrighte n Nort on, fADeterioration of Artifacts Made
332 Geparafraseerd uit Floriakronkrighte n Nor t on, @A Deteri oration iafl sAot i f ¢
145.

333 Florian,Kronkrighte n Nort on, fADeterioration of Artifacts Made

334Guy De WitteLeon Smets (red.), Annemie Vanthienen (red.), en Birgit Geudens {fetzkerDe Bewaring:

Inhoud Aflevering: Papie(Brussel:FAROT Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed vzw, 2013)

%Br¢s,ckle en Banik, @dADissociation of Water, Acids and
336 Geparafraseerd ube Witte, Smets, Vanthienen, en GeudevisizekerDe Bewaring: Inhoud Aflevering:

Papier, 13.

337 De Witte, Smets, Vanthienen, en Geud&feszekerDe Bewaring: Inhoud Aflevering: Papi&8.
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schade is het dus aangewezen, zeker in musea en erfgoedinstellingen, om altijd een optimale
professionaliteit en deskundigheid te handhavek bi tijdelijk contact doorraadpleging
(externen)i om de levensduur en kwaliteit van Ipepieobject te waarborgeti® Natuurlijk

worden objecten soms met intentie vernietigd, bijvoorbeeld bij brandstichtihghet
verscheuren van magazines of boekBe neeste schide is hoogstwaarschijnlijk niet
intentioneel maar accidenteel. Een ander voorbégdalvanis het gebruiken van de verkeerde
materialen in contact met het papierobject, waardoor er bijvoorbeeld chemischesreactie
ontstaan, die verkleuringen kunnen é&=g brengen (cf. infraJn het geval van menselijke
schade kan veel verholpen worden met een professionele en bewuste omgang met het
paperproduct, en een degelijke communicatie naar externen toe over het gebruik, zoals bij een
consultatie of studie.

Er is een onderverdeling in de intentie waarmee een biologisch organisme (minus de
mens) schade zou aanrichten aan een papierobject: er is de intehgeé gebruik van het
materiaal (1), en de ingestie van het materiaal als voedingstdfi¢R)eerste pnt refereert
vooral naar de activiteiten van knaagdieren, die papiermateriaal gebruiken voor hitenest.
knagen en scheuren van het object is de meest zichtbare schade, omdat deze direct zichtbaar
is.3%9 Daarnaast is het vooral belangrijk om rekeningndaden met het feilat knaagdieren
ook verspreiders zijn van schimméiga vochtverspreiding door urineguren (uitwerpselen
en urine) en vreemd materiaal dat verkleuringen kan veroorzakenhamische reactie, of
contact met inkten ververt*® Het lokaliseren en verwijderen van het nest, emlésinfecteren
van het materiaali vanwege de mogelijks schadelijke materialen verspreid door de
knaagdiereri is ten alen tijden aangeradéftt Hierbij ook het gebruik van handschoenen
hantererom direct cotact te vermijder?*?

Actoren die cellulose verorberen als voedingstof Zingi, bacteriéren insecten (cf.
supra).Schimmelsen bacterién kunnen samen genomen worden omdat deze relatief onder
controlegehouderkunnenworden door een LV onder 60%e kans is groter dat de schade

van deze twee organismes gelb&oordat het object arriveert in het archief of muséti&en
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lage temperatuufcirca 16 tot 20 Celsius en een gemiddeldéV (circa 55%) verzekeren
meestal daschimmels, sporen en bacterién nigirgpan gaan vormen in een gecontroleerde
omgeving.

Bij bacterién wordt de schade intern aangericht door het vernietigemevatuitvlies
(deonverdike celwandstk, oftewelpit membrangbinnende papiervezelonder andereéOm
dezereactie teweeg tbrengen roet het materiaal gesatureerd zijn met wdsdbeelding
7.1)3% Dit vraagt dus een hoog vochtigheidsniveau binnen het papierobearoei van
bacterién ereistdus meestal al een langere duur van extreme omstandigheden, zoals een zwaar
doorweekiboek.Het organisme heeft no@én zuurstof om te gedijeBacterién in papier zijn
een onzichtbaar gevadbdit vanwege de latente zichtbaarheid van de groei en de medische
ri sicobs bij Boeen deadd Celsifsstdrven bactepén mgestal, maar hoge
temperaturen hebben natuurlijk andere gevaren lveomateriaal (cf. infra¥!®

Fungi en schimmelgMycelia) verspreidenzich door de lucht alsporen (bie
aérosolen§**Schimmels kunnen hun voeding niet aanmaken via fotosynéregallen zich
tegoed doen aaitpod en levend organisch materi¥dMycela gedijen via draadvorming, dus
het is niet omdat er niet direct een zichtbare plelaier geen schimmelverspreidinglishet
geval van fungi is de regel van ernst: als er schimmelplekken zichtbaar zijn, dan is de
verspreiding ruimer danedzichtbareaantasting. Voor schimmels om te overleven moet er
sprake zijn van eeRV van hoger dan 65%. Des te hoger de luchtvochtigheid, deslier
Mycela zich kunnen ontwikkelen en woekerg.Er zijn drie soorterfungi die actief zijn in
papiermateriaalbruinerot (1), witte rot (2) en zacht rot (3J*° De drie beamingen refereren
naar het type van degradatie dat er teweeggebracht vigrdhe rotzal vooral cellulose
verteren. Witte roticht zich tot lignine, en zal daardoeenveel beperkteffect hebben in

papiermateriaal met weinig tot geen ligniddeuwspapier heeft bijvoorbeelttze nog wel
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aanwezig in het materiaalZachte rot is dan weer gelinkt aan hevige waterschaldebei
zorgen voorde vernietigingof ruimteverliesvan het materiadf® Bruine rot is een voorbeeld
van enzymatischdegradatieDe fungus verteert hierbij deelluloseen laat de bruinkleurige
lignine achtef®®  Bij schimmelschade is er altijssprake van: verkleuring door
pigmentafscheiding, verbleking door aantasting gaemkten, vernietiging varhetvezel, en
het verwekken van zurenied cellulose afbreker(afbeelding 72).3°2 Omdat schimmels
toxicologische problemen kunnen voortbrengen, en al detndoidelijk kunnen zijn, moet er
bij een schimmeluitbraak strenge voorwaardehagéeerdworden®® Toxines blijven na
neutralisatie actief in het papjervaardoor ehiernanog mechanische reiniging plaats moet
vinden.

Eeninteressanteeactie varschimmel op papiemwelbepaald déspergillusschimmel
is het eerder besproken spqatftewelfoxing (cf. supra)afbeelding 7.3§>* Deze roestbruine
verkleuring kan gekuren door contact van metaaldelen met de schimmel, alhoewel dit niet
altijd hetgeval hoeft te ziji®>® De reactie wordt uitgelokt doate ontkiemingvan tonofiele
fungi bij weinig waterwat, onder andere, de productie van aminozuren tdweegt>°® De
resulterende bruine viekken worden owlel fimelanodined g e n’Y Spodhtviekken
blijven gevoelig voor water, en zijn zichtbaar ondedicht.>>® Deze veranderingen in papier

kunnen doomicro-organismes ontstaan, maltris niet mogelijks de enige reden. In het geval
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van spocht is de uitlokking nooit exclusief vastgesteldn het gevalbiodegradatie is het
identificerenvan het specifieke type micarganisme belangrijk om de levensduur van
cultureel erfgoed tevaarborgen Resistentie, maar ook verspreidirgafhankelijk van de
afkomst van de biologische indring&f. Verscheidene fungi kunnen, bijvoorbeeld, ook
verscheidene verkleuringen teweeg brengesk wel gekend alsschimmel-gerelateerd
pigmenatie (fungal colourant (afbeelding 7.1§%* Deze kunnen in zwart, geel, paars, als
voorbeelden, voorkomen. Dit heeft te maken met het metabgliscies®®? In het geval van
fungi en bacterién is de verspreidisighpel zoals via het stof in de luchHier kunnen deze
dan decennlang groeien en overleven onder de juiste omstandigh&dadun blijvende
impact en aanwezigheid mogen alvast niet onderschat worden.

De vierde organische factor, insecteijn indirecte verspreiders van bovenstaande
micro-organsmes:>®* Er is een bepaald type insect dat voor directe schade gaat bijehout
papierobjectentiboorders (1), enfibewoners (2).3%° De benamingen refereren naar de actie
ten opzichte van het materia8lommige insecten voeden zich rechtstreeksdaetubstantie
bijvoorbeeld de cellulose, maar andgean juiste de besmettingen opeten, zoals schimmels
(cf. infra). Bepaalde insectenja ook moeilijk uit te roeien, zoals bijvoorbeeld kakkerlakken.
De houtworm valt onder het label boorder. In dit geval voedt de larve zich met cellulose
Houtwormschade is herkenbaar aan de tunnels die het graaft in het materiaal. Ernstige schade
ziet eruit als een veelvoud aan gaten die nauwelijks aan elkaar hdafpeelding 7.4,

voorbeeldschade vermoedelijk van de boor@d@obium punctatumoftewel de gewone
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houtwormkever§® Onder de bewoners vallen dan weer, onder andhetezilvervisje, de
boekli s, de k ak k e r’% Beknietem(detwerkers)i ea rileervisj@s voeden zich
specifiek met cellulose, de boekluis gaat voor schimmels, en kakerlakken eten alles van het
materiaaf®® De uitscheidingervan al deze insecten zijn sowieso, net als bovenstaande
organismes, een gevaarorale gezondheid door de verspreiding van vuil en uitwerpselen. Bij
kakkerlakken is er ook een kans op allergische reaétiBij een insectenmanifestatie is het
aangeraden om ongewenste omstandigheden te creéren voor de leefbaarheid van het insect, of
de groei van de larven in het materiaal. Dit zonder het boek te beschadigereelden
hiervan zijn warmte, lage temperaturen,adfosferische gasséf’. Een andere mogelijke
conservatieoptie is het creéren van een anoxistage tot geen zuurstofomgering waardoor
zowel ongedierte, als mogelijks thermale reacties en veroudering tegengegaan kunnen worden
(cf. infra) 31 Dit door de onvriendelijke omstandigheden door het gebrek aan zuurstof.
Biologischedegradatie heeft niet alleen als negatieve factor dat het permanente en
visueel zichtbareschade kan opleveren. Het is daarnaast meestal ook een risico voor de
gezondheidran de omgeving en de individuen die met het papierobject in contact kBipen.
dit soort schade moet er dus niet alleen rekening gehouden worden met het stoppen van de
vernietiging of beschadiging van het materiaaljs ook het waarborgen van de algemen
gezondheid. Zonder dit kan er geen contact meer gemaakt worden met het object.

Voorzichtigheid is dus ten allen tijde vereist biplogischedegradatie.
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7.1.3.2 Chemische degradatie

De verscheidene onderdelen in papier kunnen bijdragen aan de lawenstu het
papierobject.Het materiaal en het proces kunnen actoren binnenbrengen die op de lange
termijn chemische reacties kunnen veroorzaken tussen istederndactoren. @ze reace
wordt chemische degradatie genoeiadkunnen chemische degradaties ontstaan van actoren
me t -debulose (1), hemicellulose (2), tot een bepaalde mate mogelijks ligninen(3),
toegevoegdenaterialen aanwezig in het papierobject &4 vervuilingen (5{cf. infra).

Er zijn twee dominatie chemische reacties bij papierdegradatieidatie (1), en
hydrolyse (2)Yafbeeldingen 7.5 en 7.8 Oxidatie is het proces waarbij een stefageert op
zuurstof, waarbij de zuurstofmolecule elektronen gaat overnemen van de Bhelern, zoals
bijvoorbeeldhet proces bihet verwijderen van lignine uit het houtstsf,een voorbeeld van
oxideren®’® Hydrolyse is de splitsing van moleculen bigntact met waterEen belangrijk
voorbeeld hiervan ide creatie van zuren door contact met alaiorfiniumzouy. Historisch
gezien is dit een belangrijke actor gelatineize sizingmateriaal Het is wateroplosbadf*
Afhankelijk van dealuminiumaanwezigheillan er een hydrolysereactie ontstaaardoor er
zwavelzuurgeproduceerd wordtvia ionisatie)(cf. infra).3”®> Andere vormen van chemische
degradatie kunnen uitgelokt worden door vervuilird), (en conservatignterventie in het
verleden (4576 Z o w edelluldse als hemicellulose zijn gevoelig aan oxidatie en hydrolyse.
Er moet wel rekening gehoudammrdenmet het feit dat de snelheid en ernst gdaxdegradatie
kan verschillen vanwegt#at, bijvoorbeeld, hemicellulose zich in and€éaenorfe) regionen van
de vezel bevindt!’

Oxidatie als reactie wordt meestal uitgelokt dogiderende stoffen (zuurstof, ozon,
chloor, als voorbeelden) in versnelde combinatie met metalen (ijzepem)3’® Deze laatste

actoren kunnen aanwezig zijn in het pajpisronzuiverhedemf in de gebruikte inkteft® Bij
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inkten en pigmenten spreken we dan van inktvraat (ijzergallusinkt), of kaperv
(pigmenten)8® Het uitvallen van het ijzefFe) of koper(Cu) resultaatot het verlies van tekst
door het verval van de inkten, en het verpulveren van het p&pteproces kan versneld
worden door de aanwezigheid van lignine en een hoge luchtvochtigheid{iEén voorbeeld
hiervan zijn oude landiarten, waarbij de groene en blauwe pigmenten koper beuatteder
geval lokken de reacties van de ijzercomponenterzuring en verbrokkeling van het
papierobject uit. Dit is onomkeerbare schéftfe.

Chemische schade kan het resultaat zijn van vexaheimaterialen of vervuilingen
aanwezig in het papier. Het bepalen van de samenstelling van het papiefialigsien is aan

Ce

te raden. Zo kan er bij optreden van herkenbare schade direct ingegrepen3tfdddera s t
celluloseenhemicellulose kunnen er oo&acties ontstaan tussen de veasolieachtige stoffen
in het papierobjecMet namesuberine, cutinelién, harsen en looizurefi? Afhankelijk van
de reactie met de stoffen worden bijvoorbeeld, oEn of was vrijgegeve. Tryglyceriden
zullen bijvoorbeeldolién vrijgeven’® Dezecarbonvetzurerfcarboxylic fatty acidy doen dit
via de estervorming met alcoholreactieV&iDeze producten Vi@n onder de noemer van de
toegevoegde materialen (cf. supr®eze actorendragen bij totbijvoorbeeld kleur- en
textuurvorming. Het is meestal door extractie, bijvoorbeeld met stoordedatproducten uit
het papier verwijderd wordeWele van deze materialen zijn sterk wateroploshaarschade

is dus vaak onomkeerba¥r.
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Onder de noemer vervailsvallen de externéactoren die ilmanrakingkomen met
papiers®® Hierbij worden mixturen of individuele producten aaf in contact gebracht met
het papierobjectHieronder vallen de eerder vermelden olién, en glycerol (cf. supra). Drie
belangrijke nieuwe actoren in deze categorie mijixturen (1), fumigatieoroducte (2),
halogenen (3), en gasachtige vervuilers§2ij mixturen gaat het over gemaakte combinaties
die eventueel schadelijke reacties kunnen uitlokken op terBijrbijvoorbeeld met de resin
aanwezig in desizing DE reactie is natuurlijk afhankelijk van de combinati@eimigatie
producten, zoals methylbromid€HsBr) i een verdelger voor ratten en insedtdkunneneen
reactie uitlokker?®® Een voorbeeld hiervan iwaterstofbindingen die aangegaan worden
binnen de amorfeuimtes van de plantenvezél. Halogenen(zoutvormers) zoals fluor,
kunnen resulteren in oxidatiehydrolyse of zuurvorming Dit afhankelijk van het
halogeencomponent dat in contact komt met het plantmat&ia@hsachtige vervuileraijn
factoren aanwezig in de luchiijvoorbeeld de fossielbrandstofuitstootv a n  a Dezeo 0 s
kunnen gewoon aanwezig zijn in de ludHét is dus geen contact die expres geinitieerd wordt
Dit is het verschil mefumigatie3®® In het geval vaindividuele stoffen die via deze manier in
contact komen met het papierobjechet niet de hoeveelheid die telt, maar de samenstelling.
lizerdeeltjes (Fe) of organischkoolstof (C) kunnen een negatief effect hebben, zoals
verkleuring door verzurindJitstoot en stofverplaatsing kunnen degelijk op de lange termijn

degradatie teweeg breng&f.De reacties kunnen variéren van zuurvormingéavelzuur,

388 Dit kan vervuiling zijntijdens of na het productieproces. Het onderzoek ziet graag een kleine nuance tussen
vervuilingenaanwezig in het papiervezebals eerder besproken, en die na het pimgssontact maken.
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H S Mijvoorbeeld), tot oxidatieve reacties, zoals ozonvorm(i@g).>®® De creatie van
stikstofoxide(NO>), een uitstootproducfkomstig van uitlaten emerwarmingsbronnen, kan
zorgen voor een onstabiphpierobject Chemische luchtfiltering wordt steeds belangrijker
voor papierconservati¥® Ook de invioedvan de papierproducten op elkaar, bijvoorbeeld in
opslag,heefteffect op het degradatieproces. Mogelijks kunnen boskbadelijke stofferi
waarondeformaldehyddCH-O) i vrijgeven en verspreiden naar andere objec&emische
degradatie door het verouderingsproces is hier meestal de boostiéener.

Een andere voorbeeld van een chemisehetieis de fotochemisch@fbeelding 7.7)
In dit geval spreken we van afbraak door het contact met licht (direct lichtsifaling .3
Een mogelijke reactie kan dan zijn dat het papier verkleukd).(Eenandere ishet broos
worden en verbrokkelen van papiét Fotochemische degradatie is moeilijk te stoppen
eenmaal als het proces gestaffi4d.icht, en de chemische reacties van de mogelijke stralingen
op het lichtspectrum, mogen dus zeker niet vergeten worden.

In het geval van chemische schade is er vaak een moleculaire interactie tussen het
plantmateriaal ewle externe factorerDe schade varet van interne reactigst het vormen
van nieuwe materialen, bijvoorbeeld door hydrolyse. Bij het contact en onderhoud van
papierobjecterkan er best gekeken worden naar wat de geschiedénisnisvaar het dus al
onderhevig aan is of kan geweest zijen welke contacten het beste vermeden kunnen worden

bij bijvoorbeeld de omgeving van opstelling,wan opberging.

3% Geparafraseerd uit FloriaKronkrignte n Nor t on, f@dADeterioration of Artifa
173.
3% Gjanluca Pastorelli, Shuo Cao, Irena Kralj Cigtost anza Cucci, et -mdponse fiDevel

functions for historic paper degradation usiegposureto natural conditonand mul ti vari ate re
Polymer Degradation and Stabiljt§68 (2019)2.

397, Tétreault, AL. Dupont, P. B®gin en S. Paris, fAThe i mpact
cellulose degradati on i nPoymd RgradationtaydGtakolifyoB 018)1836. c ondi t
3% De Witte, Smets, Vanthienen, en Geud&feszekerDe Bewaring: Inhoud Aflevering: Papiér

399 Geparafraseerd uit De Witte, Smets, Vanthienen, en GeuderzekerDe Bewaring: Inhoud Aflevering:

Papier, 8.

400 De Witte, Smets, Vanthienen, en Geud&feszekerDe Bewaring: Inhoud Aflevering: Papigr
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7.1.3.3 Fysische degradatie

Fysische degradatie bespreekt de afbraakreacties van het papidiplgesthet contact met
externe fysische krachten. Voorbeelden hiervan zijn warmte, tattihg, enstoom Het gaat
in dit geval onreactievestressreactie®! Belangijke responses om aan te duiden zijritrip-
of zwellings (1), foto- (2), en thermale degradatie (8J. infra).

Objecten op basis van plantmateriaal zijn permanent onderhevig aan
waterstofbindingenVeel of weinig luchtvochtigheidndevochthoeveelheid in het materiaal,
als voorbeelden, kunnen in combinatie met de leefajd het artefadinvioed hebben op de
kwaliteit van het object. Een van de belangrijkste processen hieromtrentkisnge of
zwellingsdegradatié®® De veroudering van papier is altijd onderhevig &an verlies van
sterkte en flexibiliteit (1), en verkleuring (it ook in de fysische processtfi.Bij deze
specifieke reacties is de invloed van de kristallijine en amorfe ruimtesrbicellulose van
belang In het geval van de laatste groep is er besproken dat deze sneller waterstofbindingen
aangati nodig voor ditreactiefprocedcf. supra)Dit kan zowel positief, als negatigébeuren
i breuken tussen de waterstofbindingen, bijvoorbéétd.

Plantmaterialemebben een limiet aan hoe hun vorm kan veranderen. Dit betekent dat
deze maar een bepaalde stressnivaankan. Dit komt neer op dat het papigect,
bijvoorbeeld, maar een beperkt aanmlelling- en krimpingstress(1) aankarf®® De
overkoepelendEngelse term voor deze stressfmen ismechanesorptive creep (MSP).4%°
MSP wordt dan weer aangedreven door eerder genolyddecyclische reacties (cf. supra).
Veranderendbewegingen in het papiermateriaal zullen de fysieke veroudiebijgoorbeeld
in sterkte en flexibiliteit in de hand werkeff’ Een bijdragende acton idit proces is, onder
anderejuchtvochtigheid binnen de ruimte. Papier is onderhevig aandhiveranderingn de

omgevingen zal hierdooii ongeacht of deze hoog (vochtig) of laag (droogj) &ltijd in

401 Florian,Kronkrighte n Nor t on, TfiArettiefra cotrsatMaodne oFr om Pl ant Mat er |
402 Florian,Kronkrighte n Nort on, fADeterioration of Artifacts Made
BBrsckle en Bani k, fAPaper Aging and the Influence of

W Jessica Str°mbo en Pe tseptive Geep muderdcsnipressive fidsidingsh a n o
mi ¢ hr o me ¢ h ninternationalmdouctha of Sadids and Structurd$ (2008)2421

405 Florian,Kronkrighte n  Nort on, fADeterioration of 8A49ti facts Made
406 Term afkomstig uit FlorianKronkrignte n Nort on, fADeteri oration of Artife:
148.
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interactie gaan met dmnwezigavatermoleculeri®® Het proces van het opnemenleslaten
van vocht in het papierobject resulteertdeformatie Deze vervorming ipermanentHet
papier zal deze nieuwe vorm behoud@it.heeft vooral te maken met het minder absorberen
van vocht uit de mgeving na de verschillende bken in de waterstofbindingen, waardoor
deze eerder broos worden. Het punt om mee te nemen is dat ém aesorptie van
watermoleculen uit de omgevirayllen resulteren in MSP, oftewel vervormiag scheuring
van het papierobject doorerzwakte waterstofbruggen binnen het materiaal, wat voor
permanentichtbare veanderingerzorgt?®® Alnoewel een constante luchtvochtigheid geen
zekerheid is bij een papierobjerst het wel aangeraden.

Fotodegradatie (2) is de reactie van het plantmalenenergie vrijgegeven door licht.
Dit kan neerkomen op direct licft), uv-straling(2), en infrarood3) (cf. supra)(afbeelding
7.7). Alle drie hebben een ander effect op een object. DirectVigtitleekt papier en inkten
Afhankelijk van het materiaal kan er al schade optreden binnen een paar gelewt het
verspreidover een langere period®.Uv-licht eninfraroodhebben specifiekstralingssterkte
buiten het bereik van natuurlijk licht: UltraviolgiV) zitten op een golflengte v&80-400nm,
terwijl Infrarood (IF) boven de +750nrbegint. Dit betekent dat deze twee actoren niet door
het oog gedetecteerd kunnen wordferuv-licht kan verzwakking, vergeling en verbrokkeling
van materiaal teweegbrengéh heeftinvioed op de interne warmteregulatie van het object,
waardoor het onderhevig kan zijn adegradatieprocessen die hiermee in beweging gezet
worden?'? Lichtvemplaatsing doolichtreflecterendnateriaal, bijvoorbeeld licht getinte muren,

mag niet onderschat wordehit kan invioed hebben op de hoeveelheid blootstelling in zijn

%St rombo en Gudmsmdpadn,yveil Meckrdnandd2Q compressive | oa
409 Florian,Kronkrighte n Nort on, fADeterioration of Artifacts Made
W Geparafraseer d van nt$ftDetermmtionMiighth Wittagokei and IffrArgde (for the

Gover nment canhda.@ aeramdpleegd op 22 augustus 208ps://www.canada.ca/en/conservation
institute/services/agentie terioration/light. html#uv6.

“lstefan Michal ski, fAnAgent of Deterioration: Light, L
canada.a, geraadpleegd d}?2 augustus 202dttps://www.canada.dan/conservatioinstitute/services/agents
deterioration/light.html#uv60pmerking: nm staat voor nanometer.

“42Geparafraseerd uit Stefan Michal ski, iAgent of De
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geheel'!® Het aantal uren en lusterkte is belangrijk voor het onder controle houden van
degradatieonder andere (cf. supra).

Een belangrijkénterneactor als het op verkleuring aankoisitle samenstelling van de
pulp. Gebleekte pulp, maar ook optisch verhedthele toegevoegde materiald@n het
versnetl vergelen van papiermateriaal in de hand werken. Dit is een zwakte die vooral
teruggevonden kan worden in moderner papier {p850)#** Verkleuring van pigment en
pulpkan ook verder ontwikkelen in het donKétDit heeft te maken met de eerder vernoemde
processen van vergeling en verbleking, apieverschillende manieren licht onderhevig 2ifh.
Deze chemische reacties op extefisaxeoren zijn grotendeels oxiddtién dit geval wordt de
benami nogx ind aottioe &' Eencendusie @ het viak van lichtdegradatie is dat er
oftewel bretken komen binnen de chemische bindingen (1)aifer mogelijks oxidatieve
responsesgebeuren (2). Een daarvan resulteert in verzwakkiewg, het andere in
kleurverandering of verbleking. Bij hg@resaterenvan papier moet er rekening gehouden
worden met de blootstelling aan het gehele lichtspectrum, maaneio#ieruimte en deate.

Een laatste won van negatieve fysische blootstelling is thermale degradatie: de invloed
van warmtebronnen op het papiermateridxze reactie is een combinatie van tijd en
temperatuur die in het object onomkeerbare veranderingen teseegf'® Plantmateriaal
heeft twee specifieke reacties op warmteactoren: thermale geleidbaarheid \(@)srezide
degradatie irmechanische en chemische kwaliteit van het object!{®et eerste principe

beslaat het feit dat plantmaterizan lage thermale getieng heefti warmte blijft geisoleerd

413Nigel Blades, Katy Lithgow, StephenCanAlBmr ookes en John Mardaljevic, fANew
exposure of works of art: case studyHafmbletonian Mount St e war tJourndlofthe Institaten | r el a
of Conservation40:1 (2016)23.

414 pastorelli, Cao, KraljCi§fi Cucci , et al .-respinBefuncionerpist@iopapernd dS.s e

415 pastorelli, Cao, KraljCili Cucci , et al .-respinBefunctitho pmenthi st odose pap
416 Geparafraseerd uit Pastorelli, Cao, Kralj €igi Cucci , et al . ;resporiBefunetions foment o f
historic paper, 0o 9.

417 Terminologie en inhoud afkomstig uit Floriafronkrighte n  Nor t on, @A Det evladedmomt i on o

Pl ant Material s, o0 160.

418 Geparafraseerd uRlorian, Kronkrighte n  Nor t on, @A Deteri oration of Artife
164.
419 Terminologie afkomstig uit FloriariKronkrighte n  Nor t on, @A Deteri oration of A

Mat er i6albds , O
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in het materiaal waardoor de temperatuur van deze sff§tHet tweede betekent dat het
materiaal sneller degradeert naarmate dat de temperatuur gtijgtooral op chemisch
(waterstofbindingen in de cellulose) anechanischvlak.*?* Dit kan afhangen varde
Ahoeveel heid bindi ngen,detémperdtuuy en deshaaveeldetd vam| o0 ot
het materi aal HazoweliUsellulbse, oals tignieesen didémitelldose zijn
hieraanonderhevig in variérende mdté.

De aanwezigheidran zuurstofin het materiaal en de omgeving draagt bij tot de
versnelde kinetische reactie van hétdan niet ontvlambare planteateriaal?* Dit kan op
twee manieren: bij blootstelling aan een direct hittebron (1)eeengeleidelijke thermale
degradatie in een meer gecontroleerde omgevint/{#et eerstezal leiden tot een snelle
kinetische reactie, terwijl het andere eerder opbouwt iresigonsWat er in het ergste geval
i bij totale verbranding overblijft is koolstofresidi#?® Het opbranden van papier is een
combinatie van zuurstof (1), ontvlambaar materiaal (2gresrgie die gecreéerd wordt om de
thermale reactie gada te houden (3Y’ De volledige vernietiging van het pure
cellulosemateriaal in papier gebeurt bij +14Telsius*?® In het zachtste geval verkleurt het
aangetaste materidalergelijkbaar aan het koolstofresidu, maar zonder volledige vernietiging
(cf. supra) (afbeelding 7.8) Naarmate het papieveroudert en dus zwakker wordt qua

waterstofverbindingen, is de kans tot thermale degradatiergen zelfs geleidelijk!?® In het

420 Geparafraseerd uit FloriaKronkrighte n Nor t on, @A Deteri oration of Artifas
163.
421 Geparafraseerd uit FloriaKronkrighte n Nor t on, adifDeAretriifoacattds oMade From P
164.

422 Geparafraseerd en geciteerd uit Florisrgpnkrighte n Nor t on, fiDeterioration of A
Materials, o0 164.

423 Florian,Kronkrighte n  Nort on, fADeteriorationadbfs, Artli6fdacts Made
424 paul R. Gregory, Andrew Martin, Boyce S. ChaBggphanie OyoklRey noso, et al ., #Al nve

Degradation Using Chemiand Plgsis or bed Modi fiers for T ernopierained Mat e
Chemistry vol. 6, artikel 3387 septembe2018):7.

425 Geparafraseerd u@Gregory, Martin, Chang, OyolRe ynoso, et al ., Al nwerting The
426 Gregory, Martin, Chang, OyoRe ynoso, et al ., #Alnwerting Ther mal De
427 Geparafraseerd u@Gregory, Martin, Chang, OyolRe ynoso, et al ., Al nwBerting The
428 Geparafraseerd uX. Zou, N. Gurnagul , AEcelerdted agng af papers oflpure Bo u ¢ h
cellulose: mechanism of «c¢el | ulPolgnerDdgeadatiom dnd Stabts3 and p a
(1994):399
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geval van papierobjectdijkt het principe van een lagere temperatter conservatie geen
slechte norm om aan te houden. Hitte draagt alvast bij tot verscheidene degradatieresultaten,
waaronder het brozer worden van, \‘etken van,en de mogelijkeotale vernietiging van het

object.

Met bovengenoemde fysische actoienwellings en krimpings, foto-, en thermale
degradatiei zijn drie belangrijke mogelijke facilitators van degradatie in papiermateriaal
aangekaartEenconservatiesuggestie om zowel thermale, als fotodegradatie tegen teegaan
oxidatieve reactiete vermijdeni is het opslaan van het object in een donkere omgeving met
een lage temperatuti® Een laatste mogelijk proces is de mechanische degeddétinfra).

7.1.3.4Mechanische degradatie

Mechanische degradatie is een breed begaprbij het voord gaat om zichtbe fysieke
schade: scheuren, plooien, gaatj&seuken, stofschade,als voorbeelden.Een andere
omschrijving hiervoor is contactschat Deze vormkan onderverdeeld worden in twee
categorieéncontactschade doanteractie metde externeaanwas op de bovenlaag of in het
materiaal (stof, verf, vuil, als voorbeelden) (&) schade door overmatig fysiek contact
waardoor het object over zijn uitergfeensgaat 6cheuren of plooien, bijvoorbeeld) (5.

Voordat de schadetypes besproken kunnen worden is het belangrijk om de
eigenschappen van papier die al dan niet mechanischeddagrin de hand werken te
besprekenTreksterkte is een belangrijk principe in het geval van papier, en is afhankelijk van
het vochtgehalta het materiaat®® Droog papier is harder te scheuren dan nat papier, maar in
het geval van de laatste actor heleize meer refé* Dit heeft te maken met de bindingen tussen
de verschillende vezels korte stapels in het geval van papieren de watermoleculen
aanwezigDeze actoren bepalen de mogelijke treksterkte (1), en de kracht van de bindingen
binnen hepapier zelf (2f3° Met dit in het achterhoofd, en het idee Hatmeeste papier op

het einde van het productieproces nog weinig vocht béeaat,het verklaren waaom bij

430yvan der Reyden, Watteetem Hofmann Nefiv Trends in Preservation in the Digital Ag&0.

431 Florian,Kronkrighte n Nort on, fADeterioration of Artifacts Made
432 Geparafraseerd uit Floriakronkrighte n Nor t on, @A Deteri oration of Artife
175.

WBr¢ckle en Bani k, AStructurell2and Properties of Dry
434 Geparafraseedi t Br ¢ckl e en Bani k, fAStructil2e and Propert.:i
4%BruckleenBan k, AStructure and PrdfRerties of Dry and Wet
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plooien het papierobject een geheugen lijkt te hebbens(gira). Eenvouw in papier, in
tegenstelling tot bijvoorbeeld katodeen ander celluloseprodictverdwijnt niet zonder
restauratignterventie.Permanentglooien, breiken kreuken en scheuremzijn voorbeelden
van mechanische schadaaran papieren kledingskken onderhevig aan kunnen zijn (cf.
infra) (afbeelding ). Papier eenmaal alhet lokale stres$ zoals in een plooi heeft
ondergaarzal een veranderde interne vezelstructuur hebbBenkrach die deze plek nog
verder kan ondergaan is dan weer afhankelijk davochtabsorptie versus de mechanische
kracht van de gebroken vezelbinding&hin het cellulosemateriaal zijn de belangrijkste
mechanische eigenschappen, onder andere, treksterkghaidstt’ Verlies van deze factoren
kan leiden tot verzwakking, broosheid, gebruitks/riendelijkheid en visuele schade
(afbeelding 710).%8Dit kan verklarerwaarom een plodiijvoorbeeldeen permanente zwied
plek in een papierobjebtijkt te zijn. Ook bij mechanische schade lijkt de samenwerking tussen
de watermoleculen en het vezelmateria@e cellulose een belangrijke factor (ckupra).
Uiteindelijk is papier continue onderhevig aan twee relétigdromechanisctwater) (1), en
chemaemechanisch (chemische samenstelling) i(2lie altijd het equilibrium binnen het
papierobject uitdagett?

Verdergaande op de mogelijke schadetypekuenen een aantal redenen zijn waarom
er sprake is van contactschade beginpsgierobjectDit is schade diespecifiek aanwezig is
vanwege normaal gelik: etnografisch@ebruiksschaddg1). Daarnaast is er adkegradatie die
afkomstig is door misbruik of verwaarlozing van het object*{2)Gezien de uitkomst
gelijkaardig is, zichtbare mechanische schade,hés onderscheid tussen deze twee
mogelijkheden niegemakkelijk te madn.

Ook hetonderscheidnetde drieandere degradatievoan is geen evidentieer is een

consistente overlap, zoals bijvoorbeelitlaaschade (cf. suprd}! In het geval van

%A, Parsa Sadr, E. B ossateonodelror tinglependent degradatiom af historic apér t i

ar t e flkematisnal dournal of Solids and Structured8 (2022) 1.
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contactschade door externe aanwas (1) dgnmogelijke reacs gegevenin de eerder
besproken secties: uitlaatschade (chemisdnecten en fungisporen (biologisch),
huidschilfes- en olién door contact (biologisch/chemisch), als voorbegldersupra).Veel
van de mogelijke reacties kunnen naar de voorafgaande categorieén getraceerd worden. Een
aparte nadrk kan gelegd worden op stof enineralen: dezé&unnenook nog wrijffschade
teweeg brengen, zeker bij overmatige opbouw op het oppéf¥lak.

Belangrijker isdetweede categorie: degradatie door fysiek misbruik of verwaarlozing
van het papierobject (2Dit is zichtbare structurele schade. dit geval gaat het om het
expliciet uitlokken van stressleformatie,en het shiftenvan de interne huishouding van het
papier dat dan weer tot schade leidt, als voorbeéffeBovengenoemde factoren in
combinatie met deze stressactoresulteren dan in mechanische degradatie (cf. supoaj.
gebruik van papiermateria@xpres of per ongek, zal zichtbare stressplekken vertonen. Deze
zullen hoogstwaarschijnlijk ook zichtbaar blijven, gezien het fysiek geheugen van.dapier
reden waarom dit deel belangrijker lijkt dan het voorafgaamadendathet verschiltmet de
rest Het heeft ea impliciet interveniérend karakteremand heeft het papiermateriaal een
bepaalde mechanische actie laten ondergaan die blijvende gevolgeMbekénische schade
zal altijd de fysieke kwaliteit en de stabiliteit van hepipeobjectaantaste?*

Papier als gebruiksobject heeft een aantal mechanische zwaktepunten waardoor het
moeilijker toepasbaar is votwegepaste kunsten, zoals mode. Tenzij het specifiek de bedoeling
is van de ontwerpes de kans klein ddtet papieren modeobject mechanische stress overleeft
voor lange duur. Dit zien we ook terugkomen in de geschiedenis van het papieren kledingobjec
(cf. infra). Omd a t AnObj ect X0 p #@stdit deolaagste stapebinnee hett | e e r
analyseproces van papier als materidat is patroonpapier eigenliji?aarna is het tijd om
te kijken naar het mat eri aal dyantt hbeitn nsecrh dpea p
Tyvek® (cf. infra)44°

“F|l orian, Kronknight en Norton, f@ADeterioration of Ar
“Geparafraseerd uit Par sscalefaleforimBesendemt Sdé gread a fiiMa
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7.1.4 Excursie: patroonpapier

fAfew specialized tools are hand when fitting mus
of options for pattern work, such as Swedish Tracing Paper (an interfikargroduct), tissue paper,

ar chi t eaphansmericgralpaperusedinte i ndustry, afd exam tabl e

Patroonpapiers een van de belangrijkste instrumenten danmodeontwerper. Het is geen
exactsoorttype vanpapier Meerdere varianten kunnen gebruikt worden voor hetzelfde effect
te bekomenmaar er zijn wedltijd overeenkomste Wat ze zeker al gemeen hebimedat het
materiaal dient als een van de eerste stappen in het bekomen van een kledingst
Historisch gezien bestaan kledingpatronen als dweti®inde van de zestiende eeuw
Een voorbeeldhiervan isde Baskische lkermaker en wiskundigéuan de Alcegzijn Libro
de geometria practica y traca uit 15801582 Een ander voorbeeld isSpaanse
meesterkleermakéa r t i n d eGedmettiay tkaaaspérienecienteal oficio de sastres
(1640). De bedoeling van deze traktaters waninstructie te geven zodat de kleermaker zo
efficiént mogelijk kon werken, en er dus geen materiaalverlies Biabijvoorbeeld door het
overmatig gebruik van stolin Frankrijk is het oudste patroboek Le Tailleur Sincer€1671)
vanBendt Boullay**’. De Franse Verlichting zou veel van de kunsten dus van kleermaken
en patroontekenen opnemenn de befaamdencyclogdie van filosofen Denis Diderot en
Jean L eAldgnbarntat 1776 De kunst van het patroontekenen heeft een exleaesti
achtergrondHetwas gedurende lange periode eetrument van de professional alleeoals

de negentiendeeuw® Engelse meesterkleermalaiward B.Giles opmerle:

AHappy was the tailor who possessedsaaalugbetatle f i t t i r
secret. In indentures it was sometimes stipulated that the master should give a copy to his apprentice, but
was done only on condition of strict secreBp precious were these patterns considered they were often

bequeathed as a fittt°nhg |l egacy from father to son

446 Citaat vanSarah Veblen uit Sarah Veblefhe Complete Photo Guide to Perfect Fittifggverly: Quarry
Books2012): 18

447 Joy Spanabel Emer History of the Paper Pattern IndustfyThe home dressmakirigshion revolutia
(Londen: Bloomsbury Academic, 2014): 5.
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Patronen zouden tot het midden van de negentiende eeuw gelimiteerd blijven tot professionele
publicaties. Daanazoudenze stilaanpubliek goed wordefr? Een vroeg voorbeeld hiervan is
The Wor kwo n(a888) wan adteur lchdalias)i bedoelt alsnstructieboekvoor de
huisnaaistef>® De Franse publicatidournal des Demoisellegzanaf 1833) was specifiek
gericht aan deoan-professionaf>? Kleermakermagazines blijven tot op de dag van vandaag
patronen uitgeven voor de kleermalegr de hobbyist.Een van de belangrijkste materialen
voor deze individuers uiteindelijk het traceerpapiebit papier was een van de eerste stappen
in het maken van een kledingkt eerst werden de patronen geproducé¢gyddaarna déoile
i d edraing patterno het voorbeeldproduét(2), en dan uiteindelijk het origineel de juiste
materialen en details (33

Patronen zouden initieel gepubliceerd worden onteddkenepmaar natuurlijk waren
er ook publicaties digolledige patronenverkochten.Een van de vroegste voorbeelden van
apart geleverde patronen zijredviande Amerikaanse producent Demoré%tDe vroegste
patronen werden geproduceerd uit vioeipgpoerkk wel gekend als zijdepapi€silk tissue
papel). De massaproductie van dit lichiansparantateriaal werdedreven doadeovergang
van de papierproductiendustrie naar houtpulp in plaats van lompg@h supra)®® De
productie van transparante traceerpapieren kan teruggeleid wordbn getiode van 1878,
naar het onderzoek vame DuitsepapierproducenRobert Emmelomtrent deintensieve
slagkracht om doorzichtig papier te bekom®nEr zijn variaties afhankelijk van de
markeisen fAhui sel i j k qluxeverpatkingen, en teeedrpam® b r ui k

Modern zijdepapiewordt omschreven als volgi Si | k ti ssue paper
low-weight paper. It is often slightliyansparenbecause of its low weight. Ageingsistant

silk tissue paper is made of pure fresh cellulose fibres, with or without carbonate hilfer. S

450 Spanabel Emenry History of the Paper Pattern Industig.

451 Spanabel EmenA History of the Paper Pattern IndustBQ.

452 Geprafraseerd uit Spanabel Emekyistory of the Paper Pattern Industig].

453 Inhoud en terminologie afkomstig uit Vebléime Complete Photo Guide to Perfect Fittit@.

454 Spanabel Emeny History of the Paper Pattern Industd0. Opmerking: er is discussie over wiefei¢elijke
ontwerpster isMargaret Demorédsof Ellen Louise Curtis (of haar zus Kate) die werkzaam was voor William
Jennings Demorest. Dit is niet per se van belang voor het onderzoek, maar interessant om te weten. Bron: Spanabel
Emery,A History of thePaper Pattern IndustryO.

455 Spanabel EmenA History of the Paper Pattern Indust®9.

%Cl aude Laroque, fAHistory dheRaper CanderyatoP8sl (2004)24 r anspar en

457 Geparafraseerd en geciteerdluia r o qu e, A Hisdtsoroyf amcd n2paalryent papers,
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ti ssue paper is used to wrap sensit*®Dite obj e
papier word vanwege zijn zuurvri{eH 7, basisch kwaliteiten gebruikt voobescherming en
preservatiezoals in het depdt® Met dit product is het allembhaegonnen vaaf het midden
van de negentiende eeuNaarmate de industrie groeide nam oolkeleze aan materiaal toe.

In het geval varstandaardzijdepapier werd het uiteindelijkervangen omdat hetakkelijk

kon scheurenterwijl een industrieel patroon het liefst hergebrui@h kvorder®® Een laag
gewicht en flexibiliteit, gelijkaardig aan zijdepapier, bleef wel een vereiste (cf. s&@a).
recentlijk voorbeeldis Swedish Tracing Papefcf. supra). Deze wordt gemaakt van
AbacéavezelsNlusatextilis) i de vezelbanaaf?! Het materiaal is transparant genoeg voor te
traceren, maar kan tegelijkertigebruikt worden om de patronen aan elkaar te ndaesn
voordeel dat het heeft tegenover papier gemaakt van hodfdide. transparantie van deze
materialen is vanwegele lage hoeveelheid lucht (zuurstof) die aanwezig is tussen de
vezelbindingen Dit wordt verkregen door langduegen stevig druk op de vellen uit te
oefenerf®® De vezelstructuur is minimaal traceerbaahankelijk van hoe hard de het

plantmateriaal bewerkt igeweestijdens de productié®* Dit kan een verklaring geven voor

48 Citaat van Klug Conservation uit K| u klug€wosanston.comt i on,
geraadpleegd op 24 augustus 20&8s://www.klugconservation.com/Pap&ilk-tissuepaper#:~:text=Silk%2
Otissue%20paper%20is%20a,as%20filling%200r%20interleav0giaterial.

¥ Kl ug Conser Vastsiuen , hugisselyaion.com geraadpleegd op 24 augustus 2023,
https://www.klugconservation.com/Pap&ilk-tissuepaper#:~:text=Silk%20tissue%20paper%20is%20a,as%?2
0Ofilling%200r%20interleaving%20material.

460y/eblen, The Complete Photo Guide to Perfect Fittifh§.

Pl ush Addict, AWhat is Swedi s hplughaddicthlog apk deeadpleegda nd Ho v
op 24 augustus 202Bttps://plushadditiog.couk/2021/12/29/whats-swedishtracingpaperand-howdo-you
useit/#:~:text=Swedish%20Tracing%20Paper%20is%20a,muslins%200r%20toiles%20whilst%20dressmaking
Opmerking:Swedish Tracing Papdsan genaaid worden, zeaden stof, maar het blijft een celluloseproduct. Op

de lange termijn isleze dusnderhevigaan dezelfde processen als standaardpapier, in zekere mate® Tgigek

synthetisch product, is dit niedit is belangrijk om in het achterhoofd te houden waafiyvek® een betere

keuze blijft boven de mogelijkerganische alternatieven.

462 Geparafraseerd van PhusAddict, i Wh at is Swedish Tracing Paper a
plushaddictblog.cak, geraadpleegd op 24 augustus 2028ps://plushaddictblog.cok/2021/12/29/whats-
swedishtracingpaperandhow-do-you-useit/#:~:text=Swedish%20Tracing%Paper%20is%20a,muslins%2
00r%?20toiles%20whilst%20dressmaking.

L Cl Paper, AWhat is Vellum & | s Idpapericammeraddplpegdopt he Sa
24 augustus 2028ttps://www.Icipaper.com/kb/velluspapertracingpaper.html.

%L_Laroque, #fAHistory and analysis of transparent paper
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de fragiliteit T scheurbaarheid van dit specifiele papiertype.Patroonpapier karzelfs
geproduceerd worden uit synthetisch materiaal, zoals bijvoorbeeld poRfédtat papier
waarop Maison Martin Margielads fAObject XOo
alphanumeric grid pape(cf. supra)afbeelding7.11). Dit papier heeftnarkeringen, wat het
gemakkelijker maakt om vormen te tracerenom de specifieke verhouding te creéren die
nodig zijn voor eelintrinsiekkledingpatroor#®®

Met deze excursie isluidelijk gewordenhoe patroonmateriaavan verscheidene
produden gemaakt kan worderbeze moeterbeantwoorden aan een aantal standaarden. De
bedoeling is dat het functioneelea meermaals toepasbaard. De verwachtingen zijn als volgt:
transparantie voor te traceren, licht, dun, flexibel en duuraazon industrieel hergebruik.
Vanzelfspekend is het ook kleurloos, aangezien verf de stof kan aantasten via bicstliitg
het papier. Dit is een algemene conservatiebezorgdheid (cf. sherajterne kenmerken,
zoals de vezelsterkte edikte, lijken een invloed te hebben op het materidatroompapier
kan op een gelijlkardige nanier conservationeel batdeld wordenin dezelfde trant als
standard papie, mits rekening houdend met deze kenmerken. Al de restetaiggeleid
worden naar dezelfde degradatieprocessen, al dan niet versneld door de fragilteitlichte
materiaal (cf. supra). Wat zeker geconcludeerd kan worden, ongeahtchemische en
materiéle samenstelling, is dat patroonpapier onlosmakendnagh is aan de mode
industrie. Het patroon is altijd de eerste stap geweest metakledingatk, en dit is de
geschiedenis die Maison Martin Margiela ook

(cf. supra).

7.2  Tyvel®: een industrieelvonderproduct

iTyvekE may resemble paper, bduti Kiet ® performance i

SWawak, fAPell on 81574R%e0d xDovawdNaasgdraaoplecgdop 24raugusin2s,
https://www.wawak.com/cuttingneasuring/patterrsupplies/pellorB15red-dot-tracing paper45-x-25-yds/#sk

u=intf70

Wawak, fADotted Mar kin0yo #XhH3 GRa@wakh.cemgaraaipte@gd op 24 augustus

2023, https://lwww.wawak.com/cuttingheasuring/patterasupplies/dottednarking 15-patternpaper500/#sku=

msc4.

%7 Citaat van DuPont ui t dbpom.comigeraadflésdaop 25i asigusily 2083 E, o
https://www.dupont.com/whas-tyvek.html.
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NfFeel s i ke paper, but itos not paper/ Feel s I
feel/Lightweight & Flexible/Wateresistant, yet breathable/Te@sistant & durable/Printable an
convertiblé¢100%Recyclabley*6®

Tyvek® is een van de vele producten van Asterikaanséedrijf E.l du Pont de Nemours &
Company, ook wel gekend als DuPont Company. Deze producent specialiseds 1802
in biotechnologische, chemische en farmaceutisstvendingen.Sinds 2015s DuPont een
onderdeel van Dow Chemical DowDuPont!®® De bekendst@ntwikkelingen van DuPont
zijn, onder andere, synthetische polymerearcommercieegebruik zoalsLucite®, Lycra®,
Mylar®, Kevla®, en Tyvek®.*"°

Tyvek® is het product waarmee Maison Martin Margiela in 1997 de illusie creéerde
van patroonpapieir zonder dat hegffectief cellulosepapiexvas (afbeelding 7.12)Hiermee
kan de denkoefeningemaakt worden wat het voordeel is van Tywelen opzichte van
patroonpaier: zijn het de visuele kwaliteiten? De chemigschteriéle samenstelling? Is het
gebruiksvriendelijker als modeobject voor de gebruiker (primaire functie) en de eurator
conservator (secundaire functieJgn er ook nadelen aan Tyv@k een product specifiek
ontwikkeld voor, onder andere, de bouwindu&kanhetdus extremere omstandighedsn
daneen standaard kleding&®? Dat is wat deze sectie poogt te analyseren. De eerste s&p is
korte introductie in de productiegeschiedessin Tyvel® (1). Deze wordt dan opgevolgd door
de materiaatechnische kwaliteiten (2), om dan uiteindelijk te kijken naar de mogelijke voor
en nadelerop conservatiak (3). Hiermee wordt dit anorganisch product op gelijkaardige

manier onder de loep geglé alszijn organische tegenhang@patroonpapier.

%8Cjitaat van DuPont-What Ds Pdipoit.goindeibadpleddBp 27 augustus 2023,
https://www.dupont.com/tyvekdesign/desigith-tyvek/why-tyvek.html#:.~:text=Tyvek%C2%AE%20can%20e
ndure%20tempetures,not%20be%20considered%20fire%20resistant.

Britannica (red.AmefiDa®non brimMipacpnpgersadpleegd op 25 augustus

2023, https://wwwbritannicacom.kuleuven.dronnen.be/topic/DuPoi@ompany.

0, nhoud (geparafraseerd) en terminol ogi & Aneeficenomst i g
c 0 mp a brjyannica.com geraadpleegd op 25 augustus 2023, https:/Matannicacom.kuleuven.e
bronnen.be/topic/DuPoi@ompany.
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7.2.1 Productiegeschieder@a chemischmateréle samenstellingyvek®

De geschiedenis van Tywek een synthetiscproduct gemaakt ulligh-densitypolyethylene
(HDPE) begint voor 1955 (cf. infraf/* De ontwikkeling van synthetische polymeren,
anorganische verbindingen, kent zijn ontstaan aan het begin van de twintigstene28Qx |
werd het patent aangevraagd vook@&eet (fenolhars,(CsHsO-CH.O)n), een uitvinding van
Belgische chemicus Leo BaekelaHdHet materiaal, ontwikkeld door wk uit te oefenerop
een mix vanfenol arbolzuur, @HeO) en formaldehyde (CHO) gecombineerd met een
katalysatorwas het eerste synthetisplasticproduct.® De ontwikkeling van il synthetisch
product zou destart betekenen van de polymerenrace van de twintigste €&tiet is de
verbindingen tussen de verschillende polymeren die bepalen welke eigenschappen het
plastiobject aanneemt bijvoorbeeldflexibel of rigide Het is de samenstelling van deze
atomen niet het polymeer zelflie bepalen wat het plasticmateriaal inhdtidDit verklaard
waarom er de mogelijkheid is geweest tot zoveel verscheidene vormen van plastic, met elk hun
specifiek gebruik, zoals Tyvek

Hiermee zijn deeerste stappen gezet tot de ontwikkeling van polyethypeaaucten
namelijk Low-densitypolyethylengLDPE).*’® De productie van dit materiaal kwam tot stand
vanuit experimenten uitgevoerd door het RBrithemiebedrijf Imperial Chemical Industries
Ltd. (ICI) in 1933 (patent in 193 commerciéle productie vanaf 1939)In dit geval ging het
om een proces gelijkadig aan Bakeliet hoge duk uitoefenen op de chemische componenten

I, maar dan mestthyleen(C>Hs). Deze component sfkomstig van, bijvoorbeeld, natuurgas

471 Opmerking: omdaide praluctie vanTyvek® al samenhangt met zijn chemische achtergrond is er, in
tegenstelling tot bide sectiefi8.1 Papier: een multidisciplinair prodacgeopteerd om de twegelen vande
productiegeschiedenis en samenstellgagnen te besprekeit om de constentie van het onderzoek te

behouden, in plaats van tweenodigoverlappende segmenten te schrijven.

472 Yyonne Sashoudj Hi st or i c al De v e | Ggnsawaiidn ofPfasticR Matesidlsi Stienced i n
degradation and preservatiq@®xford/Burlington Butterworth Heinemann (Elvesier), 20096.

4B GeparafraseerdBas houa, #fAHi storicalk6 Devel opment of Pl asti c:
““Sashoua, #fAHiIistoricalkR7 Devel opment of Plastics, 0
%Geparafraseerd uit Sashoua,19fiHi storical Devel opment
%] nhoud en terminologie afkomstig uit Sashoua, HAHiI st

‘"Geparafraseerd wuit Briicthaennmiiccaa (britenmizapomgiiztpdegded hy | ene
25 augustus 2023, https://wwhwitannicacom.kuleuven.dronnen.be/science/polyethylene#ref1049314.
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of petroleunt.’® De polymerisatievan deze ethyleencomponentamnen toegepast worden
als plasticproduct, bijvoorbeeflasticfolieof synthetisch garef® Een verdere ontwikkeling
hierop is LLDPE, oftewelinear low-density plyethylenewaarde ZieglerNattakatalysator
belangijk voor was (afbeelding7.13).4¢° Deze werd uitgevonden doscheikundigen Karl
Ziegler (18981973) en Giulio Natta (1968979)in de periode van 1956' Het zou resulteren
in een gedeelde Nobelprijs in 1963 voor het verder ontwikkelen, en onderzoek, naar hoge
kwaliteit polyethyleerf®2 Ethyleen wordin de ZieglerNattakatalysatogecombineerd mete
chemische samenstellingérouteen(CsHs), 1-hexed (CsH12), en tocteen(CgHie), waardoor
de ketens korter en dichter bij elkaar ligg&hBuiten de betere moleculaire ketenstructuur
blijven deeigenschappen gelijkaardig aan LD#E.

In 1953 zou vanuit deze ontwikkelinggfigh-density polyethylenéHDPE) ontstaan.
De officiéle uitvindervan HDPE-syntheseproces is de eerder genoemde Karl Zi&jIBe
ZieglerNattakatalysatorzou, onder andere als een van de opties, bijdragen aan het helpen
ontwikkelen van HDPE#8¢ Het resulterend producheef een opeengepakte, kristallijne

materiéle kwaliteitDe dichte interne moleculaire structuur resulteert in een, stex#tiumstijf

478 Francis A. Carey en Encyclopaedia Britanca (redJixhemEtaAl]| eoepound, 0 bri
geraadpleegd op 25 augustus 2023, httpsw-britannicacom.kuleuven.dronnen.be/science/ethylene.
‘i®Geparafraseerd uit Briicthaenmiiccaa (bricentcapomgiaRupleegdkop hy | ene
25 augustus 2028{tps://wwwbritannicacom.kuleuvenronnen.be/science/polyethylene#ref1049314.

¥ nhoud en terminologie af kombBahemiudal Bhritnmgotom c,ad0 (r e
geraadpleegd op 25 augustus 202s://www-britannicacom.kuleuven.dronnen.be/science/polyethylene#ref

1049314.

BlGeparafraseerd ui t -NBttacatalgshanemistay bfitanaich.comgera@adpleegdiob 25r

augustus 2023, https://wwilritannicacom.kuleuven.dronnen.be/science/Ziegidlattacatalyst.

482 Geprafraseerd unthony N. Stranges, Lisa Michelle Brown Encycl opaedi a Britannica
T german chem s britarinica.com geraadpleegd op 25 augustus 202s://wwwbritannicacom.kuleuven.e
bronnen.be/biograph y/Kagliegler.

| nhoud en terminologie af kombahegmiud al Bhritanmgaotom ¢,a0 (r e
geraadpleegd op 25 augustus 20®2s://wwwbritanni@com.kuleuven.dronnen.be/science/polyethylene#ref

1049314.

Britannica (redhemi dalo! rimmikacbnegkraatpleegd op 25 augustus 2023,
https://wwwbritannicacom.kuleuven dronnen.be/sence/polyethylene#ref1049314.

48 The Nobel Prize organisation f Kar | nabeépezg.brge geraadpleegd op 25 augustus 2023,
https://www.nobelprize.org/prizes/chemistry/1963/ziegler/facts/.

Britannica (redhemi dalo! brimmmipaycheghraatpleegd op 25 augustus 2023,
https://wwwbritannicacom.kuleuven.doronnen.be/science/polyethylene#ref1049314.
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materiaal’®’ Het smeltpunt van HDPE ligt hoger dan zijn voorganBeze i20° Celsius met
een herhaaldeesistentie aablootstellingenvan 120°Celsiusi, waardoor het gesteriliseerd
kan worderf® Het wordt bijvoorbeeldgebruiktvoor melkflesseri®® HDPE zouuiteindelijk
de basis vormen voor Tyvek(cf. supra).

Tyvek® werd in 1955 ontwikkeld door DuPont, via het onderzoek van ingenieur Jim
White.**® Het merk werd geregistreerd in 1965,gaproduceerd voor commercieel gebruik in
1967791 Het materiaal zelf is eemorwoven een nietgeweven stof, oftewel vlies,
geproduceerd uit HDPEN het geval van Tyve® is de exacte samenstelling van de HDPE
koolstof (C) en waterstof (HHetwerd omschreven als een gesponnen Oféfidlefin-doek
bijvoorbeeld,is een lichtgewicht stofmateriaadet een gewichtsconcentratiean minder dan
1.0% in totah Deze bestaat uit polyalkenein meerdere onverzadigde koolwaterstoffen
(alkeen CyH2,).4%3

De omschrijvingvan het principe vaeen nietjgeweven stof gaat al®lgt: i EDE N A
(The European Disposable and Nonwovens Association) defines a nonwovéa as
manufactured sheet, web or batt of directionally or randomly orientated fibers, bounded by
friction, and/or cohesion and/or adhesigf?* Andere voorbeelden vamonwovengijn vilt,

en in sommige documentatie zelfs pafférDe vezels zijnpaast de manier van binding, het

¥ Geparafraseerd uit Briicthaenmiiccaa (bricenticapom giaRupleegdop hy | ene
25 augustus 2023, hpg/www-britannicacom.kuleuvenronnen.be/science/polyethylene#ref1049314.
¥Geparafraseerd uit Briicthaenmiiccaa (bricentcapomgiaRupleegdkop hy | ene
25 augustus 2028{tps://wwwbritannicacom.kuleuvenronnen.be/science/polyethylene#ref1049314.
WBritannica (redhé¢mi ddlo! frimmmiaycbnegkraailpleegd op 25 augustus 2023,
https://wwwbritannicacom.kuleuven doronnen.be/science/polyethypkref1049314.

4% Geparafraseerd uiophie Bramel en Patricia Poitdigh-Tech Fabrics & FashiofiParijs: Editions Falbalas,

2012):231.

491 Geparafraseerd ugramel en Poiréiiigh-Tech Fabrics & Fashior231.

492 Geparafraseerd uit Mark Sharfman, Rex T.rEllit on and Mar k Meo, #fAThe |l ntroc
Recycled Material into TYVEK®Pr oducti on, Mar keti ng, JaurmndlofOhdugtaahi zat i o
Ecology 5(1):127 (februari 2008): 128.

WGeparafraseerd uit Sh aelrdtrodaction of Pdstconsurger Renycled Materidllimto , @ T h
TYVEKE, 0 128.

4% Citaat van EDENA uit ArezaPourmahammadl, Jones (r ed. ) e n N&wdten m&drigid i os (r
and joining techniqued, Joining Textiles Principles andApplications(Cambridge: Woodhead Publishing

Limited, 2013): 566.

4% pourmahammadilones en Styliasi Nonwoven materi al s56and joining techn
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belangrijksteaspect®®In het geval van Tyve® dus polyethyleen, dat zijn origine kan traceren
naar minerale substanties (cf. supra).

De volledigemateriaaitechnischalefinitie van Tyvel®, volgens DuPont, igi € ] a
100% synthetic material made from higansity spunbound polyethylefiéres “& High-
density spunboun@DS) refereert naar de manier hoe de vezels aan elkaar gehecht zijn in het
eindproduct. Textielingenieur Alireza Pourshammadi omschrijft het proces als volgt:
A P ol y meor spunnaelt teghnology is a orgtep process for converting polymer resin
directly into a nonwoven web. In this process, fabrics are produced by extrusion spinning in
which filaments are directly collected to form a web and therefore the intermediaeftep
conventional spinning (i.éibre carding, cros$apping, etc.), are eliminated resulting in a high
production and | ow c 0®Ditpnoees immwikketdfdoomDupPort o r ma t

op het einde van de jaren vijfti§® De productie kan oggsomd worden als volgt:

fi T lpunband process not only forms the fabric sheet but also applies bonding on the same production
line.[ €] spunkeoungrocess consists of several stdjise releasing, quenching, drawing, bonding

and winding 6P

Het gebruikte mateaal zijn polymeren met een hoog moleculair gewieht een brede
distributievan deze moleculen, zoals polyethyl&&rDe voordelen hiervan zijn de volgende:

figoede thermale eigenschappen, nggmakkelijk te scheuren[sterk] een goede
doordringbaarheid [van 2Hethptocessvarflashcsgirmihgl , o nd

waarmee Tyvek® dus verkregen wordtdesvolgende:

“%pour mahammadi, Jones en Stylios, fANonwoven materi al
497 Citaat van DuPonu i t DuPont , @&, Wiupgont.com geraabdpleege kop 25 augustus 2023,
https://www.dupont.com/whas-tyvek.html.

Cjitaat van Alireza Pourmahammadi wuit Pour mahammadi,
techniques, o 573.

C¥Ppour mahammadi, Jones en Stylios, fANonwoven materi al
500 Citaat van Kailin Chen, Arkaprovo Ghosal, Alexander L. Yarin en Behnam Pourdeyhimi uit Kailin Chen,
Arkaprovo Ghosal, Alexander L. Yfspunband mmatiéhetocessmf Pour d
polymer nonwovens 0 P o, L8y (A@2§: 1.

50l Geparafraseerdu@hen, Ghosal, Yarin en Pourdeyhi mia, fAModel i
2 Geciteerd en geparafraseerd uit @gaf spunbodhfarreatidn, Yar i
process @-2.
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ALi ke the other spinning processes, flash spinni.i
puremolten polymer is extruded in the other processes, with flash spinning the extrudate is a partially
separated twphasemixture of pure solvent droplets and a highlgtsrated polymer/solvent mixture.

The decompressiacross the spinneret capillaries inds flash evaporation and the formation of fibrils;

voids are created within the fibrils as ruptures are caused by expanding globules of solvent vapour. The

fibril webs are collected on a moving belt, and are then subjected to a combination of heassué pre

to promote selbonding. This formsheetof continuous strands of very fine interconnected fibres, with

very high specific surface areas832 / g) and a hi 8 bursting strength.

DuPontbeschriith et mat er i aal al s°®“Dezekan ainechrevenovprden d e Vv «
als een laminaatvaarbij meerdere lagen op elkaar geplaatst wordenting afhankelijk van
de nood van het materidalvaardooide externe penetratie gelimiteerd wordt door de dichtheid
van de samenstellimy> De verhouding van hechting en ruimtgoidd is dan weer
verantwoordelijkvoor de doorlatendheidn lichtheidvan het materiaaleen membraai?®
Volgens DuPonis Tyvek®i e en mat er i aal d alacteri@despensttateren i s
ook tegen het binnendringen vasthadelijke stoffen als asbest, schimnghsvezel en
lood &°°7

De samenstelling van Tyv@k kan samengevat worden in een aantal principes.
Allereerst bestat het uit een anorganisch product, HDPEP¥) samenstelling hiervan lijkt te
resulteren in een lichtgewicht materiaal (cf. supra). Het feit dat het een anorganisch materiaal
is en ogenschijnlijk niet zo afhankelijk van watermolecuiemls papier iseen interessant
gegeven. Daarnaadls tweede en derde factorein de productieprocessen van belangt h
nonwoverprincipe (2) is gelijkaardig aan papier, wat ook geen geweven materiddetis
gesponnefgedeelte (3) geefte hechting van het materiageer. Deze heeft ergens wel weg
van papier, maar in de plaats varukren het verminderen van het vochtigheidsgehalte is er

eerder sprake vamen materiaal dat niélygroscopischs, en eerder reageert als een hars die

503 Citaat vanDerek B. Purchas en Ken Sutherland uit Derek B. Purchas en Ken Suthérldresvoven Fabric

Me d i aHardbobkrof Filter MedigOxford: Elsevier, 2001)101

S“Geparafraseerd en geciteerd v adupobtiwdnmerdadplaegdop Bbu Pont ,
augustus 2023, https://www.dupont.com/wisatyvek.html.

505 Flake.C. Campbell,il nt roducti on to Composite Materigailes and |
Uni que Pr dMamufactueng Pracesses for Advanced Composgtbedord: Elsevier Ltd., 208): 3.

6] r win M. Hutten, @APr oper fTHeélandbook of Namwowven FileemMedia, Secoedr Me d |
Edition (Oxford: ButterworthiHeinemanr(Elsevier Ltd), 2015): 123.

Geparafraseerd en geciteerd v adupobtiwdnmerdadplaegdop BBu Pont ,
augustus 2023, https://www.dupont.com/wisatyvek.html.
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aan elkaar smelt door uk en tempeatuur®®® Tyvek® is een waterafstotende thermopfist.
Ook hier lijkt water minder van tel te zijn voor de binding dan bij papier (cf. supra). Daarnaast
lijkt het materiaal ook nog resistent tegen scheuren, tegen thermale invicedest,
luchtdoorlatendis hetdoor de kwaliteit van de korte bindingen stezhkvalt hetmogeliks te
steriliseren door dhittebestendige kwaliteiten van polyethyleen, als voorbedlfessupra.
Dat het als papier eruit ziet lijkt alleen nog maar een extra bonus.

Tyvek® wordt gebruikt voor ficonstructie, industriéle verpakkingen, medische
beschermingspakken, briefenvelopgemls voorbeelde® Het vervolg van de eerder
vermelde definitie van Tyvé door DuPont gaat als volgt:

ALi ghtweight, d uyetadsistant tcawater, abrasemm babterial pemetration and aging.

Tyvek® is an amazing material useditgprove avarietyoh pp | i cati ons acr¥ss mul ti

Een groot aantal van die kwaliteiten vallen inderdaad terug te traceren naar de chemisch
materiéle samenstellingn het productieprocekr lijkt ook weinig negatief gegeven aan de
chemischmateriéle samenstelling van Tyw@k De aanpak voor het conservatieel zal
gericht zijn op het bestuderen van schademogelijkheden bij het hoofdcomponent va®: Tyvek
High-density polyethylee, en polyethyleen in het algemeen Eventuele mogelijke
problematieken met Tyvek zullen hier dan ook aan bod komen. Het is alvast belangrijk om,
net als bij het papierproduct, te kijken naar wat Tywedtan betekenen voor de curator
conservator.Tegelijkertijd kan dit onrechtstreeks meehelpen het volgend vidagst te
lossen: was Tyve® de betere keuzén plaats varpapier als het aankomt op Maison Martin

Mar gi el a6 €O0Of heefbhetaim eigeX specifieke problerf?en

%%Chen, Ghosal, Yarin en Pourdeyhimi fAModel i,nig of spu
509 Citaat vanDu Po n't ui t Du P o nt ,dupditworageraadpleegdTop 2% &uBustos 2023,
https://www.dupont.com/whas-tyvek.html.

510 Geparafraseerd engeeite d uit Stefanie Valenti 7 aprii2DIvPEHSt 6 s Tve
Today)p proquest.comgeraadpleegd op 27 augustus 20&8)s://www.proquest.com/tradeurnals/duponts
tyvekfiber-turns50/docview/1885194513/s2?accountid=17215.

511 Citaat vanDu Pon't ui t Du P o nt ,dupditworageraadpleegdTop \2% &uBustds 2023,
https://www.dupont.com/whas-tyvek.html.
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7.2.2 Conservatie: mogelijke zwaktepunten

fiPolyethylene is known for being a remarkaldsistant polymer to degradations kthemical and
biological inertness has fostered its application into various products from plastanohgiping to the

construction of2 fuel storage tanks. o

Net als elk ander synthetisch product zijn @y Tyvek® mogelijks een aantal nadelen.
Aangezien dahet materiaaltoegepast wordt in de medische en bouwsector kan er vanuit
gegaan worden dat het structureel alvast sterker is op bepaalde vlakken dan papier (cf. supra).
Voor deze sectie wordt er gekekasmar welke mogelijke degradaties er voor kunnen komen in
het geval van polyethyleen, het hoofdbestanddeel van ®uv&aarnaast wordt er ook
rekening gehouden met eventuele opmerkingen vanuit de industvenafebruikes over
nadelen bife toepassingan Tyvek®.5*2Hiermee hoopt het onderzoek een beeld te geven van
wat er mogelijks toch bekeken zou moeten worden bij de opstelling (cuestdig@waring
(conservator) van objecten gemaakt uit Ty'Rek zoal s Mai son Mar.bin Mar
Nu, ongeacht wi proces in effect is, de degradati@n een synthetisamateriaalals
polyethyleenheeft altijd direct en indirecchadelijke gevolgen voor de omgeviaignabije
objectenDe interne degradatie van dit chemisch product kan de vrijgave batekameonder
ander e, alidhyg¢aicohel en cdronzuren>®'* Ongeacht de trage degradatie is het
aan te raden om te bekijken wat eventuele contactschade zou kunnen zijn, en op welke termijn
Dit in het geval van de combinatie met and@r®de)objectenEen hoofdprincipe bij de
afbraakvanpolyethyleermoet wel in acht gehouden worden: het betreft meestal een oxidatief

procesBlootstellingenaanfitemperatuur, zuurstof, licht en enzynteals voorbeelden, kunnen

512 Citaat uit van JuaManuel Restrep&lorez, Amarjeet Basi en Michael R. Thompson uit JMamuel

RestrepeF | - r e z Amarjeet Basi en Mi chael R. Thompson,
polyethyleneg A r e vinternatjortal Biodeterioration & Biodegradatio®8 (2014): 83.

513 Het betrekken van externe bronnen door professionele eprofessionel@ebruikers geeft een algemenere

visie op de toepassing van Ty@kDuPont zelf gaat, net als elk bedrijf, zijn producbral positief in de verf

zetten. Alleen rekening hiermee houden zou een vertekend beeld geven. Deze bronnen worden alleen maar
toegepat als er veelvuldige opmerkingen over gemaakt woidandit geval gaat het over kwantitatief over
kwalitatief bewijs, mitanetvoorzichticheidtoegepast.

514 Geparafraseerd en geciteerd uit Therese M. Karlsson, Martin Hassellov en Ignacy Jakubowiczn f | uenc e
thermooxidati ve degradation on the i n MarineRollutioat e of p
Bulletin, 135 (2018): 187.88.
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bijdragentot het initiéren van dezsegradatiécf. infra).>'® De afbraakreactie is vaak hetzelfde,
maar de bron van waaruit het voortkorkn variéren doorheen de verschillende
degradatievormenDeze processen werken vaak hand in hand, bijvoorbeeld theenale
biologische degradatid®

Tyvek® bestaat uit de som van de productieprocessen en zijn chemadehéle
samenstellindgcf. supra) De hogeeisengestelddoor DuPont zullen zeker overeenkomen met
wat er verwacht wordt van het materiaal, maar desalniettemin is geen enkel product zonder
afbraakeactiei zelfs niet Tyvel®. De komende analyse van de degradatieprocessen is dus

vooral gefocust op het primaire productiemateriaal polyethyleen, en diens reacties.

7.2.2.1 Biologische degradatie

iMost plasti c p oesistamdorbiodegradaionalue torthe pnesénge of highly stable C

C and G H covalent bonds, higimolecularweights, hydrophobic properties, and #iesence of readily

oxidizable and/or hydrolysable groups (Wu and Ced@021). In general, biodegradatiof plastics

undergoes three reactions: d@polymerization or cleavage of polymer chains, (b) formation of oxidized
intermediates, and (apineralizationof intermediates to COand HO, and inorganic car
Bacteria, fungi, and micro algae aredahpotential candidates for modifying and breaking down the

chemical structu¥e of plastic polymers. o

Net als bij papier worder voor Tyvek® rekening gehouden met de volgende mogelijke
factoren: schimmels (fungi; 1), bacterién (2), insecten (@)aagdieren (4), en menselijk
contact (5) (cf. suprapuPont zelf verwijs alvastaar een aantal kwaliteiten van Ty®eHie
deze vorm van schade tegen zouden gaan: waterresistentie (schiralijtalgg, (menselijk),

en bacteriéle penetrati@f. supra) In het geval van dit deel kan de volgenddrie actoren

515 Geparafraseer@n geciteerdiit Prasun K. Roy, Minna Hakkarainen, Indra K. Varma en -@mistine

Al bert sson, ADegradabl e pgrvilogmentdh $cierce & Techhologdd @011): or r e &
4217.

S16RestrepeF | - rez, Basi en Thompson, f@AMicrobia8. degradatio
517 Citaat van Biswarup Mitra en Amlan Das uit Biswarup Mikenlan DasRiti Thapar Kapoor (red.) en Maulin
P.Shah(red.fi Mi cr obes and ability:iAn io-deptlereview an the rbledf insect gut microbiota

in plasticb i o d e gr m&mergisbcrAppdoaches foridemediation of Environmental Pollutants: Recent

Advances and Challengé®xford: Academic Press (Elsevied022): 1.
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vooral naawvoren bacteriénfungi (schimmels)en insecteA!® Let op: de biodegradatie van
polyethyleen is een zeer traag proces. Voor
het maakt het product wel, onder andere -egetiogiscit*®

Onderzoek naateafbreekbaarheid van polyethyldeseftaangetoondiat dit materiaal
wel degelijk onderhevig kan zijn aan biologische processen (cf. fr@nderzoek in 2014
heeft uitgewezen dat er al zeksgventientypes van bacterién zijn en negen vormen van
schimmelgie gelbuik maken van varianten van polyethyleen als voeding3%tbf.het geval
vandeMyceliakan, onder anderdspergillus Nigegeidentificeerd wordeh een variant van
de aspergillusschimmelyaar ook papiedoor kan beinvioed wordegef. supraf?? Andere
voorbeelden zijrBacilus Cereus(bacterie)en Penicillium Simplicissimuntschimmel)>? De
eerstdas een sporenvormende bacterieldia teruggevonden worden op rijstrangelijksook
pastaproducterd@gdagelijkseroedingsmiddelen)?* De tweede kan terug getraceerd worden
naar al dan niet rottenglanimateriaal (cellulose) waarondermogelijks papier’®® De
aanwezigheid vanBacilus Cereusop voedingsproducten i®ok een argumentvoor
voorzichtigheidmet rechtstreeks contact van de huid met het materiaal (menselijke schade),
gezien overdracht een mogelijkheid lijkt te ziBiologische degradatiean polyethyleenis

lastig te detecteren, omdat het verteringsproces door de -orgaoismen zeer traag

518 Opmerking:alle vijf de factoren zullen tot een bepaalde mate invioed en/of schade uitoefenen op @lgvek

materiaal, maar het onderzoek volgt de logica van waar het meeste wetenschappelijk onderzoek naar uitgevoerd

is geweest, waardoor de bewijzen gmgrond zijntenzij zoals eerder vermeler kwantitatief bewijs is.

519 Roy, Hakkarainen, Varma eéal b er t s s o n polyéthyleng fardadyatorealkiy) 4217,

520|n dit geval gaat het ordigh-density polyethylengiDPE). In het geval vahow-densitypolyethylengL DPE)

zal dit ook vermeld worden.

521 Geparafraseerd uiRestrepeFlorez, Basi enT h o mp s o n, AMi crobi al degradat i c
polyet B4l ene, 0

522 Geparafraseerd uit Restrepd - r e z , Basi en Thompson, ofabhoff obi al
polyethyl ene, 06 85.

523 Terminologie en inhoud afkomstig uRestrepeF | - r ez, Basi en Thompson, i Mi c
deteriorationb5of polyethylene, 0 8

524 GeprafraseerdvaR AV V, i B a c i Aedenaad Agéntschapwaor dgiligheid van de voedselketeno
favv-afsca.begeraadpleegd op 26 augustus 20@ps://www.favvafsca.be/dagelijksleven/voedselvergiftigingen
/bacillusceeus/.

525 Geparafraseerd uit Willem J.H. van Berkel, Robert H. H. van den Heuvel, Marco W. Fraaije en Colja Laane,

Al ncreasing the operabiyocaklvasteabi lcicHanlitytad Sfaldiizatod p ngt 0 e
of BiocatalystgOxford: Elsevier Science B.V., 1998): 141.
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gebeurf?® Mogelijke indirectedetectoren zijmewichtsreductie (1 en een verhoogde CO2 in
de omgeving van het materigd) i dit is eerbijproduct van de organismé#t.Biodegradatie
op deze manier gaalvast hand in hand met de hoeveelheid zuurstof aanwezig in de ruimte.
Een lagee zuurstofgehalte betekent een vertraging van dfletaakproce®?® Low-density
polyethylenebreekt bijvoorbele trager af in zeewater dan in de open I3éhn het algemeen
is de degradatie door micyganismeran sicheen proces van weken tot jafgonder externe
invioeden>*Voor een mode o b,pgemdakt aitl TgveRi+ it geeat de X
House Wrapvarianti, is dit alvast het betere nieuws op conservatie@dakvordt wel vermeld
door de bouwsectowyaar Tyvek® gebruikt wordt, datlezemogelijks niet resistent iegen
oppervlaktereactieve actoren zoals bijvoorbeeld schimmelsSchimmelvorming in een
persistent vochtige omgeving is dus een mogelijkP&idNet als bij papier lijkt een lage
luchtvochtigheidn de ruimte, samen met een lage temperatuur, aangeraden (cf. supra).

Een van die externe hulpetijn insecten. Deze hebben in hun darnuennodige
factorendie mogelijks invioed hebben op aéoragk van polyethyleerp®? In dit geval is er
sprake van en samenwerking tussen de enzymen en zuren in het verteringstelsel (1), en de
aanwezige darmmicroben (2P33 In het geval varde wasvorm (de larve van de wasmot,

Galleria mellonelld is er zelfs sprake van de enzynui@ actief zijn in dienspeekset®* Deze

S%6RestrepeF| - rez, Basi en Thompson, AMicrobial degradatio
527 Geparafraseerd uit Restrepd - r e z , Basi en Thompson, A Mhofrobi al
polyethylene, 06 87.

2Anthony L. Andrady, Kara Lavender Law, Jessica Dono
oflow-densi ty pol yet hyl e n ecianae ofdhe TotalkEnvdonmefill £2823)9. wat er , 0
52%Geparafraseerd uAndr ady , Law, Donohue en Ko ongo-Hensiy, AAcce
polyet Byl ene, 0

0Mi t ra, Das, Kapoor en Shah. #fAM2crobes and environme
531 Matt Greenfieldi Pot ent i al Probl ems \ietbhh uGy todai@ddiRedwrnera@aomNr ap ( :
geraadpleegd op 27 augustus 20@Bps://todayshomeowner.com/general/guides/tyvalsewrap-problems/
#:~:text=Vulnerability%20t0%20UV%20Radiation&text=Exposing%20Tyvek%20House%20Wrap%20to,espe

cially%20for%20unforeseen%?20construction%20delays.

¥2Mi tra, Das, Kapoor en Shah. #fAMicrobes and environme
53 Geparafraseedi t Mi t ra, Das, Kapoor en Shah. AMicrobes and
534 A, SanluisVerdes,P. ColomeiVidal, F. Rodriguez

-Ventura, M.Bello-Vi | | ar i no, et al ., AfwWax worm saliva and the

degradation byzalleria mellonella Blature Communication2022): 1.
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wormen komen standaard voor in bijenkoreésparasieen zijn te vindein Belgi&>3*Omdat
was ook een polymeer is doet de larve zich te goed hitaamaken gaten in het plastic, zelfs
als ze dood zijn, dus het gaat niet om de mechanische beweging van het kauwen, maar om een
specifiekenzymaanwezig in het speeksel vanwierm.>*¢ De chemische verbinding van was
envan polyethyleen zijn gelijkaardg van structuur®’ Biologe Federica Bertocchini verklaart
het op de volgende manidi:si nce t hey eat wax, they may ha
break it down, and that mviHeteindderivaahhigvartis al s o
ethyleenglycol C H O ), een alcohol di &% ook terug te
Sommige insectendoen dit in samenwerking medpecifieke proteobactené(P-
bacterie stikstofvastleggejsof gisten Bijvoorbeeld meelwormetarven (Tenebrio molitoy
samen metde Rbacterién Kosakonia en Citrobacte) of de tabakskeverLasioderma
serricome samen met de gistachti@mbiotaphrina kochi®*° In totaal zijn er ongeveer
vijftien insecten die in aanmerking hierdoor komen als mogebjeiimers van polymere
plastics, zoals polyethyleeftt Specifiek in functie van de afbraak vasigh-density
polyethylengHDPE)is er dekleine wasmotlarveXchroia grisellg als afbreker (cfinfra).
De larve van de kleine wasmiateekt de synthetische polymeer af op dezelfde manier

als zijn grotere familielid (cf. supra). In het geval van deze worm kanaeongeveer

%Al oi's Schot aidesl }( MaVdansdnbd tatdevan de VI aamse | mkersbond
konvib.be geraadpleegd op 26 augustus 2023, https://konvib.be/?page_id=1808.

%Geparafraseerd van Carrie Arnold, AThis Bug Can Eat
nationalgeographic.congeraadpleegd op 26 augustus 20®2s://www.nationalgeographic.com/science/articl
e/waxwormseatplasticpolyethylenetrashpollution-cleanup.

537 Geparafraseerd udarsha Kundungal, Manjari Gangarapu, Saran Sarangajramkumar Patchaiyappan, et

al., AEfficient bi odegrdation of -gatmd lgsser Waxwoanm(AchrdiaH D P E)
grisella)o Environmental Science and Pollution Resea&1(2019)18513

538 Citaat van Federica BertocchwitCar ri e Ar nol d, i T BitGanBCepn UpOuwr M&s?t Pl as
(24 april 2017) aationalgeographic.congeraadpleegd op 26 augustus 202ps://www.nationalgeographic.co
m/science/article/wawormsed-plasticpolyethylenetrashpollution-cleanup.

¥Geparafraseerd van Carrie Arnold, AThis Bug Can Eat
nationalgeographic.congeraadpleegd op 26 augustus 2028s://www.nationalgeogphic.com/science/articl
elwaxwormseatplasticpolyethylenetrashpollution-cleanup.

0Termi nol ogie en inhoud afkomstig uit Mitra, Das, Kaj
10.
541 Mitra, Das, Kapooe n Shah. #AMicrobes and -BBnvironment sustaina
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vijffenveertig minuten contact aheerderagaten ontstaarf? Onderzoek moet uitwijzen of het

bij deze wormen ook gaat om een belangrijke symbiose met de enzymen in de darmen, of dat
deze niet direct relevant zifi® In het geval van het speeksel is de conclusie gemaakt dat deze
het materi aal dgwlmeetiseeiiti*Simpeaveg komt headrop neer dat de
eerder vermelde-C-verbinding, die belangrijk is voor de sterkte van polyethyleen, verbroken
wordt door de aanwezige enzyntén.Restproducten die niet verteeriin worden terug
uitgescheiderals ontlasting*® Het resitaat is alvast dat de larven polyethyleen kunnen
verterenenzich verder kunnen ontpoppéut hun eindresultadt de moti wat er op wijst dat

dit ook een groeiproces is die meerdere generaties kan ¥ kan relevant zijn om te
weten bij een insectenplaag in bewaringscontext, bijvoorbeeld in het dépot de
tentoonstellingsruimteElk genoemd voorbeelgan insect kan teruggevonden worden in
Belgié, zij het alsnheemse sooit bijvoorbeeld de wasmetarianteni, of als een invasieve
soort die binnensluipt via internationale export, zoaltabbakskeve??8In ieder geval zijn dit
factoren onrekeningmeete houden bij eventuele insectenproblematiekeret geval van
Tyvek® zegt DuPont het volgende:

i Wh e n w eabsprbspraigitgand falls apart. Tyvékrepels water, keeping your message perfectly
intact. Tyvek® is not affected by most acids, bases and salts. It has excellent rot and mildew resistance

and resists s¥Wiling and staining.o
“2Kundungal, Gangarapu, Sar an g biggegradationfpayeteylereiHPBE) pan, e
waste by the plastieating lesser waxworm (Achroia griselfa)8515.
“3Kundungal, Gangarapu, Sar an ghqiegmadationfpdayetiyler® (HPRER pan, e
18518
544 Geciteerd en geparafraseerd SinluisVerdes, Colome¥idal, RodriguezVentura, BelleVillarino, et al.,
AiWax worm salive&éd and the enzymes, 0
545 Geparafraseerd uanluisVerdes, ColomeVWidal, RodriguezVentura, BelleVi | | ar i no, et al .,
saliva and®6the enzymes, 0
S%6Mitra,Das, Kapoor en Shah. AMicrobes and environment s
Kundungal, Gangarapu, Sar an ghigiegradationfpayethylere (HPDRER pan, e
1812; 18514.

8Uni versity of FIl o Entanalogy &Nemaldgyi FRACS RPITEBIS: nigamtte beetle

( commo n antaemdept,ufbedwgeraadpleegd op 26 augustus 20&8)s://entnemdept.ufl.edu/creatunr
es/urban/stored/cigarette_beetle.htm

9Cjitaat van DuPont-What Das Pdiippoit.gondeihadpleddBp 27 augustus 2023,
https://www.dupont.com/tyvekdesign/desigith-tyvek/why-tyvek.html#:~:text=Tyvek%C2%AE%20can%20e

ndure%20temperatures,not%20be%20considered%20fire%20resistant.
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Dit zijn mooie claims, maar conflicteremet wat mogejks kan gebeuren met het
hoofdbestanddedfligh-densitypolyethylene(HDPE), en welke schader zichtbaar was bij
gebruik (cf. supra)Tyvek® zal een uitermate sterk product zijn, maar toch is voorzichtigheid
geboden. Dit ter preservatie van objecten, zoalb j e de laxge termijn.

Hiermee zijn ook de belangrijkste actoren, en gevolgen, van de mogelijke biologische
degradatis van High-densitypolyethyleng HDPE) besproken, en daarmee ook de mogelijke
processen die aftu& kunnen doen aan een object gemaakt uit T®vdk het geval van
visuele schade lijkt het voornaamste proces gaten tgexyeéerd door insecten, als een impact
die snel zichtbaar is (cbupra). Al de andere processaiilen pas na een langere tijd al dan
niet zichtbaar worden, waardoor interventie minder snel zal gebeuresufsh). Na de
biologische afbraadtudie is de volgende stap het bekijken van mogelijke chemische

schadeprocessécf. infra).

7.2.2.2Chemische degradatie

In het proces van het afbreken vaolyethyleen komt een belangrijke factor van chemische
degradatie naar voren: oxidatie (cf. supPd).Omdat polyethyleen, en dus Tyvék
syntetische producten zijn kan er gezegd worden dat elke vorm van degratateen
chemische aard igcf. supra).Veel van deze verouderingsprocessen zijn, dankzij de vrij
resistente moleculaireamenstelling waardoaen natuurlijke afbraakpredure vanuit het
product bijna niet voortkomt,de meeste verbonden aan externe factoren (cf. supra).
Voorbeelden hiervan zijn deerder vermelde levende biologische actoren, maar ook
geintroduceerdebiologische derivaten, zoalgzuren T fcitroenzuur, zweelzuur en
chromiumzuup als voorbeeldef?! Deze breken niet rechtstreeks af, maar dragen biglaan
afbraak van de anderevooral biologische processe. Door het hydrofiele karakter van

polyethyleen, onder andere, is er in tegenstelling tot papier minoleculair materiaal om

550 Opmerking: dibnderzoeksdedloudt rekening met chenaise degradatieitgelokt door externactoren, maar

zonder de intentie tot afbraak. Er zijn genoeg chemische processen die inzetten op het expliciet afbreken van
polyethyleen, maar deze ga je niet tegenkomen in een, depiatonstellingsruimte, en elk ardyegeven waarbij

het de bedoeling is om te preserveezaemiet om af te breken.

551 Geciteerd en geparafraseerdAshutosh Kr. Chaudhary en R.P. Vijayakumar R Ef f ect of chemi cé
on biological degradation of higthensity polyethylene (HDPE)Environment, Development and Sustainability

22 (2020):1094
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een reactie mee te verkrijget.Maar, is er mogelijks eerechtstreeksehemische reactie te
bespreken in dit geval: fotochemische reacties uitgelokt uestraling(cf. infra). Dit valt in

dit onderzoek onder fysische degradatiem het in lijn te houden met de bespreking van de
tegenpool papieir en zal daar dus besproken word€ael van de chemische reacties binnen
Tyvek®, en polyethyleen als hoofdmateriaal, is dus vaakd@gtrimaire actor, en zal dus ook

zo niet besproken worden.

7.2.2.3Fysische degradatie

Er kunnen twee fysische zwaktes bij Ty@ken het chemisch materiaal polyethyleen,

vastgesteld worden: fotochemische degradatie door blootstellinguaatraling (1), en

thermale zwakte (2)Dezezijn op het vlak van afbraakprocessen door abiotische actoren de

meest prominentéDeze twee leiden ook tot zichtbare en structurele schade aan het materiaal,

en zijn dus van belangj hetcorrectpreserverenvanhetb j ect , zoal s AObj ect
Uv-degralatieis een zwaktepunt dat Tyv®k of toch alvast HDPE, in zekere zin gelijk

heeft metpapier (cf. supra)n het geval van polyethyleeafbraakwordt uv-licht, samen met

andere actoren als temperateuar preoxiderende additieven, omschreven als abiotisekn

niet biologische componepit® Zowel iUV-A (vanaf320-400nm, longwave UY, UV-B (290

320nm, mediumwave Uy als U\-C (200-290nm,shortwave UYo lokken fotodegradatie uit

(afbeelding7.14.5%* Het resultaat is een fotxidatieve reactievaarbij de afbraak resulteert

in de volgende c he renadehydgroepanronderaandere’ Estére st er s

kunnen variéren vauluchtige oplossingen, tot olien wasachtigeitscheidingenDit hangt

af van de volledige chemische samenstelling varspetifiekeproduct®® In ieder geval kan

er vanuit gegaan worden dat het veluechtbare schade kan nalaten gedurende de afbraak

Dit in de vorm van lichte of donkere plekken op het matedaalr verruwing(afbeelding

2Chaudhary en Vijayakumar, AEffect oX094chemical treat
Geprafraseerd uit Chaudhary en Vijayakumao, ldg#fect
554 Geparafraseerd en geciteerdMit c hael David Larson, fAThe Performance
RurntAround Heat and Moisture Exh a n gMastertliesis MA of Science (Saskatoon: University of
Saskatchewan, 2006)07.

55 Geparafraseerd uili t r a, Das, Kapoor en Shah. #fAMicrobes and el
6 FEI CA European Adhesive & Sealant Cof oirEqtcer sand [
products.pcc.ewgeraadpleegd op 27 augustus 20@2®s://www.products.pcc.eu/nl/academy/esirs
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7.15.557 0ok hier is er sprake vaen verminderingan het moleculair gewicht2® Langdurige
blootstelling aan whicht kan de treksterkte van het reaaal verzwakken, en verkleuringen
veroorzaken Het resultaat is broosheid, bken en vervaging of verkleuring?® Andere
negatieve effecten zijn vergelirm surface chalkingeen vervelling van de uiterste 1a&f).
Degradatie van, bijvoorbeeld,owdensity polyethylene(LDPE) is al zichtbaar na een
blootstellingsperiode van drie wek&!.Duur en afstand vaexposurenebben allebei invioed
op de ernst van de schade, dus net als bij papier kan gezegd worden: zo min mogelijk en zo ver
mogelijk (om lichtschade te voorkomeqia afstand®?

In het geval van polyethyleen zou het om een structurele zwakte gaan binnen de
chemische sametadling waardoor het moeilijluv-stralingkan absorberen en verwerk&a.
Een verzwakking binnen de moleculaire verbindingen van het polymeer is ook een
achteruitgangan het fysieke produein sich en kan op lange termijn leiden tot fragiliteit en
broosheicP® In het geval van Tyve® lijkt, net als bij papier, de regeties te minder de
blootstelling aan Wvicht i en dus per definitie zeren artificieel lichti, des te betef>
Natuurlijke zonlichtsterkte is ongeve®000 tot 12.000ux, dusdat kantellen® Bij Tyvek®
wordt uvlichtschade aangekaart door externen. Blootstelling aan zonlicht kan er alvast voor
zorgen dat het materiaal minder waterresistentas,de treksterkte vermindert, en dat er

verkleuringen en viekken kunnen ontstéadit na+ 120 dagen aan blootstelliff.Ook hier

“"Geparafraseerd uit Larson, fAThe Performance of Memb
8RestrepeF| - rez, Basi en Thompson, AMicrobial degradatio
559 Geparafraseerd uit Kareem A. Jassim, Wad Hamdi Jassim en Satha H. Mahd
medi um density pol BnergyliPrrodediadl® (200A)656.r pi pes, O

0MustafaDpan, AUl traviolet | ight accel er MitroscopictResearcdi e gr ada
& Technique 84 (2021)2775

'Dgjan, AUl traviolet | ight accelerates the degradati ol
2Larson, fAThe Performance of Membranes, o 131.
%Andrady, Law, Donohue en Koo n glenkitypao,| yfeA clicyel leenrea,toe d de
S64MustafaDpa n, AUl traviolet | ight accel er MitroscopictRasearcH e gr ada
& Technique 84 (2021):2774

%Karl sson, Hassell©°v en Jakubowiczig7.ilnfluence of th
%6pDojan, AUl traviolet |ight accelerames the degradati o

%"Matt Greenfield, APotential Pr obl e mdaysmmeownertgnv ek Ho
geraadpleegd op 27 augustus 20@Bps://todayshomeowner.com/general/guides/tyvalksewrap-problems/
#:~:text=Vulnerability%20t0%20UV%20Radiation&text=Exposing%20Tyvek%20House%20Wrap%20to,espe

cially%20fa%20unforeseen%20construction%20delays.
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blijkt er dus mogelijks invloed te zijn vamv-licht op het materiaal. Gezien het
hoofdbestanddeel lijkt me dit geen onmogelijkheid.

Tyvek® is een sterk materiaal, zeker in de omschrijving door DuPont en verdelers, maar
voorzichtigheid lijkt geboden bij objecten gemaakt uit dit mate(eabupra) Fotodegradatie
(2) lijkt, naast de biologische impaxtn een van de grootste schadefactored®pypes van
polyethyleenNaast deze vorm van deze degradatie kan er ook gekeken worden naar de invioed
van hittebronnen op het materiga) (cf. infra).

Thermale schadbij High-densitypolyethylene(HDPE) gaat vooral optreden bij een
blootstelling aan temperaturen va28° Celsius tot en met 135° Celsti&.De thermale
stabiliteit van HDPEs een voordeel: bij een blootstelling van £100° Celsedugende een
periode van over de acht ublijft deze gewaarborgef® In het algemeen wordt gezegd dat
thermoplasten, waaronder polyethyleetipor de gekruiste bindingen van de atomen
(kruisstructuur),d e z € A h o g @uurdzadmbeidhogd seerke op vlak van structurele
flexibiliteit en vervorming onder dik of stress elektrische geleidbaarheid en thermale
insultaties t e r k e 0 5"°vre hettgeval evan. Tyvek® wordt er natuurlijk gedu naar
oplossingen tegen thermale schade, gezien dit materiaal bijvoorbeeld ook in de bouwsector
toegepast wordt. Sedert 20h8staat er bijvoorbeeld DuP&nTyvek®FireCurb®7* Bij dit
materiaalvormt er zich een verkoolde polymere barriere, waardoor de hittebroregegegie
kan trekken uit het verbranden van het materiaahetprocestopt>’?

Zonlicht kan bijJdragen aan thermale schade. In dit geval gaate belangrijke

combinatie van tempatuur, chemische oxidatoren en zuurdtoedit geval wordt er gesproken

568 Geparafraseerd ugi-Min Guo, ZherGuo Yang, XiaeYing Tang en YasTian Zuq ASafety assessr
high density polyet hyl délastcs,Rubpes ansdvCompositéSid201d14 damage s, |
°Gepara r aseerd uit Guo, Yang, Tang en Zuo, mM®Wafety ass
570 Geparafraseerd en geciteerdSilanges Magafies, Luis Alves, Anabela Romadacopo La Nasa (redét

al ., AExtraction and Characterizati on o Micrdplagicsop!| ast i
Degradation and CharacterizatigiBasel: MDPI, 2022)39.

571 Opmerking: dit geldt dus niet vodDbject Xp gezien deze van 1997 is, en tygte Tyvek® niet gespecifieerd

is. Het is wel op conservatorisch vlak interessant om te weten voor gelijkaardige modeobjecten die wel in dit
tijdsbestek vallen.

2The Architectsd Jb lyvek@HRireclrin@Blings BreakthBbugeohndogy in Safety,
Performance And Sustainabi (bt yub pro@dstic@rggraadpl€gdopdr end s
27 augustus 2028ttps://www.proquest.com/trageurnals/dupontm-tyvek®-firecurb®-bringsbreakthrough/
docview/1365207679/se?accountid=17215.
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van fitolxdrdmd i e v e’ Hierijésme schadeigaijkaardig aan faidatieve
degradatie (cf. supraHet komt vaker voor dat bigxtreme temperaturen, zoals bij een
brandhaard, de reacties van thermofotcoxidatievan een gelijke aard zijn qua reacbeze
zijn soms lastig te onderscheidep nietmoleculair nivead’® In het geval van Tyve® zegt
DuPont het volgende

AiTyvekE can endur e t-@0dpte+1a8CuHoweser, some deformationfmay m
occur, at around 8C. Also, note that Tyvek® is made from high density polyethylene, which can burn;

thus Tyvek® should notbeconside d f i r &> resi stant . o

Dit komt overeen met wat er kan teruggevonden worden in het bovengenoemde onderzoek.
Hoge temperaturen zijn alvast nooit een aanrader bij bewaring, opstelling erctysiaéimet
objecten, z o Ruitem voibrgdhtjgreeid et Koged temperaturen, en zeker een
beperkte blootstelling aan licht en-straling(gezien dit de grootste fysische schadeacjor is

is in dit geval Tyvel® zeker sterk materiaal. Als laatste valt er dan te bekijken wat de schade

bij handeling of gebruik is: mechanische degradatie (cf. infra).

7.2.2.4 Mechanische degradatie

fiTyvek® is incredibly light and flexible. It boasts a remarkable stretwgtheightrato [ é] BuPont
Tyvek® is made to perform in harsh, rugged ertteme conditions. Water, chemicals, heat, cold, rough
handling, long term outdoor use? No problem! Tyvek® is tear, puncture, water, UV and chemical

resi ¥ ant . o

High-density polyethylendHDPE), het hoofdbestanddeelan Tyvek®, heeft een sterke
morfologische resistentie door zijn eerder vermelde kristalljne moleculaire structuur (cf.

supra).Als er al een interne buk ontstaat binnen polyethyleedanis dit binnen de meer

“Geparafraseerd en geciteerd uit Mitra, Das, Kapoor
S“Karl sson, Hassell°v en Jakubowicz, #Alnfluence of th
575 Citaat van DuPontubu Pont , -fVinpv e k E dipont.eoknderaadpleegd op 27 augustus 2023,
https://www.dupont.com/tyvekdesign/desigith-tyvek/why-tyvek.html#:~:text=Tyvek%C2%AE%20can%20e
ndure%20temperature s,not%20be%20considered%20fire%20resistant.

Cit aat van DuPont-What Das Pdiippoit.gondeihadpleeddBp 27 augustus 2023,
https://www.dupont.com/tyvekdesign/desigith-tyvek/why-tyvek.html#:~:text=Tyvek%C2%AE%20can%20e
ndure%20temperate s,not%20be%20considered%20fire%20resistant.
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amorfe regioner’’ De rek infysiekevolumei de uitrekking van hemateriaal onder dik i

kan meer dan 30% bedragen voordat er een scheur iAKb@iteep oftewel het verder
scheuren of barsten van een schadepunt, is iets waar polgethgleelsstructureel gevoelig
aanzijn.>’® Het lijkt erop dat het scheuren zelf moeilijk is, maar dat eenmaal als de sthade
is deze wel een structurele verzwakking betekdtdlyethyleenlijkt onderhevig aan
stressfactoren, zoals vermoeidheid van het materiaal en schklaandan moet er aéen
grote kracht uitgeoefend worden op het matefffaHet afschuren van de toplagagn de
verzwakking daarvan door verdunning, is geen factor omdat er geen boverdaediibij te
doen Volgens DuPont is het materiaal in zijn geheel beschermd doatlaeh groot vlies
is.581 Het lijkt erop dat mechanische schadek een secundair resultaat is van verzwakking
binnen het materiaal, zoals bij feten thermeoxidatieve degradatie (cf. suprd}. Deze
actoren resulteren door een verlies in kristalliniteit binnen de moleculaire strfétuur.
Treksterkte wordaangegeve als een probleem bij Tyvek®, wat waarschijnlijk ook te maken
heeft met het feit dat, eenmaal als er een sobfegat is, het materiaal wel degelijk gevoel is

aan verdere mechanische schzife.

5" Geparafraseerdu. L. Bowman, S. Mun, B.D. Huddleston, S.R. (

scal e, strain rate, temperatur e, and st Mexmagicsofat e ef f
Materialg 161 (2021): 2.

S®Geparafraseerd uit Bowman, Mun, Huddleston, Gwaltne
temperature, and stress rate effects, o 2.

S®A. Bunsell en Mohsen Miraftab (Fatgde fjilure ofitdxelenfibresl e f at i
(Oxford: Woodhead Publishing Limited, 2003R.

%80Yyjzhang, P-Y. Ben Jar, Shifeng Xue, Lin Lipglyahgleneantler, A Dam

tensile, compressive, creep and fatigue loading conditi@mgineering Fracture Mechanic215 (2019)115

%81 |ndustrial Safety & Hygiene Newised.) Préiduct Updaté Protective Clothing 6. Ty ve k E ISHNr ment s,
(oktober 2010): 40.

2Roy, Hakkarainen, Varma en Al bertsson, fdDegradabl e
Nobuhiro Kaku, Hi roaki Tagomori, Hi roya Akase, Ton
mechanical damage and oxidation of polyethylene rim by stefn nec mp i n GlmicabBiomecldanics68

(2019):12

Matt Greenfield, APotential Pr obl e mdaysmmeownertgnv ek Ho
geraadpleegd op 27 augustus 20@Bps://todayshomeowner.com/general/guides/tyvalsewrap-problems/
#:~:text=Vulnerability%20t0%20UV%20Radiation&text=Exposing%20Tyvek%20House%20Wrap%20to,espe
cially%20for%20unforeseen%?20constructicz@delays.
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In ieder geval lijkt het erop danechanische schade vooral voortkomt bij hoge
krachtuitoefeningen, en dat verzwakkingen ontstaan door, bijvoorbeeld, externe
degradatieactoren (céupra). In het algemeen lijkt Tyvek® grotendeels waar te maken wat
DuPont claimt’ in deperfecte omstandigheden dan wel (cf. sugrag¢en gebruiks bewaat,
of opstellingssituatie waaraan fAObject X0 bl
voldoende om veilig teoncludererdat mechanische schade minder van belang gaat zijn dan
devoorafgaande degradaties. Het ligkérker te zijn op dit vlak dan papier (cf. supra).

Hiermee kan de sectie over de mogelijke degradatiefactorefybgk® afgesloten
worden. Het product lijkt alvast een duurzaam wonder, en dat zal het oolnw¥lanuit een
conservatoperspectief is het gewoon beter om op veilig te spelen, en dus te bekijken wat de
mogelijke schade is binnen het hoofdbestanddeel: polyethyleen. Dit geeft ook een beter zicht,
en meer onderzoeksmogelijkheden, tHatalleen maar opyvek® te richten.

In dit geval lijkt het vooinObject Xp als modeobject, alvast een wijze beslissing om te
gaan voor een materiaal dat lijkt op papier, eerder dan voor papiér dielals ontwerper,
conservator en curatohls sluitsuk is het dan ookven interessant om te bekijken waar papier
in de modegeschiedenis past, en waawanneefyvek® in het spel is gekomebaarna kan
een som varde bovenstaande secties gemaakt worden, en de nodige congles@snd
worden over het gebruik van papiéyvek®, en de relatie met Maison Martin Margiela en

diens AObject Xo (cf. infra).

8 Papier en TyvekE in de hedendaagsemodegeschiedenissocichistorische en

materiaal-technischecontext

=1

Apart from being very emotive, the fashion desig

—

o their personal philosophy anéé beliefs, which t

AThese designers have what wrethanhegchalendge@reconcadve r adi c a

ideas of which materials %8re 6all owedd to be used

Zowel papier, als Tyvek® hebben hun eigen g#speeld in de twintigsieeuwse

modegeschiedenigyvek® lijkt modeontwerpers de kans te geven papier te emuleren

585 Citaat vanColin Gale en dshirKaur uitGale en KaurFashion and Textiles.

586 Citaat van Colin Gale en Jasbir Kaur @itle en KaurFashion and Textile$.
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zonder de degradatiemdelen verbonden aan papier (cf. supra). Een modeobject heeft als
primaire functie dat het gedragen wodtior de consumentiet is een expressie van een
individu, en van de filosofie van een modeontwerper, zoalsdvidMartin Margiela (cf. supra).

Het secundairded, die van het museh modeobject is een som varzijn historisch
maatschappelijke betekenis. Je kan kledingstuk wel tentoonstellen, maar zonder Ag

World daarrondi het idee achter het ontwerp, de ontwerper, de tijdsperiode waarin het
gedragen werd, als voorbeelders het maar gewoon dat. Op het vlak van de aanpak van de
conservatorcurator zijn er dus meer hoeken om te bekijken, als eenrsatiiversé meerdere
werelden met een vergelijkbare waar&en daarvan is het al dan niet gebruiken van een
materiaal: de spanning tussen papier veflsugek®. Maar wanneer werd er dan wel papier
gebruikt, en wanneer is het overgegaan naar TyY&kat is de intentie van deissel: is het
gebruikskwaliteit, ofis het een expressieve keuze? De geschiedenis is een capsule die op dit
vlak een aantal zaken kan blootleggen (cf. infra).

Papier werd natuurlijk al voor de twintigste eeuw gebruikt als kledingmateriaal.
Voorbeel@n hiervan zijn de traditioneleJapansekamik® s , g e ma a k-papiev an wa
(afbeelding 8.1L%8" Deze kunneterug getraceerd worden naar 910 v.C, naar de productie door
Japans®oeddhistische monnikéf® De moderne derivaat hiervasasawashiwordt genoemd
als een technb e x t i el ndei WB/-basahermendeea antibacteriéle en amdid eur 0
kwaliteiten heeff® Dit concept komt in de twintigste eeuander andereterug bij
modeontwerpers, zoals Issey Migdkf. infra) 3°° Alhoewel mooi waren deze kledingkken
niet de meespraktiscte. Ze kunneronder andes niet gewassen wordent

Papier als modern modemateriaal kende zijn grootste opflakkieritg jaren zestig.

Het citaat varschrijfster Ashawnta Jackson (voor Jstor Dailg) de situatie het beste samen:

ilt s hi p, i t O0si thdasp pneonwi,n gi,t Gist 6gso neb:WETI. B t he paper

" Daphne Mohajer va Pesar:anRa piePre o®ll eetFashioddrdetio#Toded pasrs,ne
Journal of Design, Creative Process & the Fashion Ind)sfi§:2 (2018)236

588 GeparafraseerduimMo haj er va Pesaran, fAPeople ana@37Pl acel essne
58 Geparafraseerd en gedcitd uitBramel en Poiréiiigh-Tech Fabrics & Fashionl27.

590 |ssey Miyake is een van de Japanse Awgartle ontwerpers die heeft bijgedragen bij het ontwikkelen van de
hedendaagse modementaliteitjmrioedheeftgehad op de filosofie vannder andere, Maison Martin Margiela.

Voor meer informatie over de JapamMsentgarde ontwerpers, z®ijlage 2.

¥l ejitner, zZUdi-BemkWisg &ih. BekaddieedMaterial 2, 0

“ Ashawanta Jackson, fAWhen Pap dl®d okibes 20H)adkilyjstororg s Favor
geraadpleegd oR0 augustus 2028ttps://daily.jstor.org/whepaperwasfashionsfavoritematerial/.
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De grootste modegril omtrent de papieren jurk was dus geen lang leven besttergrhet

was wel een heftige periode, synoniem met de #ldtlur van toen (zieBijlage 2).
Kunstenares.ivia Caligor beargumenteert zelfs dat deze vertakking van de SpacenAde

het startpunt was van wat de dag van vand@eg Fashioris (zieBijlagen 1 en2).5% Initieel

bedoelt als een l&ke promotiestunvoor hun papieren producten, zoals serveti@nceerde

The Scott Paper Companye fi Pa p,0 een Qapigranrjurk die de consument kon
bestellerr® Het materiaal werd al toegepast voor ziekenhuiskledieg was makkelijk weg

te gooien na gebruik, en het wgsedkoop te produceren en opeens had het ook
modepotentieel® Kunst, mode en papier kwamen opeens samen:aRppOpArt, als
voorbeelden, waren de creatieve bronnen waaruit de papieren jurk Veetevoort te
spruiter®®*Het meest befaamde voorbeel d Hopdmr-van i s
icoon kunstenaar Andy Warhol (192887) (afbeelding8.2).5°” De papierjurken werden al

snel verkocht biwarenhuizen als NeimaMarcus®®De j ur ken van fApapier
Daggs konden hier gekocht worden vijf dolfdf.Het equivalent van dit bedrag 47,17

dollar8%°In 1967 zou het papierobject verspreid worden als een product dat thuis gemaakt kon
worden door de hobbyigtlet concept bleef groeien en groeien en zou zelfs zorgen voor een

tekort aan papier in de industf. Deze producten moesten uiteindelijk ook niehapd

3Lijvia Caligor en Denise N. Green (red.), fAPaper Fas
2 0 1 &lpgs.oornell.edugeraadpleegd op 30 augustus 208®fs://blogs.cornell.edu/cornellcostume/2018/03
/17/papeifashionin-the-1960sthe-genesisof-fastfashion/.

594 Geparafraseerd en geciteerd Bita| mer , k ZsUdé m B8 atgalii lglue , AThe Sixties
Fashions, 0 158.

%%pal mer, zUdi abarkdlsi ewni BaftRlid | i xti es Paper Caper Fa:
5% Geparafraseerduta | mer, zZUdi aBearkdlsi @wni BaiBhd | i xties Paper C
TV & A, i Papevam.a@ukageramdpeegd iR0 augustus 2023, https://www.vamiadarticles/paper

dresses.

8pa| mer, ZUdi aBearkdlsi gmi BaidBhid | ®i xti es Paper Caper Fa:
599 Terminologie en inhoud afkomstig ta | mer , ZUdi aBakdsi @wi Bafi Bheé | 8i xti e
Fashions, 0 165.

60CcpPl I nflation Calcul at or n20fi3ucHarsicangerahdpléefd op 30@ugustuO 6 6 t o
2023, https://lwww.in2013dollars.com/us/inflation/1966?amount=5#:~:text=%245%20in%201966%20is%20equ
ivalent,cumulative%20price%20incref$200f%20843.49%25.

0lpg| mer, ZUdi aBearkdsi gwmi BafdBhid | ®i xtlbes Paper Caper Fa:
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worden, zoals de conventionele jiPkNet ds kunst zou de papierenjurk ook gelinkt worden

aan de hippe feestscene van de jaren zestig. Er was iets gevaarlijks en tegelijkertijd erotisch
aan een kledingsk dat zichzelf vernielde tijdens een avondie®®® Het werd een kledingsk

met al dan niet propagandistische bijbedoelirfi§éModecurator Alexandra Palmeat de
situatiesamerals volgt

fiThe alluring sexual tension of paper clothes was remauk®th by Marion Lynch, who received
excessive male attention for comfort becaufse&] fias
It was the anticipatory nature of the paper garment thatlictunsettled a wearer guas Ms. Lynch.

[ é] the armori al nature of paper clothes was fr
excitement of wearing such a garment. The sexiness of paper clothes was embodied in the material itself,
which created a high level of apgitension because a possible social disaster was an inherentihazard

and a possibl® party attraction. o

Deze seksualiteit ging hand in hand met het feit dat de jaren zestig ook de periode van seksuele
bevrijding wa Papier, en het gevaar hiervan als kledinksivasvooruitstrevend, een teken
van durf en vrijheid deze vrouw was het ideaalbeeld varSsénging Sixtie&®’

Op het hoogtepuntvan de hypemaakten ontwerpersi zowel individuen als
modeéhuizeni alsMars Hosiery (WasthaskeBoutiqué 100,000 papieren jurken per wedk.
Een van hun bekendste voorbeelden igidei | ver f oi | Fd eenoongeldolijk gt h D

voorbeeld van de Spagge-mode (afbeelding.3).5°° Veel van deze jurken kwamen in plastic

2 i via Caligor en Denise N. Green (red.), fAPaper Fas
2 0 1 &lpgs.oornell.edugeraadpleegdm30 augustus 2028itps://blogs.cornell.edu/cornellcostume/2018/03
/17/papeifashionin-the-1960sthe-genesisof-fastfashion/.

3pa| mer, zUdi abarkdsi ewni BaftRlid | i xti es Paper Caper Fa:
504V & A, 1 Papevam.@ukagsradpkeegd op 30 augustus 2023, https://www.vamk/adicles/paper

dresses.

805 Citaat vanAlexandra Palmewnit Pal mer, ZUdi a#Bak@si gni Bafidahel Si xti ec
Fashiofd3, 0 172

6pa| mer, ZUdi aBearkdsi gmi BaidBhid | ®i xti es Paper Caper Fa:
607 MoMu (red.) Paper Fashiontentoonstelligscatalogus)Antwerpen:MoMu, 2009): geen paginanummer

Zie Bijlage 13.

68 Geparafraseerd van Va.acuk, fg&raagpkeegd dpr 20s augustyso 2023,
https://www.vamacuk/articles/papedresses.

9 i via Caligor en Denise N. Green (red.), APaper Fas
2 0 1 &lpgs.oornell.edugeraadpleegd op 30 augustus 20&fs://blogs.cornell.edu/cornellcostume/2018/03
/17/papeifashionin-the-1960sthe-genesisof-fastfashion/.
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verpakkingen, al dan niet bedoeld om open te doen, maar zekeratide ntentieom lang

mee te gaalafbeelding8.4).62° Op het hoogtepunt droegen zelfs popsterren als The Beatles

deze trendy wegwerpkledinggken®!! fiThe disposable, carefree dressesre liberating, as

paper fabric designer Julian Tomchin remarKke
to do | aundormet deze wosrgea wat Palmer de gehele mentaliteit van de
naoorlogseperiode sameft? Het was een periode van jeugdige vergankelijkheid.

Zo snel als de trend opkwam verdween hij ook w&er was een resultaat van het
veranderend klimaat: de Meden Popculturenverdwenen. Dit ten voordele vade
hippiecultuur. Op het einde van 1968 bleef er alvast bijna niets meer van®'dvbe
papierenjurkverdween samen met de wegwerpcultuur van waaruit hij voortkWiaar, de
vraag naar het idee van eeisuele papierjurk was niet volledig verdwenebeze werd
opgevangemlooreen zoektocht naar duurzamere materialen, zoals Tyvek® (cf.qHfra)

De papieurken uit de periode van 19686968 waren zelfs toen al geen volledige
celluloseproducten, maar bestonden fibturaweawe.6®*® Dit materiaal bestond ui®3%
cellulose en 7% nylon het was dus bijna als papféf.Dit product werd gbonden als papier

en vilti eenhechtinggroces dat klinkt als dat van Tyvek® (cf. sugfd)in het geval van de

60 i vi a Caligor en Deni se N.196@Gr TheGenebis obFhst Fashiori(P7anaatr Fa s
2 0 1 &lpgs.oornell.edugeraadpleegd op 30 augustus 20®fs://blogs.cornell.edu/cornellcostume/2018/03
/17/papeifashionin-the-1960sthe-genesisof-fastfashion/.

511 i vi a Caligor en Denise N. Green (red.), fAPaper Fas
20 1 8 blogscornell.edugeraadpleegd op 30 augustus 20%®fs://blogs.cornell.edu/cornellcostume/2018/03
/17/papeifashionin-the-1960sthe-genesisof-fast-fashion/.

612 Citaat van Alexandra Palmer uRa |l mer , ZUdi aBakhdsi gni Bafidahel Si xti es
Fashions, o0 173.

Bpa| mer, ZUdi aBearkdlsi gwmi Bafd Bhid | ®i xtlBles Paper Caper Fa:
614 MoMu (red.), Paper Fashiontentoonstellingscatalogugpntwerpen: MoMu, 2009): geen paginanummer

Zie Bijlage 13.

615 Terminologie en inhoud afkomstig ta | mer , ZUdi aBakdsi @wi Bafi Bheé | 8i xti e
Fashions, 0 158.

68 i vi a Cal i gor en DpenFaghien inthe 1960seTbenGer(esiseodFas) FashiorA(H7 maart

2 0 1 &lpgs.oornell.edugeraadpleegd op 30 augustus 208&s://blogs.cornell.edu/cornellcostume/2018/03
/17/papeifashionin-the-1960sthe-genesisof-fastfashion/.

617 MoMu (red.), Paper Fashion (tentoonstellingscatalogantwerpen: MoMu, 2009): geen paginanummer

Zie Bijlage 13.
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papieren kledingskken werden de naden ook vaak versterkt met textiel (afbeeBding'®
De modeindustrie wilde dusiiteindelijk nog wel de visuele kenmerken van papier, maar niet
de fragiliteit van het materiaatet antwoord hierop was, onder andere, Tyvek®.

Mode-auteur Bradley Quinn omschrijft Tyvek®| s fisynt heti c paper
uneven surface createnusual patterns of shadow and light® Textiel en modeonderzoekers
Colin Galeen Jasbir Kaur zien Tyvek® dan weer@ls he unr i .ffzellsDePonp ap e r
de producent van het product, benatizijn papierachtige kwaliteitetdet wordtonder andere
ook gebruikt om enveloppen van te maken (cf. su@@&.d ur ende de hype van |
jurk gebruikten producenten soms al Tyvek® als vervanging, bijvoorbeeld het eerder
genoemde Mars Hoisefg* Het spanningsveld tussen papier als textieltestiel als papier
moest opgevuld worden door een materiaal dat erop leek:

fiEven though this idea never caught on widely, the ambivalent relationship between paper and textile
nevertheless still affects fashion today. In the last few summer sedsorezample, white cotton
polyurethanec o at ed fApaper clothso with a crinkle struct
easily be mistaken for paper, but they were much tougher and washable. Furthermoreattesl so

i Tywdlot hs 0, hathasrieen usad fotheatre costumes and decorative purposes for some time

now, have visuatjualities very similar to those of paper and have recently started becoming more and

more popular for private use as wih?

Tyvek® werd dus al sinds zijnontstaan in 185 (patent 1965) toegepast als
vervangingsmateriaal voor de meiteustrie (cf. suprad?®

Buiten fiObject Xpu i t Mai son Mar t-winter-ddeeatieg 19¢719980 s her
zZijn er nog een aantal vernoemingswaardige toepassingen uit deectodésn van deze is
Cypriotischemodeontwerper HusseimCa | ay a n &sAi (rAnad 7 0 )Derstwéne® ui t

6% i vi a Caligor en Deni se Nel9Gs Ehe Genesis of East Fashiofi @anparr Fa s
2 0 1 &lpgs.oornell.edugeraadpleegd op 30 augustus 20&fs://blogs.cornell.edu/cornellcostume/2018/03
/17/papeifashionin-the-1960sthe-genesisof-fastfashion/.

619 Citaat van Bradley Quinn uit Quinfiechno Fashion121.

620 Geparafraseerd en geciteerdGitle en KaurFashion and Textiles]8.

21pg | mer, ZUdi aBearkdsi gmi BaidBhid | ®i xti es Paper Caper Fa:
622Citaat van Christina Leitnerdite i t ner , ZUd i-BemkWisg WiA, Blakap d¢ keMat er i al
144,

623 Opmerking:Tyvek® wordt ook gebruikt voor industriéle kleding. Het onderzoek is zich hiervan bewust, maar

gaat hier niet verder op in omdait @ok geen focuspunt is van deze thesis. Het gaat hier specifiek om
kledingstikken uit de modéndustrie.
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collectie van 1999DezeTyvek®-jurk kan gedragen worden, maar tegelijkerkigth ze ook
opgevouweni opgestuurd worden als een bri€fit met persoonlijke boodschap van de
verzender(afbeelding8.6).52* Hiermee speelt Chalayan met de notie van het bericht dat een
kledingsuk uitstuurt Tegelijkertijd is het een letterlijke boodschap op heansformerene
material.®2° In hetzelfde jaar kwarde Belgische designer Dirk Van Saene (°1968)t A Snow
i n Ju n-amer(199¢afhieeddingd.?). Hij ontwierp jurken van hetzelfde principe als de
papieren kledingskken uit de jaren zestig: ze kwamen opgevouwen irpkstic verpakking,
en konden hoogstens twee keer gedragen wéf8émdere voorbeelden zijronder ande,
Issey Miyake (afbeelding.8), en Sarah Caplan (afbeeldi®).5?’ Een voorbeeld van Tyvék
als printmateri aal tagantgaraist Yumya Watandddafpeelkliegd s me ¢
8.10°5%Het is duidelijk dat DuPonto6és product al
fragiele materiaal van papier in de afgelopen decenryaek® wordt ook toegpast door
sportproducenten aldike voorbijvoorbeeldsportschoenef?® Het product lijkt ook het ideale
omgevingsmateriaal, waarbij het in interactie met lichaamswarmte beter is in het verdelen van
dez. Dit maakt hetlus aangenaawm te dragenzeker in warmten hoge luchtvochtigheid
Een voordeel dat het heeft,dpjvoorbeeld nylonkleding®*°

Papier isabsoluutniet een materiaal dauiten speis gezetin dehedendaagse mode,
in tegendeel. Ditproductis een inspiratiebron geweest voor imitatiechniek en zelfs
hergebruik Het heeft zeker op dit vlak een invloed gehad op Issey Miylaka.voorbeeld van
i mitati e fStaburtdcofleatie aittde herfstvinter van 19983 De kledingstikken

624 MoMu (red.), Paper Fashin (tentoonstellingscatalogughntwerpen: MoMu, 2009): geen paginanummer

Zie Bijlage 13.

625 Bramel en Poirédigh-Tech Fabrics & Fashior05

626 MoMu (red.), Paper Fashion (tentoonstellingscatalog@gntwerpen: MoMu, 2009): geen paginanummer

Zie Bijlage 13

627 Stamos Fafalios, Myrsini Pichou &laap Mosk (red,) A A Paper on Paper: The ATO
Col | e ct BtiehtingoTextielnommissie Nederlarid Jaarboek 2010(Amsterdam: Textielcommissie

Nederland, 2021p4.

628 Quinn, Techno Fashion 159.

52%Abby Marie Chryst Hoffmanil want a Tyvek Bikinio eindproject(bacheloropdrachgepubliceerd op 30 juli

2011, BA Graphic DesigrfUniversity of Florida2011): 42

63%0Do-Hee KimenJo&¥oung Lee, fAHeat strain wohingirehotwreieonmemsy pest i
Effects of textile physi clddmatipnaldqumal ¢f industrial&Emahomacdb i ent h
(2023): 7

631 Fafalios, PichoueMo s k, A A Paper on Paper: TheB55ATOPOS Paper G
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kregen niet alleen een nieuwe identiteit door de metaalfolie diegeq@patst werd, maar ze
lijken haast als papiergtken geviochten te zijin de techniek moest zichtbaar zijan het
lichaammoestopnieuw (ver)vormen (afbeeldiry10).5%? Papie, met name origami, was ook
de inspiratie voor Miyakis befaamdé& P | e a t 4199®) Do lseketextielmateriaal tussen
twee papieren vellen in de hittepers te steken ijgtkdezezijn bekende plooienstructui®
Papier is hier dus zowel de inspiratiés de techniekMiyake heeft ook gewerkt met washi
papier om kleding te maken (afbeeldi®d.1).5** Als Japansentwerper lijkt zijn band met
papier alvast iets eigen aan de Japanse Ayamtegeest (ziBijlage 2: Mode in de twintigste
eeuw : een smorgasbord aan materialen

Voor zijn lentezomercollectie uit 1991 ontwierp de Oostenrijkse modeontwerper
Helmut Lang (°1956)gecombineerd&kledingstikken van ppier en synthetisch materiaal
(afbeelding8.12). Het resultaat lijkialsof er secties inpakpapier aan elkaar gehecht zijn met
dun aangeregen dradesn darfragiel op het lichaam geplaafét. Japanse designer Hiroaki
Ohya (°1970)creéerdevoor zijn collectiefiThe Wizard Of Jeanz(1999)fi boe k k| edi ng
( iookclothe® Yafbeelding8.13.5%¢ Deze konden opengevouwen worden, als boeten,
dan verschillende illusoire kledirig bijvoorbeelddenimkledng die dan met een jeansprint
bedukte polyester blijkt zijni te presenteref?’ Voor fiFolko (20032004) zou Ohya een
gelijkaardig principe toepasseBoekenalvastblijven de inspiratigafbeelding8.14).5%8 Al

dezeontwerpers, emeer, zouden onder andere deel uitmakerAEDPO® RFP!! Paper

632 Geparafraseerdian Mi r i am Rseg dligakei Fondati on Cartier Pour Lo6a
artforum.comgeraadpleegd op 30 augustus 20&ps://www.artforum.com/print/reviews/199902/issmjyake

-51064.

633 Geparafraseerd uit MoMu (redBaper Fashion (tentoonstellingscatalog@&htwerpen: MoMu, 2009): geen
paginanummerZie Bijlage 13.

834Tish Wrigley, fAThe Spirit of andthelmagcomgeraadpleegdopBIingo by
augustus 202Hhttps://www.anothermag.com/gshotography/1235/thepirit-of-tohokuclothing-by-isseymiya

ke.

63%5Met mus e unesosr g(,s porDirn g /metmuseum.orggera@ddpléegd op 30 augustus 2023, https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/153543.

636 Terminologie en inhoud afkomstig Wludam A Hi r o ankudam.Gmyemadpleegd op 31 augustus

2023, https://www.mudam.com/collection/hiroakihya.

637 Geparafraseerd uMlu d a m, i Hi rnudak.com@ztagdpleegd op 31 augustus 202Gs://www.m
udam.com/collection/hiroalohya.

638 Geparafraseerd uMlu d a m, A Hi rnudak.com@tagdpleegd op 31 augustus 202Gs://www.m

udam.com/collectiohiroakiohya.
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Fashiontentoonstellind®® Deze internationale ode aan de kunst van papier en Rvoae
voort uit de collectie van de Griekdaunstinstelling, en wasnder anderde zien in het
MUDAM (Luxemburg, 20082009) en het MoMu (Belgi¢, 2009 Speciaal voor het
MUDAM ontwierp de Belgische designer Jdewl Lespagnarbdonderd exclusieve jurke
die van tas tot jurk geplooid konden wordegemaakt uit Tyvek®&?' Andere voorbeelden
zijn ontwerpen van A.F. Vandevorst (afbeeld®@5, Christian LacroiXafbeelding3.16), en
John Galliandafbeelding8.17).54?

Tegenwoordigwordt er opnieuwgekeken naar wat de creatieve en functionele
mogelijkheden zijn van papier voor de textieh modeindustrie Papier isonder andere
opgedoken als materiaal de South Korea Korean paper fashion sh(®013)%*2 Het idee
hierachter lijkt de hedendaagse zoektocht radieuvriendelijke alternatieven voor een

textielindustrie die steeds meer vervuilt op hoog tempo:

fitThe current gl obal irespect for nature, green <co
protection, countries are actively developing, manufacturing conducive to environmental protection,
beneficial to human health green clothing, limiting the development of high energy consumption, high
pollution industry, the development of energy envinemtally friendly industries. Paper clothing
applications just follow environmental requirements, but also for the world to make its own contribution

to the cause of e%vironmental protection. o

Papier heeft, zoals de eerdere voorbeeldeneageven, zijn eigen unielesthetiekdoor de
manier van hoe het materiaal, en diens constructie, reagdest ommgevormd worden tot een
kledingstik. Dit van origami, tot papieweven®*® Het idee vanpapier als een creatief en
milieuvriendelijk materiaal voor kleding lijkt alvast het idee te geven dat de cirkel rondt lijkt

te zijn. In de jaren zestig was dit idee juist de reden voor de groei nadraseRashion

3%Mudam, ARRRI PP! mudihacpmeyeraadpkeeyth dp 81lnaugaistus 202(s://www.mudam.co
m/exhibitions/rrripppaperfashion.

6490Fafalios, Pichou en Mosk, AA Paper on Paper: The AT
641 Mudam Luxembourg (rej) RRRPP!! Paper Fashion 11/10/20082/02/2009i Press(Clausen:Mudam
Luxembourg2008):2.

2yvasi | Us ZUdi-@laraBatiileBenguiguilBRRIPB! Paper FashiofAthene: ATOPOS, 2007):

geen paginanummergie afbeeldingen 8.15, 8.16 en 8.17.

643 Haiyan Guofi Paper Materi als i n Fashib5 nteriagosal Qonfercae®at i ve /
Education, Management, Information and MediqiE®IM) (2015):80.
64 CitaatvarHai yan Guo uit Guo, APaper Materi8ls in Fashi on

645 GeparafraseedanGu o, A Paper Materi ak s vienAp@#géMicani Dasi on Cr e
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industriemodel (cf. supra)Ondertusserwerken onderzoekers als Kay Olitowicz, Kate
Goldsworthyen Hjalmar Granberg, in samenwerking met UAL: Centre for Circular Design
(GB), verder aan nieuwe teatrtextielen alsPulp-It Paper Fashion(houtpulp, cellulose en
maisstijfsel)®*® Het idee achter dit kledingproduct, dat na vijf keer dragen terug gerecycleerd
kan worden tot nieuw textielmateriaal door ltmipulp te hergebruiken, is dat het bijdraagt
aan de circulaire economie van de textielindusBiekledingstik creéert dus g overschot
eenmaal als het niet meer bruikbaar is (lineair), maar kan als materiaal terugkerkatnaar
productieproces, en zo terug een nieuw textielobject wdfd@&apier blijft terugbmen, maar

wat is dan eigenlijk de spanning tussen Tyvek® en ditlyet? Grafisch ontwerpster Abby
Marie Chryst Hoffmann vate sterktes van Tyvek®, en de contrast met pagaengn als volgt:

fiTyvek properties: the fibres that combine to form Tyvek are 7 times finer than human hair, spun in a
random pattevTyvek is whit, nontoxic, chemically inert, and contains no binders/Tyvek has a neutral

PH, and is not toxic to human cells/It has a higher strength to weight ratio than paper/It is significantly
lighter and stronger than regular paper/Tyvek is not flame retardardsnapplications, especially the

soft structure, and should be kept away from heat and flame, unless it is otherwise stated that the Tyvek

is of the flame retardant type/Tyvek cannot be crughas easily as papers filaments are very strong
andeacmust be completely severed; fAhangersodo wildl no
will stretch up to 2880% before breaking/Tyvek hdts own natural lubricity and does not contain

abrasive fillers or binders. It therefore requires no addititutaricants for processing/Tyvek is a
thermoplastic material, and it melts sharply at 275 degrees F or 135 defifemaiihg or laminating

Tyvek in the oven, do not exceed 175 @§®grees F, o

Textielontwerpster Christina Leitner vat de spanning tugsgnorganisch product en de

technotextiel samen als volgt:

iHence, we are coming full circle yet again: on t
t o achi eve alaffeft aseealtas possibley gnd, onche other hand, a complementary tendency

can also be observed whereby the character of paper is imitated through moddecttighaterial

% Terminol ogie en inhoud afkomstiilg uPiatpeCe nftarsehi fomr (@
circulardesign.orguk, geraadpleegd op 31 augustus 20#8)s://www.circulardesign.orgk/research/pukt-

papetfashion/.

"Geparafraseerd van Centte Paper CiFres ltiicaandesiyewsgkgm j a fi B ) |
geraadpleegd op 31 augustus 2023, https://www.circulardesigrkioegearch/pukit-paperfashion/.

648 Citaat van Abby Marie Chryst HoffmannuitHd man, Al wan®6. a Tyvek Bikini,o
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textiles, in order to convey p-date concepts such as flexibility and ligessi an internal interplay,
today just as in former timeg*°®

In de geschiedenis lijken papier en Tyvek® elkaars onoverkomelijke lotgemm®asme kan

niet zonder de referentie aan de and€ywek® is hetflonscheurbi@ papieto en papier is de
basis an degewenstevisuele fragiliteit varpapieren kleding (cf. suprajVat het ene is, wil

het andere zijn. Op vlak van het visuele wilt Tyvek® papier zijn, maar als op het op
duurzaamheid, draagbaarheid en algemene kracht komt is het dan weer hetdbodRmbidat

de fakkel draagt tegenover zijn organische tegenstander. In deimdlodé&rie bestaan ze alvast

zij aan zij, naargelang de intentie van de maufetextielontwerper (cf. supraiet is deze
symbiose die de relatie tussen de twegerialen uniek @akt Hiermee bewijst Maison Martin
Mar gi el adss hMddby eclt Ket emul eren van het ene
andere product. En hiermee kan het onderzoek eindedfomerbij deeindconclusie varde
gehele thesidMaar als slot van dezectie het volgend citaat vaeitner:

iNevertheless, the aim of this paper is to come t
paper and textiles, in some depth and to try and describe this dynamic kinshipomnetely on the
basis of some features they hé&d%e in common and ot

9 Concl usi e: Mar gi el ads materi x|l e il 1l usie

conservatie en de curatoriale praktijk van de eenentwintigste eeuw

AJoTwpaki: The universe is®so much bigger than yo

Het eindpunt van deze masterthesisaa | s Mai son Marti n OMeerstgi el a b
zicht is het een silhouet van Maison Martin Margidia een paspop met een jas van
patroonpapier moet vostellen.Hetblijkt een ontwerge zijndat een tijdscapsule iestaande

uit zijn eigenverschillende universums met als begem eindpunt de betekenis achter een
modeobject Het is een reflectie vade herfstwintercollectie van 1991998, envan de

toenmalige deologie van Maison Martin Margielélleen al deze eerste gedachtestap is als

84Citaat van Christina Leitnerdite i t ner , ZUdi-BemrakWisg @iA, Bekapd ke mMMat er i al
850 Citaat van Christina Leitnerdite i t ner , ZUdi-BemdkWisg WiA TeRiteRlap €t &1 2, 0

651 Citaat varpersonagdobu TupakidctriceStephanie Hsii Everything Everywhere Alit Once Daniel Kwan

en Daniel Scheiner022)) uit MDB, @ E v eBvegniwherellbat Oncé Qu o t imdb,cdm geraadpleegd

op 30 augustus 202B8ttps://ww w.imdb.com/title/@710474/quotes/.
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een stap in een nie@weréd. Het bovenstaandeitaat uit de filmEverything Everywhere all

at Once(Daniel Kwan en Daniel Scheine022)is niet willekeurig gekozende film gaat

over een hoofdpersonage, Evelyn, die steeds haarzelf ziet terugkomen in verschillende
universums verbonden aan elkaar, met allemaal verschillende verhalen en uitkomsten. Het
onderzoekn a a r Mai son Mafif @b jnecMarXd ehaéd t ni et é
onderzoeksvraag fwaar om Hanhe kch geracht nmérleeat s v a
gehele vraagak beantwoord van hoeeennt wer p al s A Object X0 zelf

Dit thesisonderzoek heeft uiteindelijk de vaige stappen blootgelegd: hoe komt de
ontwerper, in ditgevdlai son Martin Margiela, tot het id
(1)?Bijkomendv ol gt dan de vr aaagkgémaakbh(R)uDaaropivadgtdare t Kk | €
het idee achter het hoe @Bt waaromvan het materiaalgebruik: waarom Tyvekén niet
papier (3)Deze kan niet beantwoord worden zonder te weten waar beide producten vandaan
komen, en waar ze uit bestaan (Bgnmaal dit geweten is volgt dan het bekijken van de
conservatorische vooennadel en van een modeobject van pa
X 0 (Ma&aj omdat het om een modeobject in de museale context gaat bestaat deze niet alleen
in het univesum van zijn ontwerper en de collectiehet gaat dus verder dan alleen maar
AObj ect X, 0 Mai s o nde hertstwintercolledifea 19097998 | waaruit leeh
kledingstuk voortkomt. En het is hierwaarinOb j e c t vaocuumgetrokken wqrd, en
in decontext wordt geplaatst van het modeobgstmogelijkmuseal communicatiemiddel
De spanning tussen gebruiksfunctie (primam museumsk (secundaiy, en dan waarom het
belangrijk is om modeobjecten te conserverribeschermendit zowel matelaktechnisch,
als juridisch,zijn belangrijke gedachtemrcessenHet is hier waar de excursies hun belang
hebben in het geheel (6)et eindresultaat is een watet Worldaan act oren di e 0
als museumobject imowel de esthetische (thetischg, als materiaaitechnische fi/sieke)
ruimte plaats waar het hoort.

Wat zijn de antwoorden dan op deze viagbn® eer st e stap | igt b
ontwerp van Maison Martin Margiel®it modehuis heeft een specifieke filosofie (1) en
esthetiek (2)die een grat invloed heeft gehad dptere generaties modeontwerpers. In het
geval van AObject X0 is het ontstaan van het

Betreffende de filosofieis het vooral belangrijk om te weten waar Maison Martin
Margiela voor taat, omdat hieruit zijn ontwerpen ook hun betekenis krijg¢a.r gi el ad s
kledingstikken zijn kenmerken Margieliaans omdat ze juist gehuld zijn in het. riets
incognitogegeven komt overal in terug. Zelfs zijn modellen en consumeitereerder

spiegelsran hun eigen identiteitlanvanhet ontwerp dat ze dragen. Dit geeft het simpele idee
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van eerStockmanbuste met een patroonstoffenjas juist zijn eigen invulling, want de betekenis

wordtgegeverdoor het idee van het object allereerst (1), en daarna van de persoon (consument)

die zichzelf ermee identificeert (2). Dit eerste punt is ook hoe het &omt AObj ect XOoO

concept van de geschiedenis die het moet voorsietlenvanmodeindustrie depetits mains

en de technischeakkundigheidi ook kan uitdragen zonder besmeurd te worden door de

sterstatus van de modeontwerpbfaar, tegelijkertijd blijft AObject X0 uitgesproken en

onlosmakendeen uniek ontwerp van Maison Martin MargielaEn laat het zeker niet

voorbijgaan: een Stockmanbuste zal in essentie ook altijd verwijzen naar het vrouwenlichaam

dat het probeert te imiteren, en vervolmaken met het kledingobjeet@a gevormd wordt.

De link tussen het object en de drager (consument), en het spel van Margiela achter deze

gedacht e, kan dus ook niet weggedacht worden
Het gegeven van de esthetiels i et s meer voor de Ibjachd | i g

X 0 hetsmeesteeen combinatie vatijd (1) ent r o mp ie(R). IDib van alle mogelijke

esthetische kernpuntedet vertelt de geschiedenis van hoe een hentiturekledingstk, het

hoogtepunt van kwaliteit en techniek in de Franse modegeschiedeimslestrie, tot stand

kwam. Wie de vrouwen waren die het maakieeti{s mainy de vrouwen zijn die het dragen

(modellen), en wie het uiteindelijk draagt (de smment).Deze excursie kan al gemaakt

worden met een blik op het kledingobject, en met de filosofie en esthetica van Maison Martin

Margiela in gedachtdit alles valt onder het concept vad. T r o0 mp espekltdrietihdt idee

dat het object nieis wat het lijkt: het is geen buste, het is een kledigdtiet krijgt een

secundaire betekenis, terwijl het nog altijd refereert aan zijn primaire flirenieoterughblikt

naar de geschiedenis. Dit is een spel dat Maison Martin Margiela toepagh ayelzele

gedachtengoed van collectie, tot kledingak, tot zelfs de presentatieruimtéset vertelt een

geschiedenis, en geeft de signalen (Barthes) af van deze. Zotij@, laijsbij Tr o mpeis | 61 i |

de geschiedenis die het wilt tonen kit ontwerpeen spel van overlappende elementen. In het

eerste geval is het letterlijk een Stockmanbuste met een historie, en als tweede is het dan weer

een kledingstk dat lijkt op een vrouwenmannequimmet alle suggestieve gevolgen van dien.

Door M@OKXjoesamen met de z-lstogsehg eontedinds pefiode vani j n S

de herfstwinter-collectie 199719987 te plaatsen, is het verhaal viaet gegeven van Maison

Martin Margiela en fAObject Xo af ge warenNd . Op d

het modeobject er staat kan er verder gekeken worden naar wat het mielniasisch probeert

te verwezenlijken in de gedachtegoed van Maison Martin Marddiaeker in het geval van

T r o mp e het lijgtiop patroonpapier, maar het is het heleiméet. Het is Tyvek®.
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AObj ect X0 moet het ene voorstellen (pap
(Tyvek®). Dit komt uiteindelijk ook niet uit het luchtledigenaar heeft een historische en
materiaaltechnische context. Hier beldirhet onderzoek dan bij de tweede stdpar, voordat
dit analyseproces aangevangen kan worden die@Gtb | e c t X0 van gebruik
museale context als modeobject gebracht te worden. Dit zijn damedriratoriale excursies

vanDeel II.
AMode als object, c 0 n ¢(B schept het Imeeldcvamipeueani ¢ at |
modeobject als fAObject X0 wuiteindeli]jk, i n

historische connecties (wie het droeg, wie het ontwierp, uit welke tijdspersadavhm als
voorbeelden), het object zelf, en de directe communicatie die het aangaat met de toeschouwer.
Zonder betekenis voor het publiekeen kledingstkal s fAObj ect X0 maar g
kledingstik. Om te werken ireen museurrheeft het mer nodigdandaE | i zabet h Wil s
argument is interessant omdat het de wonde blootlegt die wel vaker voorkomt in modemusea:
moet er meer zijn dan hebommdawoordeg van WitsonEee n i d
gebruiken, is vervreemdend. Door er meertbiplaatserom zo mee in interactie te gaan,
bijvoorbeeld geluid of videobeeldekan er meer levendigheid gecreéerd worden. Hier gaat

het om het feit dat de primaire functie van een kleduigst z o a |l s ,0fje@top eok t X
altijd latent aanwezig zal zijnetlereen komt elke dag in interactie met kleding en mode tot op

een bepaald niveaat deze reacties uitgelokt kunnen worden is dus niet onlodgitand

Barthes (2) gaat dan weer uit van een modeobject als een t&genif een complex
taalsysteem dieok afhankelijk isvan de toeschouwewat voor de een X betekent kan voor

de andere Y zijnDaarom ook het voorbeeld van de Schotse ruit in twee verschillende
interpretdies De ene refereenaarafkomst en geschiedeni&léxanderMcQueen), de atere

naar punk, en misschien zelfs de Britse ondgddng voor sommigen (WienneWestwood)

(cf. supra) Dat een modeobject een actief teken is een taalsysteem, en dat dit ook belangrijk is

om te weten in de museale contéxén hier zelfs slim gebruik vate makeni is dus een

evidentie dievia Barthes zijn theorie kajeéxposeerdiorden. Uiteindelijk is er dan nog Jurgen

Straub (3)zijn identiteitstheorie. Die stelt daet modeobject zich ook een bepaalde identiteit
aanmeet, en deze ook vooral connettsakt met een toeschouwer die een deels gelijkaardige
identiteit deelt die van de modeliefhebber. Dit verklaart agpédeltelijk waarom hesoms

moeilijker isvoor een nichemuseum als een textel modemuseurmm een meer algemener

publiek aan te trekken. Stdat er een modetentoonstelling is over de filmster Marilyn Monroe,
dezezou hypothetisch gezien misschien een breder publiek aantrekken omdat heEmode

filmfanaten aanspreekDe identiteit van het gegeven spreekt dus die van anderen aan, en
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brengt ineractie teweeg. Hiermee worden al een aantal mogelijke zaken verklaard van de
cont extObwearti XofA zich in de museale context

AModeobjecten: gebr ui ksf unspreektee duaditeit®ans de
waarin het modeobject zicht bevindt. Het is hier dat de spanning tussen de primaire functie
die van toegepaste kurisen de secundaire intentidnet tentoonstellingswezéreich bevindt.

Het statuut van het modeobject in déiarzale en internationale kunstwereld is op juridisch en
moreel vlak zeker geen vast gegeven. Met het voorbeeld van de problematiele van
behandeling van de jurk van actrice Marilyn Monroe, die van historisch belagzglfs buiten

de modemusealefeer i, door realityster Kim Kardashian en ha&tnerikaanseRipley's
Hollywood Boulevard museum aan te kaarten kan er een dialoog ontstaan over het precair
statuutv an een modeobject als fiObject X. 0 Wat bl
nog veelwerk aan de winkel is omdat een modeobject, ongeacht of deze gelijkaardige actoren
heeftals zijn tegenstanders uit de schone kunsten, maar een matige tot geen bescherming heeft
tegen misbruikWat er meestal beschermt wordt is het ontwerp, maar nieldusgsuk zelf.

Dit is belangrijk om te weten in functie van de bewaring van het modeobject, wat een deel van
dit onderzoek bedraagt uiteindelijk. Bewaring en bescherming gebeurt uiteindelijk ook buiten
het depot en de tentoonstellingsruinideor dit aarte kaarten wordt de problematiek hopelijk

ook genoeg in beeld gebracht ameachtte houden voor toekomstige stappen naar een betere
houding naar het musglanodeobject toe, en een betere bescherming hopelijk.

Al s | aat st e excur suime varsss het belafigD/an censervatié:or i a
mo d e o b j e deze kaart dé Baakvlakken en spanningsvelden tussen de curater en
conservator aann de toegepaste kunsten, zoals mode, lijkt er alvast een grotere verwachting
in fluiditeit tussen beide veldeBit komt onder anderdoor het feit dat een modeobject, zoals
fiObject Xp belang heeft aan zijn soelostorische context. Dit kan invloed hebben op de
preservatie en restauratietechnieken. Bleeaaf vuilvlekken, zijn deze van belang voor het
verhaal va het kledingstk in een museum®it kan invloed hebben hoe de conservator en
restaurateurermee omgaat. Tegelijkertijd is het ook aan de curator om niet alleen maar
historisch, maar ook materia@chnisch te denken. Volgens Wilson is het modeobject
uiteindelijk ook iets levend (cf. suprdden museaal kledingst heeft er uiteindelijk baat bij
om niet alleen als puur esthetisch object behandelt te worden meestal, in tegenstelling tot
werken uit de schone kunsteDeze kunnen wel sneller uit een sehistorische context
gehaald worden. Met dit laatste deel wordt ookreekvlak aangeraakt dian belang is voor
dit thesisonderzoek: het gaat hier om zowel het cusatigproces, als de conservatorische
gedachtegoedi Obj ect X0 wehistdrisch encestletischsats materigahnisch
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ontleedEn hi er mee wordt dpecteXbegegmkhkakt ,6 namanr f
materiaaitechnisch vlak: papier versus Tyvek®.

Deel Il focust puur op het verhaal achter wat het materiaafivab j ect X0 pr et e
te zijni papier(1) i, en wat het in feite is: Tyvek@). Maar waarom is ditfs het antwoord
hierop van historische aard, of is het een matetezdinisch resultaat? Het blijkt dat de
conclusiebij beidete vinden is (cf. infra). Maar is er dan een voordeel aan het ateriaal
over het andere? Om dit eerlijk te kunnen beantwoorden worden beide producten aan een
gelijkaardig analyseproces onderworpBe. volgende punten zijn besproken, en worden hier
vergeleken: de productiegeschiedenis (1), de materiéle en chemisarestaing (2) en de
mogelijke zwaktepunten (3). Op het einde worden ze samen in de modegeschiedenis geplaatst,
deels omdat hierin ook al het antwoord ligt, en dus de bevestiging van de som van dit alles (4).
De korte excursie naar het patroonpapier rabbedoelt om het verschil duidelijk te maken
tussen normaal papien het materiaal toegepast in de modhustrie.Hierin zit toch een klein
verschil. De degradatieprocessen zijn wel dezelfde, dus het gaat hier vooral om de detalil
kwestie van het oretzoek volledig correct te sturen. Voor deze sectie verwijs ik graag terug
naar de gedetailleerde uitleg binnen het onderzoek zelf (cf. supra).

De productiegeschiedenis van papier is een complex verhaal van de zoektocht naar de
juiste materialen op het \Havan pulpsamenstelling, toevoegingeroalssizingi, en de juiste
productieprocessen die steeds meer verfiind wer@gnhet einde van dit alles kwam er
eigenlijk gewoon een grote kernspeler in dit alles naar voren: cellulose. Het fegipiat een
organisch product is bestaande uit houtpulp, wat dan weer een plantenvezel is, wat dan weer
als hoofdbestanddeel cellulose heeft, is diens charnmaar ook diens verklarende
zwaktepuntDe relatie tussen waterstofmoleculen en cellulose, wat comglgkerbindingen
zijn (om het even simpel te benoemdr)een zwaktepunt voor papier als een textielmateriaal
Dit is ook de dominante chemische samenstellingindelijk. Een degradatiereactie binnen
papier kan meestal in verband gebracht worden metdielatie met watelHet is niet de
cellulose die het papier hier niet zo geschikt voor dunezkledingtextiel maaki anders
konden andere celluloseproducten als katoen en linnen niet kunnen hestaan het feit dat
dit in combinatiemet zijn inter® moleculaire structuugewoon te gebonden is aan zijn
waterstofbindingen. Simpel gegd: teveel water in het product maakt het gevoelig aan
schimmels, aan het oplossen van het materiaal, aant@etgeren met zuren en metalen, als
voorbeelden Aan de andere kant maakt te weinig vocht het broos en gevoelig aan
ontvlamming.Papier is gevoelig aamv-stralingen verkleuring Dit heeft het dan wel gelijk

met Tyvek®, dat dat vooral als gemeenschappelijk zwaktepunt héstftonderzoek heeft
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uitgebred vastgelegd wat de mogelijke biologische, chemische, fysische en mechanische
degradatieprocessen zijn, en waar®apier zijn materiéle en chemische verbindingeakt
het wel gevoelig aan verschillende factoren binnen elk afbraakproces, zoals de paar
bovengenoemde gevalleDit sluit papier niet uit als modemateriaal, zoals op het einde bij het
sociohistorisch deel over papier en Tyvek® aan het licht komt, maar maakt het wel in zijn
meest algemene staaet geschikt voor een modeobject dat gedragentuomk buitenlicht,
datin contact komt met externe proces$ezoals regen en zdh of datzelfs maar duurzaam
is om gedragen te wordeien voorbeeld higan is demechanische degradatie door het
bewegen van de ledematfh infra). Papier als modeobject brengt zijn eigen uitdagingen mee.
Deze worden meestal niet ontworpen om lang mee te gaan. Voor modeobjetiehjets
X,0 waarvan het wel de bedoeling is dat deze gedragen wordt in de -beambuitensfeer, is
er Tyvek®.

Tyvek® zin productiegeschiedenis en chemisctiwikkelingsproces zijn verweven:
het is uiteindelijk een synthetisch textiBle luxe dat het materiaal heeft, of toch vooral voor
de modeontwerpers in de industrie, is dat het papier lijkt. DuPont, het bedrijfydait @
produceert, gebruikt het oakn bijvoorbeeldenveloppen te makemit product is gemaakt
voor industrieel gebruik, zoals huizenbouw. Het resultaat hiervan, en dit komt ook voort uit de
chemische analyse, is dat het bedoelt is om zo onbreekbgalijinte zijn. DuPont zelf claimt
ook dat tegen meerdere processen kan, zwald, vocht, duk, als voorbeelden. Door zijn
constructiei hechte bindingen métterneruimtesi is het ook aangenaam om te dragdet
materiaais luchtdoorlatend, waardodret lichaamswarmtbijvoorbeeldbeter kan spreiden.
De chemische samenstelling vdigh-density polyethylen@HDPE) is een petroleumderivaat,
enis eerder hydrofobischDit is het tegenovergestelde van papier, dat hydrofiel is. Papier is
onderhevig aan water ahiens processen, en Tyvek® is dat vooral.rigt lijkt een van de
belangrijkste verschillen ook te zijn in de reast@n papier en Tyvek® als het op degradatie
aankomt: de interactie met water (in het materiaal, en in de omgedigtg)rganisch karakter
van papier komt tegenover het anorganische van Tyvek® te flaae.thermoplast lijkt het
perfecte wonderproduct. Uit de mogelijke degradatieprocessen komen vooral naar voren dat
het last kan hebben van schimmelopbouw op de btétdaagi mits in combinatie me¢en
langdurige vochtopbouiy, het niet zo sterk is op het vlak van-stvalen (en dus zonlicht), en
dat zijn thermale sterkte (contact met hittebronnen), niet optimédait iatste is welooral
bij contact met brandhaasd Gewone warmte lijkt het wel te kunnen spreidByvek® is ook
gevoelig aan bepaalde insecten, zoals de grote en kleine wasmo#darwegelwormen. Dit

zijn actoren waar papiesok last van heeft, maar dan op een iets grotere schaal. Uit het
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onderzoek Iykt alvast dat alhoewel Tyvek® natuurlijk wel aan schade kan leiden, het zeker

niet op de schaal en hoeveelheidas papierHet papierprductlijkt sneller ondehevig aan
grotereschadeprocessehyvek®is een synthetischonwovertextielprodict dateen beperkter

aantal schadepunten heeft. Belangrijk is oekudkomst dat de mechanische schade van
Tyvek® zeker beperkter is dan die van papigr t heeft wvan bel ang voo
originele context: die waarin het gedragen wordkkddingstk.

Tyvek® lijkt de logische vervareg voor papier. Het lijkt opdeze maar is niet
ondeworpen aan dezelfde afbraakprocessen. In tegendeel, het is door zijn specifieke
ontwikkeling als synthetisch industrieel wonderproduahet debedoeling zo min mogelijk
schade in de meest harde omstandigheden op te lopdet hetaan een pak minder
degradatieprocessen onderhagigdaarbovenop lijkt het ook nog eens op visueel vlak op zijn
organisch tegenstandddit komt ook boven in de laatste excurstke van de twee in de
hedendaagse modegeschiedenis. Papier kent een korte, hevige periode in de jaren zestig, maar
wordt daarna vooral genuleerd, eerder dan toegepast als materiaal zelf. Hier en daar wordt er
wel onderzoek gedaan naar papier als text@dnmal Dit vooral in functie van zijn
recycleerbare karakteMaar, ook daar is Tyvek® de betere keuzkeze is ook perfect
recycleerbaar Dit is zeker belangrijlomdat het hoofdbestanddeel van Tyvek®, polyetheen,
voor problemen zorgt qua milieuvervuilingls je papier tegenkomt in de metelustrie die
niet de intentie heeft om maar een beperkt aantankeee te gaan, dan is het meestal zijn
esthetischéegenhanger Tyvek®.

En uiteindelijk is dit ook logisch, kijkende naar de bovenstaande argumenten, en het
uitgebreid onderzoelledingsukk en al s @A Obj ect X0 hebben de |
Was ditde kedoeling dan was het wel duidelijk geweest aan de filosofie van Maison Martin
Margiela, want deze heeft degradatie en afbraakprocessen van het inatridegelijk in
sommige varuncollecties geintegreerlyr is uiteindelijk ook een geschiedenis die van papier
naar Tyvek® overgaat, al tijdens het hoogtepunt van de papiermodeDpelinateriaal
technisch vlak is het dus gewoon het simpele antwoordvagtal eens gedaan in de mode
industrie, en Tyvek® heeft als materiaal gewoon naegydurige voordelen dan papier om toe
te passen als gebruiksobject. AfObj ect Xo is
maar het moet ook wel meegaan. Het antwoord: Tyvdk&® industrieel papiérin plaats van
zijn organische voorganger.

Ook voor de conservator heeft het gebruik van Tyvek®er voordelen. De
degradatieanalyses wijzen uiteindelijk uit dat er vooral rekening moet gehouden worden met

de bovengenoemde processen van -diclein hitteblootstelling, en schimmel en
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insectemvloeden. Dit zijn er een pak minder dé@i papier. Tyvek® lijkt ook minder
onderhevig aan contactschade met andere materialen, wat ook wel een voordeel is voor een
modeobject binnen en buiten de musesiieer Tyvek® is een wonderproduct voale
modeontwerpe de curator erde conservator. Dit blijkt duidelijk uit het onderzod¥et deze
conclusieis ook alles gezegd over het waarom op matetedinisch viak.

Het onder zoek na arsterk @Qdigriaalechniseh@erioghta Saarmate t i e e
het onderzoek vaerde bleek dat om een volledig beeld te scheppen varcaszstudyn zijn
geheel dat er meer nodig was: selistorische context, esthetische analysesatoriale
excursiegnmateriaaitechnische denkoefeningen, als voorbeelden. Dit masterthesisonderzoek
omvat al deze actoren: deze universuNe.dit onderzoek lijkt alvast het merendeel gezegd
over Mai son Mar tin Ma r g De puazel eanuit de eurar i Ob |
conservatorperspet i ef i s hiermee gelegd, en het onder
dat een museaal modeobject niet alleen bestaat uit zijn materiaal, maar ook zijn hetigkenis
visuele aspecteen zijn contextonder andereZ oi et s s i mp e haromITywek®,e v r a:
en ni et papier?o0 | eqgt een heel di averade g bl o
geschiedenis achter dit procésOb j ect X0 i s meer dueknhetsskdneen m.
sociohistoriscke, materiaatechnischegn esthetische tijdscapsulDit blootleggen was het
einddoel van dit onderzoek®m het geheel af te sluiten niedt ideei het spanningsveld

waaruitalles voortkwan{via de woorden van Amerikaanse modeontwerpster DonnanjKara

AThe future of Ewsehybhi hpesofasfabomcbabrics. o

652 Citaat van Donna Karan uBale en KaurFashion and Textiless.
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Optimum Performare 2023, https://m.mediaamazon.com/image s/I/617s3IsR51L. AC SL1

415 _.jm.

(7.12) DuPon Tyvek® (detail structuur materiaal?023,https://dupont.scene7.com/is/image/
Dupont/DPT_US_Sprint01_093mage03_672x393px.

(7.13) Encyclopedia BritannicaZieglerNatta Catalyst 2023, https://cdrbritannicacom.ku

leuven.bronnen.be/60/16@5H0-900C6EBF/polymerizatiogthylenepressurecatalystgasrea

ctionvessel.jpg.

(7.14) Government of Canada. Light range scale. 2@83s://www.canada.ca/content/dam/cc

i-icclimages/services/agentigterioration/light/Chap08 Imagel-émg.jpg.

(7.15) Kareem A. Jassim, Widad Hamdi Jassim en Shatha Mahdschade polyethylene
(detail). Jassim, Jassimn  Mahdi . AThe effect of sunlight

Water pipes. o 2017.

(8.1) Minneapolis Institute of ArTr avel i ng coat of papearly ( kamik
20th century (moerbijpapier, Japan) (MiXS. 2019, https://4.api.artsmia.org/800/131569.]

pg.

(8.2) Caligor, Livia. Adam MacParlain, curatorial assistant in Fashion Arts & Textiles
Collection at the Cincinnati Art Museum, sharestreix t ant exampl e of a 1
Soup Paper Dres2018, https://blogs.cornell.edu/cornellcostume/files/2018/03/201-2 7-
12.52.3815hjun?768x959.jpg
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https://verakeijzers.files.wordpress.com/2013/08/img_0115.jpg?w=300&h=200&zoom
https://www/
https://m.mediaamazon.com/image%20s/I/617s3lsR51L._AC_SL1%20415_.jp
https://m.mediaamazon.com/image%20s/I/617s3lsR51L._AC_SL1%20415_.jp
https://dupont.scene7.com/is/image/%20Dupont/
https://dupont.scene7.com/is/image/%20Dupont/
https://www.canada.ca/content/dam/cc%20i-icc/
https://www.canada.ca/content/dam/cc%20i-icc/
https://4.api.artsmia.org/800/131569.j
https://blogs.cornell.edu/cornellcostume/files/2018/03/2018-01-27-12.52.38-15hjun7-768x959.jpg
https://blogs.cornell.edu/cornellcostume/files/2018/03/2018-01-27-12.52.38-15hjun7-768x959.jpg

(8.3) Caligor, LiviaFloor-length silver foil Mars of Asheville gowpapier,. 2018https://byp-
usel.wpmucdn.com/blogs.cornell.edu/dist/f/5492/files/2018/03/pdmes5-1w5s46k.jpg

(8.4)Caligor, Livia.Floor-length silver foil Mars of Asheville gowrplastic verpakking2018.
https://blogs.cornell. edu/cornellcostume/files/2018/03/pdpess3-1pjfzv8-768x1024.jpg.

(8.5) Caligor, Livia. Zoomdetail papieren jurk Papier en katoen. 2018,
https://blogs.cornell.edu/cornelistume/files/2018/03/paperess14-ztjpos.jpg.

(8.6) Onbekend.Hussein Chalayari Airmail dress (1999).Tyvek®0 Datum onbekend,
https://i.pinimg.com/564x/66/a5/a9/66a5a9cb1315e8f4ef3a43c072b53cc5.jpg.

(8.7)Ludion.Dr ess i n white crepe paper.Zjdépeder.sabet |
2002,

https://64.media.tumblr.com/6c6101131aba7eda8c7d23a4e62f5869km®3806e155d5/s5
40x810/a5674fe7 c4ea348d7{8ceef3e0c056c3e2fdb787.jpg.

(8.8) Mavropoulos,Yiorgosl ssey Mi yake hH X-dehtanstell@gsaoolteatie y Ma n
papieren jurk Papier. 2008http://atopos.gr/wgrontent/uploads/2008/09/0BD0x1308.jpg.

(8.9) Museum of Modern Art Luxembourd.999 paper dresses designed by Sarah Caplan
from the ATOPOS Collection exhibited in MUDAM, the Museum of Moderi®@pter. 2007,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/1e/1999 paper_dresses_by Sarah
Caplan.jpg/1124p4 999 paper_dresses_by Sarah_Caplan.jpg?20220528210722.

(8.10) Schlomoff, JérrobmeStarburst (collection automne/hiver 1998 (view of the exhibition

| ssey Miyake Making Things, Fondation Cart.i
Katoen en metaalblad. 1998&ttps://medias.fondationcartier.com/fondation/images/artwork
images/_gallery 4/&E-MIY -3891.jpg.

(8.11) Sakata, EiichiroKamiko, made by Japanese washi paper, produced in Shiroishi (Issey
Miyake). Washipapier. 2011 https://imagegprod.anothermag.com/559/azure/anoferd/1
40/5/145883.jpg.

(8.12) Metropolitan Museuim of ArtHelmut Lang(Spring/Summer 1991) Metropolitan
Museum of ArtyYS(inv: 2009.516.3)Papier emmetaal. 2009https://www.metmuseum.org/a
rt/collection/searcti153543.
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https://bpb-us-e1.wpmucdn.com/blogs.cornell.edu/dist/f/5492/files/2018/03/paper-dress-5-1w5s46k.jpg
https://bpb-us-e1.wpmucdn.com/blogs.cornell.edu/dist/f/5492/files/2018/03/paper-dress-5-1w5s46k.jpg
https://blogs.cornell.edu/cornellc
https://i.pi/
https://medias.fondationcartier.com/fondation/images/artwork-images/_gallery_4/E
https://medias.fondationcartier.com/fondation/images/artwork-images/_gallery_4/E
https://images-prod.anothermag.com/559/azure/another-prod/1
https://www.metmuseum.org/a%20rt/collection/search
https://www.metmuseum.org/a%20rt/collection/search

(8.13) Powerhouse Collection AustraliafTHE WIZARD OF JEANZ' COLLECTION BY
HIROAKI OHYA (inv.: 2005/110/f5emengde synthetische materialen. 20@ps://imagedel
ivery.net/znDGKaxskgDbNUpgPVRFg/pttollectionmedia/images/152431.jpg/w=1920,q=
75.

(8.14)Ohya, HiroakiHiroaki Ohya, Folk, 20022004 MUDAM Luxembourd\Nylon en karton.
2003, https://d2smv9sex1hihw.cloudfront.net/collection/_1250xAUTO_crop_centercenter_1

00 none/Hiroakio rhya Folk mudarpllection.jpg

(8.15) Madeira, Marcio. A.F. Vandevorst Spring 2004 ReddywVear Synthetische
samenstelling. 200ttps://assets.vogue.com/photos/5d3f21396356bf0009e7b933/master/w_
960,c_limit/00001AF-VandevorstParisSpring-Summes2004RTW.jpg.

(8.16)Mus®e de | a Mode et du Textile Parijs. Cl
BatailleBenguigui RRRIPP! Paper Fashiqr2007,https://drive.google.com/file/d/11TwbP
0eTQTVQHNVE00bNpv1Vub3d4BAllview?usp=drive_link

(8.17)Stable, Patricelohn Galliano A/W 20062005 2 005 . Z BathilleBanguigliis e n
RRRIPP! Paper Fashiqr2007 https://drive.google.com/file/d/1QMrI6HN7WPPbHZTF4t7V

1z30QtHxbBszt/view?usp=drive link.
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https://d2smv9sex1hihw.cloudfront.net/collection/_1250xAUTO_crop_centercenter_1%2000_none/Hiroakio%20rhya_Folk_mudam_collection.jpg
https://d2smv9sex1hihw.cloudfront.net/collection/_1250xAUTO_crop_centercenter_1%2000_none/Hiroakio%20rhya_Folk_mudam_collection.jpg
https://assets.vogue.com/photos/5d3f21396356bf0009e7b933/master/w_%20960,c_limit/00001-AF-Vandevorst-Paris-Spring-Summer-2004-RTW.jpg
https://assets.vogue.com/photos/5d3f21396356bf0009e7b933/master/w_%20960,c_limit/00001-AF-Vandevorst-Paris-Spring-Summer-2004-RTW.jpg
https://drive.google.com/file/d/11TwbP%20oeTQTvQHNVEo0bNpv1Vub3d4BAl/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11TwbP%20oeTQTvQHNVEo0bNpv1Vub3d4BAl/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1QMrl6HN7WPPbHZTF4t7V

11 Afbeeldingen

Afbeelding 2.1:Marina FaustMaison Martin Margiela S/S 1996996.

653 Marina FaustiMaison Martin Margiela S/S 1998996 https://i2.wp.com/theforumist.co m/gontent/upload
s/2017/07/M2.jpg?w=936&h=703&ss|=1.
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Afbeelding 2.2 Onbekend Maison Martir Afbeelding 23: Onbekend, Maison Martir
Margiela (defilé- detail), datum onbekend. Margiela(label), datum onbekend.

’w »A? S y / " N &
Afbeelding 2.4: éanClaude Coutaussevlartin Margiela's Spring/Summe
1990 collection in Paris1990.

654 Bron afbeelding 2.2: OnbekendMaison Martin Margiela ¢efilé - detail), datum onbekend,

https://res.cloudinary.com/ssenseweb/image/upload/w_768,q_90,f_auto,dpr_auto/v1690485393/rmanwjknzcj3q
h5btbkd.jpg.

655 Bron afbeelding & Onbekend, Maison Martin Margiela (labeliatum onbekend, https://cdn.shopify.com/
s/files/1/2013/8489/files/margiela_480x480.png?v=1631072358.

656 Bron afbeelding 2.4: Jeablaude Coutausséartin Margiela's Spring/Summer 1990 collection in Paris

https://img.businessoffashion.com/resizer/dQRWgrHv57tkjDA3BRAEI0B0=/768x0/filters:format(j

pg).quality(70)/cloudfronteu-centratl.images.afqublishing.com/businessoffashion/MTW2U57WQRC5FJ3LA
32 T5GVHKQ.jpg
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https://img.businessoffashion.com/resizer/dQRWgrHv57tkjDA3DR6f-uYboB0=/768x0/filters:format(j%20pg):quali
https://img.businessoffashion.com/resizer/dQRWgrHv57tkjDA3DR6f-uYboB0=/768x0/filters:format(j%20pg):quali
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Afbeelding 2:‘:—3: OnbekendMaison Martin Margieli
Tabi boots datum onbekend.

Afbeelding 26: Marcio Madeira, Maison Martir
Margiela S/S 20092009.

557 Bron afbeelding 2.5: Onbekerdaison Martin Margiela Tabi bootslatum onbekenthitps://images.squaresp
acecdn.can/content/v1/5332ea92e4b038baa34a56c8/15731637378F8VXX6AGMKHY3CX4VF/IMG_
2950.jpg?format=2500w.

558 Bron afbeelding &: Marcio MadeiraMaison Martin Margiela S/S 2002009 https://assets.vogue.com/photo
s/55%6519a08298d8be224a431/master/w_1920,c_limit/00220fullscreen.jpg.
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https://images.squaresp/
https://assets.vogue.com/photo%20s/55
https://assets.vogue.com/photo%20s/55

Afbeelding 2.7: Julien Mignotylaison Martin Margiela S/S 1992009.

Afbeelding 2.8: Monica HoMaison Martir
Margiela F/W 199304 (MoMu Antwerpe,
datum onbekend

659 Bron fbeelding 2.7: Julien Mignatjaison Martin Margiela S/S 1992009 https://static01.nyt.com/images/2
018/03/06/fashion/06MARGIELAXHIBIT -slide-0G3E/06MARGIELAEXHIBIT -slide-0G3E-superJumbo.jp
g?quality=75&auto=webpé&disable=upscale.

660 Bron afbeelding 2.8: Monica H®jaison Martin Margiela F/W 19934 (MoMu Antwerpenyjatum onbekend,
https://d4r8ypmqgnkoz0.cloudfront.net/stories/_default_4/MoMu_Stories_MargielaNA_9-120PB085547.jp

g.
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https://static01.nyt.com/images/2%20018/03/06/fashion/06MARGIELA-EXHIBIT-slide-0G3E/06MARGIELA-EXHIBIT-slide-0G3E-superJumbo.jp
https://static01.nyt.com/images/2%20018/03/06/fashion/06MARGIELA-EXHIBIT-slide-0G3E/06MARGIELA-EXHIBIT-slide-0G3E-superJumbo.jp
https://d4r8ypmqnkoz0.cloudfront.net/stories/_default_4/MoMu_Stories_MargielaNA_9_2020-11-19-085547.jp
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Afbeelding 2.9: Onbekendylaison Martin Margiela S/S 1983jaturr

Afbeelding 2.10: Amanda LopeBlaison Martin Margiela S/
onbekend.

2007,2007.

661 Bron dbeelding 2.9: Onbekendjaison Martin Margiela S/S 1988atum onbeketh https://www.artcurial.co
m/sites/default/files/lotdmages/202204-21-16/IT4183 10728623 _4.jpg

562 Bron afbelding 2.10: Amanda Lopekjaison Martin Margiela S/S 2002007 https://assets.vogue.com/phot
0s/5aa838330ec45c7da912ba79/master/w_1920,c_limit/mmaatigielaspring2009-rtw-36-amanddopez.jpg.
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https://www.artcurial.co/
https://assets.vogue.com/phot

Afbeelding2.11: OnbekendMaison Martin Margiela Fall 1997 Reaepd Wear look 5/4%
fObject Xp 1997

663 Bron afbeelding 2.110nbekendMaison Martin Margiela Fall 1997 Reaelpd Wear look 5/41 iObject X
1997, https://assetsogue.com/photos/564259cdd180b84a7b5dc791/master/w_1920,c_limit/MARARGI
ELA-FALL-1997-RTW-05.jpg
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https://assets.vogue.com/photos/564259cdd180b84a7b5dc791/master/w_1920,c_limit/MARTIN-MARGI

Afbeelding 2.12: Christina Fragkodi/aison Margiela AW2! Afbeelding 2.13:Julian Videl, Martin Margiela, waistcoa
2020. Fall-winter 19891990 (Galleria Parijs),2018.

664Bron afbeelding 2.12: Christina Fragkddison Margiela AW202020 https://imagegprod.dazeddigital.com
/1200/azure/dazeprod/1280/6/1286462.jpg.

665 Bron afbeelding 2.13: Julian VideMartin Margiela, waistcoat, Falinter 19891990 (Gdleria Parijs),
2018, https://www.szmag.com/wgcontent/uploads/2018/03/MartMargielaat-PalaisGalliera_2018 StyleZei
tgeist34.jpg.
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Afbeelding 2.14: Onbekendylaison Martin Margiela F/V N
1999200Q datum onbekend. Afbeelding 2.15O0nbekendMaison Martin Margiela F/W 1999998 1997.

666 Bron afbeelding 2.14: Onbekerdaison Martin Margiela F/W 199200Q datum onbekendhttp://cdn.shopif
y.com/s/files/1/0613/4546/4551/products/198®A-H_Pagina_09.jpg.

667 Bron afbeelding 2.15: Onbekeridaison Martin Margiela F/W 1999998 1997 https://assets.vogue.com/ph
otos/56425a49d180b84a7b5dc7ec/master/w_1280,c_limit/MARMARGIELA-FALL-1997#RTW-DETAIL -
14.jpg
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http://cdn.shopif/
https://assets.vogue.com/ph

Afbeelding 2.16: Onbeken#faison Martin Margiela F/W 199 Afbeelding 2.17: Onbekendvlaison Martin Margiela F/W 199
1998i A Obj ect XAa99(. det ai | 1) 1998i A Obj ect XAa9( det ai | 2)

668 Bron afbeelding 2.16: Onbekenillaison Martin Margiela F/W 19979981 i Ob j ect X,0997,det ai |
https://assets.vogue.com/pbs/56425a476efec39335aad110/master/w_1280,c_limit/ MARMARGIELA -
FALL-1997RTW-DETAIL-07.jpg.

669 Bron afbeelding 2.17: Onbekenillaison Martin Margiela F/W 199799871 i Obj ect X,0997,det ai |
https://assets.vogue.com/photos/56425a4757ce5f527bf0ce=tdiv_1280,c_limittMARTINMARGIELA -
FALL-1997RTW-DETAIL-08.jpg.
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670 Bron afbeelding 2.18: Onbekend/intage houten Stockman buste (voorbeeldgtum onbekend,
https://belleandbeastemporium.com/cdn/shop/products/image_b9elBa4868ael?
183c83dd0e93_80Qkeic?v=1652726911.

177


https://belleandbeastemporium.com/cdn/shop/products/image_b967657f-10ac-4868-ae17-183c83dd0e93_800x
https://belleandbeastemporium.com/cdn/shop/products/image_b967657f-10ac-4868-ae17-183c83dd0e93_800x

Afbeelding 5.1: Kevin Mazur en Cecil Stoughtdfim Kardashian at the 2022 Met Ga
Marilyn Monroe in the same Jedrouis gown in 19622022/1962.

- ‘ T | o ,. “ & A ”

Afbeelding 5.2: Scott Fortnekonroe dress before/éfter.déma@éié/ZOZZ. Afbeelding 5.3: Scott FortneiMonroe dres

before/after damage (detai}022.

671 Bron afbeelding 5.1Kevin Mazur en Cecil Stoughtol{jm Kardashian at the 2022 Met Gala; Marilyn Monroe
in the same Jeahouis gown in 1962 2022/1962 https://imagesvc.meredithcorp.io/v3/mm/ine&gri=htt
ps%3A%2F%2Fstatic.onecms.io%2Fwpntent%2Fuploads¥%2Fsites¥%2F6%2F202296%2F %2 FKim-Ka
rdashan-Marilyn-Monroe.jpg.

872Bron afbeelding 5.2: Scott Fortnétpnroe dress before/after damag@®16/2022https://idsb.tmgrup.com.tr/|
y/uploads/images®22/06/16/212615.png.

673Bron afbeelding 5.3: Scott Fortnépnroe dress before/after damage (deta)22 https://idsb.tmgrup.com.t
r/ly/luploads/images/2022/06/16/212614.png
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Afbeelding 7.1: National Center for Preservation Technology
Training Water damaged books (voorbeeld waterscha&20.

Afbeelding 72: Pemba Ndimaji, Shielschaden historischer Akte (voorbeeld scimmelscmda)

674 Bron afbeelding 7.3National Center for Preservation Technology and Trainiwéater damaged books
(voorbeeld waterschade), 2026ktps://www.nps.gov/articles/000/images/Preservatitatters WeBods_No
v2020_Page_4_Image_0003.jpg?maxwidth=1300&maxheight=1300&autorotate=false.

675Bron afbeelding 2: Mpimaji PembaSchimmelschaden in historischer A812 https://upload.wikimedia.o
rg/wikipedia/commons/thumb/6/60/Schimmelschaden_in_historischer_Akte2.JPG/12&8@pxmelschaden_i
n_historischer_Akte2.JPG.
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https://www.nps.gov/articles/000/images/Preservation-Matters_Wet-Books_No
https://upload.wikimedia.o/

Afbeelding 7.3: OnbekendFoxing on boac
(voorbeeld foxingschade)datum onbekend.

Afbeelding 7.4Monika Stokowiec|nsect damage (Anobium punctatum, voorbeeld insect sctzfs),

676 Bron afbeelding 7.3: Onbekd, Foxing on book (voorbeeld foxirsghade)datum onbekendhttps://blog.book
stellyouwhy.com/hgs/hub/237126/fileB28389262png/Clubb_Journal.png?width=351&name=Clubb_Journal.
png.

577 Bron afbeelding 7.4: Monika Stokowidnsect damage (Anobium punctatum, voorbeeld insect sclzfdd),
https://trinitycollegelibrarycambridge.files.wordpress.com/2021/01/trimityl 6. 102before 40.jpg?w=768.
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https://blog.book/

Afbeeldlng 7.5: Piero BagI|0n|VergeI|ng (OX|dat|eschad<
2023.

Afbeelding 7.6:Indiana Historical Societyjzergalinktschadg2013.

678 Bron afbeelding 7.3Piero BaglioniVergeling (oxidatieschaded23 https://www.researchgamet/profile/Pi
ero-Baglioni/publication/248843257/figure/figh/AS:298304077352967@1448132642727/Y eljuapedfrom
-the-beginningof-20th-centurywith-oxidationeffectson-cellulose_Q320.jpg.

679 Bron afbeelding 7.6: Indha Historical Society, ljzergalinktschade, 2013,
https://d1lymz67w5rag8g.cloudfront .net/Pictures/480xAny/5/1/9/129519 Papenversavior-lrongalkink-
deterioratior-Index_-INDIANA -HIS TORICAL-SOCIETYMO0353.jpg
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https://www.researchgate.net/profile/Pi
https://d1ymz67w5raq8g.cloudfront/

Afbeelding 7.7: ARCHIVAL METHODS lichtschade posters (Uklootstelling) versus norme
staat (in depot opgeslager2)18.

680 Bron afbeelding 7.7: ARCHIVAL METHODSlchtschade posters (UWlootstelling) versus normale staat
(in depot opgeslagen)2018, https://blog.archivalmethods.com/wepntent/uploads/LighlbamageQueenl-
copy.jpg.
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https://blog.archivalmethods.com/wp-content/uploads/Light-Damage-Queen-1-copy.j
https://blog.archivalmethods.com/wp-content/uploads/Light-Damage-Queen-1-copy.j
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Afbeelding 7.8: lowa State University (HilarjWater en thermale échade (voorbeeld@@) 5.

|
-
Afbeelding 7.9: Vera KeijzersPlooien, kretken en scheuren (mechanis
papierschadé voorbeeld)2013.

681 Bron afbeelding 7.8: lowa State University (Hilarylater en thermale schade (voorbeelde2()15,
https://parkslibrarypreservation.files.wordpress.com/2015/08/rulanrage.jpg.

582 Bron afbeelding 7.9: Vera KeijzemJooien, kretken en scheuren (mechanische papierscliadeorbeeld),
2013, https://verakeijzers.files.wordpress.com/2013/08/img_0115.jpg?w=300&h=200&zoom=2.
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Afbeelding 7.10: American Library AssociationMechanische scha
(broosheid’ voorbeeld)2020.

Afbeelding 7.11: Pattern + Sewing Tools 4Préd¢pha Numeric Dotted Marking Paper (45" X
Yards) Optimum Performanc2023.

683 Bron afbeelding 7.10: American Library Associatidechanische schade (brooshéid/oorbeeld),2020,
https://www.ala.org/alcts/sites/ala.org.alcts/files/content/brittle%20newspaper. jfif.

684Bron afbeelding 7.11: Pattern + Sewing Tools 4Pralpha Numeric Dotted Marking Paper (45" X 10 Yards)
Optimum Performanc&023, https://m.mediamazon.com/irages/I/617s3IsR51L._AC_SL1415 .jpg.
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Afbeelding 7.12: DuPoniTyvek® (detail structuur materiaal2023.

Ziegler-Natta
catalyst

e e Slurry composition
' cooTTTTTTTT B ot N p Polyethylene
| ' mechanical A - i e Unreacted ethylene
Y Y stirrer ‘ . ’ c éi;?’ler-Naﬁa catalyst
' reactor [ o i H S ent
E el i E w Water
1
i unreacted recovered
i ethylene solvent
1 slurry &
¥ (pecs)
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

(e.g., methanol) . X
deactivated \ dried

catalyst . polyethylene
© Encyclopaedia Britannica, Inc.

Afbeelding 7.13: Encyclopedia BritannicdigglerNatta Catalyst2023.

585 Bron afbeelding 7.12: DuPorifyvek® (detail structuur materiaal?023, https://dupont.scene?7.com/is/imag
e/Dupont/DPT_US_Sprint01_095_ Imag8 672x393px

586 Bron afbeelding 7.13: Encyclopedia BritanniZaeglerNatta Catalyst 2023, https://cdrbritannicacom.ku
leuven:bronnen.be/60/166050-900C6EBF/polymerizaticethylenepressurecatalystgasreactionvessel.jpg.
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https://dupont.scene7.com/is/imag
https://cdn-britannica-com.ku/
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Afbeelding 7.14 Encyclopedia Britannic&ieglerNatta Catalyst2023.

Afbeelding 7.15: Kareem A. Jassim, Widad Hamdi Jassim en Shatha M#ttdichade polyethylene (detai017

587Bron afbeelding 7.14: Government of Canddght range scalg2023 https://www.canada.ca/content/dam/cc
i-icc/images/services/agerdsterioration/light/Chap08_Imagel-dmg.jpg.

588 Bron afbeelding 7.15: Jassim,, Jassim en Maldischade polyethylene (detaif),The ef fect of sur
medi um density polyethyl ene Water pipes, o0 652.
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Afbeelding 8.1: Minneapolis Institute of ArtTr avel i ng coat of p a p e-early (26tha centuk
(moerbijpapierJapan) (MiA VS, 2019.

689 Bron afbeelding 8.1: Minneapolis Institute of A,y avel i ng coat of papealy ( kami k-«
20th century (moerbijpapier, Japan) (Mi¥XS), 2019 https://4.api.artsmia.org/800/131569.jpg.
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Afbeelding 8.2: Livia CaligorAdam MacParlain, curatorii ~ Afbeelding 8.3: Livia CaligorFloor-length silver foil Mar
assistant in Fashion Arts & Textiles Collection at  of Asheville gownpapier, 2018

Cincinnati Art Museum, shares their extaample of a 19¢

Campbell 6s Sp208 Paper Dr e

6% | ivia Caligor,Adam MacParlain, curatorial assistant in Fashion Arts & Textiles Collection at the Cincinnati

Art Museum, shares their extant e 20a8htipk:/blogs.Cornakdd 966 Can
cornellcostume/files/2018/03/2018-27-12.52.3815hjun%768x959.jpg.

691 jvia Caligor, Floor-length silver foil Mars of Asheville gowpapier, 2018ttps://opbus-elwpmucdn.com/b
logs.cornell.edu/dist/f/5492/files/2018/03/pajpeess5-1w5s46k.jpg.
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NEW!

* From The...
«“Waste Basket

Boutique”™”
COLLECTION

The Silverfoil
Floor Length
Dress
Sleeveless A-Line

Disposable

etallized Polyethylene
and Glass Scrim

Sizes:  Teeny 46

Afbeelding 8.4: Livia CaligarFloor-length silver foil Mars ¢ Afbeelding 8.5: Livia CaligarZoomdetail papieren jurkpapie

Asheville gowri plasticverpakking 2018. en katoen, 2018.

892Bron afbeelding 8.4: Livia CaligoEloor-length silver foil Mars of Asheville gowrplastic verpakking2018,
https://blogs.cornelledu/cornellcostume/files/2018/03/pajoee ss3-1pjfzv8-768x1024.jpg.
693 Bron afbeelding 8.5: Livia CaligoZoomdetail papieren jurkpapier en katoen, 201i&tps://blogs.cornell.edu

/cornellcostume/files/2018/03/papeiress14-ztjpos.jpg.
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Afbeelding 8.6: Onbekendjussein Chalayain Airmail dress (1999)Tyvek®, datum onbekend,.

69 Bron afbeelding 8.6: Onbekentjussein Chalayari Airmail dress (1999),Tyvek®, datum onbekend,
https://i.pinimg.com/564x/66/a5/a9/66a5a9cb1315e8f4ef3a43c072b53cc5.jpg.
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e Jurk in wit crépe papier,
‘Elisabeth’,
Dirk Van Saene, 1999

Afbeelding 8.8: Yiorgos Mavropoulod, s sey Mi yake

M a nitentoonstellingscollectiepapieren jurk papier, 2008.

 Dress in white crepe
paper, ‘Elisabeth’,
Dirk Van Saene, 1999

Afbeelding 8.7Ludion,Dressinvh i t e cr epe |
Dirk Van Saene, 199%ijdepapier, 2002.

69%5Bron afbeelding 8.7: Ludio@r ess i n white crepe pape,zdepapked 2062abet ho,
https://64.media.tumblr.com/6c6101131aba7eda8c7d23a4e62f5855/598c90de3q1Be3406x810/a5674fe7
c4ea348d@Bceef3e0c056¢3e2fdb787.jpg.

6% Bron afbeelding 8.8: Yiorgos Mavropouldssey MiyakeiX X | st  Ce ntentoongtellivyacollectie

papieren jurk papier, 2008, http://atopos.gr/xpntent/uploads/2008/09/0:BD0x1308.jpg.
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Afbeelding 8.9 Museum of Modern Art Luxembourd999 paper dress
designed by Sarah Caplan from the ATOPOS Collection exhibi
MUDAM, the Museum of Modern Arpapier, 2007.

Afbeelding 8.10: Jérrome SchlomoStarburst (collection automne/hiver 1¢

(view of the exhibition |Issey Mi"
contemporain, Parijs, 1998katoen en metaalblad, 1998

697 Bron afbeelding 8.9: Museum &odern Art Luxembourg1999 paper dresses designed by Sarah Caplan

from the ATOPOS Collection exhibited in MUDAM, the Museum of Modern papier, 2007,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/1e/1999 paper_dresses_by Sarah_Caplamjpg/1124
x-1999 paper_dresses_by Sarah_Caplan.jpg?20220528210722.

6% Bron afbeelding 8.10: Jérrdme Schlom@tarburst (collection automne/hiver 1998 (view of the exhibition

| ssey Miyake Making Things, Fondat i qgkate€anrntetaadblad, pour 6
1998, https://medias.fondationcartier.com/fondation/images/artintages/_gallery 4/EVEMIY -3891.jpg
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Afbeelding 8.11: Eiichiro Sakat&amiko, made by Japanese washi paper, produced in Sh
(Issey Miyake)washipapier, 2011.

699 Bron afbeelding 8.11: Eiichiro Sakatéamiko, made by Japanese washi paper, produced in Shiroishi (Issey
Miyake),washipapier, 201 https://imagegprod.anothermag.com/559/azure/anoyerd/140/5/145883.jpg.
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Afbeelding 8.12: Metropolitan Museu
of Art, Helmut Lang (Spring/Sumn
1991)i1 Metropolitan Museum of Art/<

(inv: 2009.516.3)papier en metaal, 20(
Afbeelding 8.13:Powerhouse Collection AustralidHE WIZARD OF JEAN

COLLECTION BY HIROAKI OHYA (inv.: 2005/110gemengde synthetisc
materialen, 2005.

700 Bron afbeelding 8.12: Metropolitan Museuim of Artelmut Lang (Spring/Summer 1991 Metropolitan
Museum of ArtVS (inv: 2009.516.3),papier en metaal, 200%ttps://www.metmuseum.org/art/collection/
search/153543

701 Bron afbeelding 8.13Powerhouse Collection AustraliflTHE WIZARD OF JEANZ' COLIETION BY
HIROAKI OHYA (inv.: 2005/110/gemengde synthetische materialen, 20@&s://imagedelivery.net/znDGK
axxskgDbNUpgPVRFg/plollectionmedia/images/152431.jpg/w=199875.
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Afbeelding 8.%: Hiroaki Ohya,Hiroaki Ohya, Folk,2003 Afbeelding 8.15: Marcio MadeiraA.F. Vandevorst Spril
2004 MUDAM Luxembourgylon en karton, 2003. 2004 Readyo-Wear,synthetische samenstelling, 2004.

702 Bron afbeelding 8.14: Hiroaki Ohyhijroaki Ohya, Folk, 2002004 MUDAM Luxembourgiylon en karton,

2003, https://[d2smv9sexlhihw.cloudint.net/collection/ _1250xAUTO_crop_cent@nter_100_none/Hiroakio
rhya_Folk_mudam_collection.jpg.

703 Bron afbeelding 8.15: Marcio Madeirad.F. Vandevorst Spring 2004 Readyear, synthetische
samenstelling, 2004, https://assets.vogue.com/photos/5d3f21396356bf0009e7b933/master/w_960,c_limit/00001
AF-VandevorstParisSpringSummer2004RTW.jpg.
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https://d2smv9sex1hihw.cloudfront.net/collection/_1250xAUTO_crop_center-center_100_none/Hiroakio

Afbeelding 8.16Musée de la Mode et du TextiRarijs, Christiar  Afbeelding 8.17: Patrice Stabléphn Galliano A/W 2002005 2005.
Lacroix 1994 2007.

704 Bron afbeelding 8.16: Musée de la Mode et du Textile P&@fjsistian Lacroix 1994 2007, sé&Udi anak

Bataille Benguigui, RRRIPP! Paper Fashiqr2007 https://drive.google.com/file/d/1QMrI6HN7WPPbHZTF4t7
VIz3QtHxbBszt/view?usp=drive_link

705Bron afbedding 8.17: Patrice Stabldphn Galliano A/W 2002005 2005, 2z Udi éBemgliglis en Ba

RRRIPP! Paper Fashign2007, https://drive.google.com/file/d/1QMrI6HN7WPPbHE4t7VIz3QtHxbBszt/v
iew?usp=drive_link.
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