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INLEIDING

Mlle Marcotte a eu cette bonne forturle QF G G F OKSNJ az2y
genre quiui appgrtient en toute propriété: les iAntérieu,rs de serres.
9f’f S e RSLX2ZAS dzy NESt ulftSyoay f
alAld0 R2YYSNI Lt fQlUY2aLIKSNBzE fI GOSN
vibrantes et fraiches colorations les [sic] fleurs les plus diverses [...]
Chatoiements des plus belles couleurs de la palette;
fl FSYYS &aSdzA S alAd FAYyAA @2AN € 1F¢ Sdz
In zijn lovende kritiek over de artistieke verbeelding van serres door Manieinette Marcotte
(1867%1929) raakt €on Abry (18571905) aan verschillende kwaliteiten van het werk die het
enerzijds artistiek bewonderenswaardig maken en anderzijds verankeren in de maatschappelijke
context waarin het tot stand kwam. Talloze recensies prijzen de originaliteit van het onderwerp
en Marcottes téent om de zonnige kleurwerking van de bloemen en broeierige atmosfeer van de
serre op doek weer te geven. De contempam pers benadrukt de originaliteit van het
onderwerp dat inspeelt op de maatschappelijke belangstelling voor de serrecultuur in West
Europa. Wanneer Marcotte de serre begint te verbeelden in de jaren 1890 is de plantenkas een
architecturaal fenomeen datl@ecennialang maatschappelijk verankerd en alomtegenwoordig is
in het stadsbeeld en de visuele cultiur.
Al in de victoriaanse periode was de serrecultuur enorm populair, bijvoorbeeld zichtbaar in
en versterkt door Paxtons gevierde Crystal Palace op de 1e Londense Wereldtentoonstelling in
1851. Al aan het begin van de 19e eeuw werd beargumenteerd dat eeortuatledig was zonder
serre358 02y aiGNHzOGAS 2yiG6A11StRS TAOK @22NyIl YSt
plantensoorten, verkregen uit koloniale ondernemingen, in een ongunstig klimaat te doen gedijen,
alsook te catalogiseren, bestuderen en controlefdn.de tweede helft van de 19e eeuw werd
het bouwwerk toegankelijk voor de stedelijke middenklasse, die de serre doorgaans aan de
woning bouwde’ De botanische belangstelling maakte plaats voor de culturele, esthetische

Il @ | 6 NEI- Waif2(A§ SdiliNROG& INKD 22 iR 84@F6\%mber1902): 364.

2 Arete Swartz Warren en May Woodslasshouses A history ofgreenhousesprangeries anctonservatories

(London: Aurum Pr., 199627.

3 John HixThe glass housgambridge: MIT Press, 1998p, 199

4Hix, The glass hous@9

S{UFNIK . Afadz2ys WADQESEWA I ¥F 62KSYaIaANRRBYSNE YR GKS N
Victorian Literature and Cultu®s, nr. 1 (2008): 1.


https://d.docs.live.net/d12123af5d0d4dcb/UGent/Masterproef/TussentijdseOpdrachten/MP_InhoudstafelEnInleiding_Aangepaste%20versie.docx#_msocom_1

waarde van planten als decoratie van een ruimte die meer en meer gebruikt werd voor sociale
bijeenkomsterf

Die assimilatie van de plantenkas met de domestieke sfeer paste naadloos binnen het
narratief dat vrouwen toewees aan de huiselijke sfeer, waarin onder meer de bloem als metafoor
werd gebruikt om de passiviteit, schoonheid en tederheid van vrouwen térdhes.” Ook in de
contemporaine literatuur en beeldende kunst is dit gedachtegoed terug te viridate receptie
van Marcotte wordt dezelfde retoriek gebruikt om het succes van de kunstenares te
GSNI yig22NRSY Sy OSNJEFNBYY da/ KFEFi2ASYSyia RS3
aFAG0 FAYAA @2AN £ Ff SdAEZO KK NKBWiRALEIe dspedridled QS
Ay al ND2GGSa 2S5dz@ONB 1 2Qy LINRBYAYSYGHS NRf &LISS
werk grotendeels genegeerd.

Omdat Marcotte toonaangevend was in het genre van het serreschilderij zal zij als
referentiepunt en rode draad genomen worden in het onderzgeép die manier kunnen de
waarde en uniciteit van haar oeuvre in de maatschapphigkorische en artistieke caoext
gekaderd worden. Hoewel verschillende contemporaine kunstenaars occasioneel een serre
verbeeldden, maakte Marcotte er haar handelsmerk vaf.serreschilderijen van haar hand
werden gevonden, maar recensies en catalogi doen vermoeden dat het aamtarkelijkheid
nog aanzienlijk hoger gelegen moet hebben. Toch valt in vergelijking met andere werken meteen
een iconografisch verschil op: in Marcottes serreschilderijen is de mens quasi steevast afwezig. In
tegenstelling tot de meeste tijdgenoten die eonsistent voor kiezen een figuur, meestal een
vrouw, in de plantenkas af te beelden, maakt Marcotte de serre zelf tot onderwerp. De associatie
van de vrouw met de bloem wordt dus door het grote merendeel van Marcottes tijdgenoten
voortgezet, maar de sersehilderijen kunnen zeker niet tot die enkelvoudige connotatie
gereduceerd wordeu integendeel, als artistiek genre ligt het serrestuk op een knooppunt tussen
KSG WIiUNIRAUGA2YSSt ONRdzStA21SQ of2Syvyaildz Sy
serrebouw en de daarmee geassocieerde idealen van vooruitgang en modefniteit.

In de serre komen talloze denkbeelden samen, gaande van Kkolonialisme over
genderstereotypen tot architecturale innovaties, en worden dichotomieén zoals bibogen,
ontspanningarbeid, domestiekpubliek, natuurcultuur en kolonieQ Y 2 S R S Nidddr \rkkQ
gezet. In deze thesis wordt onderzocht welke positie Mamgoinette Marcotte inneemt in het
contemporaine discours rond de Wesuropese serrecultuur en welke elementen van die praktijk
vertaald worden naar de schilderkunst door haarzelf earhigdgenden.

5 Penny Sparké\ature inside. Plants and flowers in the modern intefitlew Haven: Yale University Press, 2020)

26-30.

MyySGiS {G2G02 WwWCt 2N f AMSidah A6, firA2(®92): 61. LA OG2NA L f RSTFA
81 0 NB X Wdfyfi® AayISNiNISB64a I ND2 GG SQ

al NBlYy {GSND1EZ W+xNRdzStA21S 6SStRSYRS 1dzyaidSyl I N&
Vrouwenzaken zakenvrouwenkacetten van vrouwelijk zelfstandig ondernemerschap in Vlaandere R2CRI)

onder redactie van Leen Van Molle en Peter Heyrman, 18 (Gent: Provinciebestutvl@wosderen, 2001192,

Fiona GrantGlasshouse@Bloomsbury: Bloomsbury Publishing, 2Q18)
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METHODOLOGIE EN AFBAKENING

Het uitgangspunt van dit onderzoek is om primaire bronnen en secundaire literatuur te
combineren met iconografische analyse om de artistieke afbeelding van plantenkassen diepgaand
te begrijpen. Aan de hand van vormelijk en iconografisch onderzoek vahOggal schilderijen

en het oeuvre van Marcotte zal worden nagegaan hoe verschillende waarden, praktijken en
sociale problematieken omtrent de serrebouw in de WEstopese samenleving tussen 1850 en
1930 in de schilderkunst zichtbaar worden.

In de iconografische analyse wordt onderzocht hoe de architectuur vormelijk wordt ingezet,
welke rol de planten spelen in de compositie en hoe de figuur daarin gepositioneerd wordt. Door
een groot aantal schilderijen te betrekken, komen parallellen enchien aan het licht die een
waaier aan interpretaties van de serre illustreren. De nadruk ligt op verbeeldingen van serre
interieurs¢ afbeeldingen van buitenkanten worden enkel als bijkomende illustraties opgenomen.
De hoofdzakelijke reden hiervoor isaktottes consistente keuze voor interieurs, maar ook het
feit dat in weergaves van de buitenkanten in quasi alle gevallen de tuin een even grote of zelfs
grotere rol speelt. De tuin is een noodzakelijke context en kan en zal niet volledig buiten
beschouwig gelaten worden, maar die behoort niet tot het centrale punt van het onderZbek.
Daarnaast werd de keuze gemaakt de nadruk te leggen op de schilderkunst in de analyse
grafische kunst, boekillustraties en fotografie zullen enkel als verheldering, vergelijking of nuance
worden opgenomen.

De opgenomen schilderijen werden door minder of meer bekende kunstenaars gemaakt en
zijn daarom in variérende mate al besproken in secundaire literatuur. Een zo volledig mogelijke
verzameling werken werd opgebouwd door internationale museale collectiegeingsites te
doorspitten en in het bijzonder door te zoeken naar serres in het schilderij zelf of in de titel. Hierbij
werd rekening gehouden met de variatie die bestaat tussen soorten serres en de daaraan
verbonden terminologie. De historische kennisy RS & SNNX Odzf (i dzdzNJ Sy | y R
werd opgebouwd door specifieke secundaire historische of kunsthistorische literatuur, zij het
boeken of artikelen, waarvan het merendeel werd geraadpleegd via digitale academische
databanken en universiteitsbliotheken. Deze literatuur is hoofdzakelijgericht op Groot

10 Bjj interesse voor de (artistieke afbeelding van) tuinen kunnen onder meer volgende werken geraadpleegd
wordent ! YRNBFa {deySy>s WtNRBSTlhdzAySy @Iy -68:urHESRI A 2SKISV
(Doctoraatsverhandeling, KUL, subfaculteit Geschiedenis, Cultuurgeschiedenis vanaf 1750, 2010); Paul Eeckhout,
Fleurs et jardia Rl ya f QBridEel: Hdfde ¥ Cofifaissance, 1960); Anne Mieke B&rksiond een

vrouw in de tuin. Over de rol van vrouwen in het Nederlandse land¢Bwferdam: Uitgeverij de HEF, 2016);

Marie Luise Schroeter Gotheifhistory ofgardenart (Cambridge: Cambridge University Press, 2014); Floor De

Graaf en Anne Van LiendeBgschilderde tuinen. Tentoonstelling, Singer Laren, 0528608.2018.(Zwolle:

Waanders Uitgevers, 2018); Jackie Bennehie aNJi A gardeR.dow gardensinspiredour greatest painters

(London: White Lion Publishing, 2019).
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Brittanniéof Europa in brede zjrmaar wanneer mogelijk zal ook de Belgische context betrokken
worden. Dat aspect wordt gecombineerd met kunsthistorische artikelen, thematische boeken,
monografieén en tentoonstellingscatalogi om concepten zoals genreverdelingen, compositie, stijl
en het perspectief van vrouwelijke kunstenaars en subjecten te belichten.

Primaire bronnen zoals verkoopcatalogi, kraeh tijdschriftartikelen en adviesteksten
worden gehanteerd om de schilderijen in contemporaine praktijken te gronden. De distributie en
receptie van de werken wordt, waar van belang, geillustreerd aan de V@maontemporaine
recensies (die voornamelijk met behulp van online databanken zoals Delpher, Gallica, KBR en
BelgicaPress werden getraceerd) en tentoonstellingscatalogi uit verschillende archieven in
Vlaanderen.

STATUS QUAESTIONIS

2 SGSYRS RIG OAOQOUZ2NALF I yAaS | dziSdz2NE |t 2@8SNJ S
verbazingwekkend dat het fenomeen uitgebreid werd en wordt besproken in contemporaine en
secundaire literatuut! In de jaren 1980 groeide de belangstelling voor een historisch begrip van
de technische en architecturale evolutie van het bouwwerk, resulterend in werkenoalglass
house, A history of greenhouseis Glasshouses and wintergardens of the nineteenth certury
Over het vernieuwende gebruik van glas en ijzer in het algemeen hebben onder meer Dobraszczyk
en Wolf geschrevel® In de laatste twee decennia werd het onderwerp van de plantenkas af en
toe opnieuw aangesneden, zij het vaak in combinatie met aandacht voor de bezigheden van de
mens ¢ hier zijn The conservatonen tweemaalGlass housedbelangrijke werkert? In het
merendeel van die literatuur ligt de nadruk op Grdgrittanniéc in Belgié schreef Andreas Stynen
over de 19eeeuwse stadsnatuur, waarin ook horticultuur en serrebouw vanuit een lokale context
diepgaand belicht wordet

De koloniale relaties die aan de basis liggen van het merendeel van de plantencollecties
komen in de meeste overzichtswerken aan bod, vooral vanaf de jaren 80. Dat perspectief was
echter tot voor kort zelden het zwaartepunt van het onderzagkvee uitzonceringen uit de

1 Hix, The glass hous&0.

12 Hix, The glass houseE. W. B. van den Muijzenber4, history of greenhouses(Wageningen: van den
Muijzenberg, 1980); Stefan Koppelkamm en Kathrine Tafblastsshouses and wintergardens of the nineteenth
century(New York: Rizzoli, 1981).

13 Paul Dobraszczyk en Peter Seddynction and fantasylron architecture in the long nineteenth century
(Londen: Routlegde, 2018); Paul Dobraszclrgk, ornament andarchitecture in Victorian BritairMyth and
modernity,excess an@nchantment(Oxfordshire: Routledge, 2017); Sophie Wolf &dass irarchitecture from
the pre- to the postindustrialera. Productionuse andconservation(Berlin: Walter de Gruyter GmbH, 2024).

4 Alan Stein en Nancy VirtShe gonservatory Gardens undeglass (Hudson: Princeton Architectural Press,
2021); GrantGlasshousedNVarren en Woodslasshouses

BijeySys Wt NPSTlOUdAyYySYy @ty o0dzNASNI A2] KSARQ®
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@2 2NDbA2S RS OSy youltivatingic@ohialiSnghlByrtreCariaéish ginsan Londdh
Recent droeg Olivia Laing bij aan dat perspectief Tiet garden against timevaarin dezelfde
materie in een meer literair relaas aan bod kothMet uitzondering van Burtons werk ligt in het
merendeel van dergelijke historische onderzoeken de nadruk op het sociale en materiéle aspect
van de serrebouw en historisch relevante casussen, ondersteund door bouwplannen en gravures.
Schilderijen lijken imet beste geval als ondersteunend materiaal te zijn gebruikt. Toch kan het
begrip van de serrebouw uitgebreid worden door dat perspectief echter centraal te plaatsen
schilderijen geven immers inzicht in het gebruik, de ervaring en de rol van plassska de
19e-eeuwse samenleving.

Omdat plantenkassen vanzelfsprekend gevuld zijn met planten en bloemen is het van belang
ook de geschiedenis, kenmerken en connotaties van bloemen en het bloemstuk mee te nemen in
de analyse van serreschilderijen. De interesse in het onderwerp is nigtniée development of
flower paintingwerd gepubliceerd in 193A world of flowersen A dictionary of flower, fruit and
still life painterskwamen bijna 30 jaar later, toen ook de Belgische belangstelling toenam met de
tentoonstellingCt SdzNBE S 2 NR A%Ade vBorbijediriefdegeénidigrod@ide bpviieuy R
de aandacht, met voor Belgié belangrike werken zod@elgische stilleven en
bloemenschilderkunst, A flowery past Dutch and Flemish flower piec€Dat werd zeer recent
aangevuld met het congreBhe Power of Flowers 150050en de tentoonstellingRose Rose,

Rose a mes yeustames Ensor en het stilleven in Belgié 183030in MuZEE? Internationaal
geldenA history and dictionary of British flower painters\Working among flowerals relevante

59 @A S 9 @I y acaloniMisnddthemugdalisatioy dhatural objects in the Hortus Botanicus, Amsterdam,

FYR GKS w2eéelf .2GFyAO DIFENRSya> YS6Q 6! YAGSNRIYZI ! YA
girls in London. Negotiatintiome and away in the Britishworld at the turn of the twentieth ¢Sy i dzNE Q
(Doctoraatsverhandeling, Montreal, McGill University, 2012).

17 Olivia LaingThe garden against time. In search of a common pargéiss York: W.W Norton and Company,

2024).

Bad wd wodrx We¢KS RSGSt2LIYSyid 2F Ft 26 SN LIBultih bfyhd d CNP
City Art Museum of St. Lo® (1937): 0 H T | Sy NE /fAFTF2NR Sy /NI %AINRAA
LINJR Philadéhia Museum of Art Bulle®8, nr. 277 (1963): 9343, https://doi.org/10.2307/3795158; Sydney

Herbert PaviéreA dictionary of flower, fruit, and still life paintefiseighon-Sea: Lewis, 1962); Eeckhokleurs

Si 2FNRAya RlIya tQFNI FflYlyR

1% Norbert Hostyn, Belgische stilleven& bloemenschilderskunst 178®14. Van neoclassicisme naar
postimpressionismé@Oostende: Mu.ZEE, 1994); Sam Segyébwery past. A survey of Dutch and Flemish flower
painting from 1600 until the preseiidmsterdam: De Boer, 1982); Sam Segal en Klara Bigah and Flemish

flower pieces. Paintingsirawings andorints up to thenineteenthcentury (Leiden: Brill, 2020).

D YeKS t26SN 2 T QIANES NBES N adtindteite, | gordapieSghl (23 februari 2025,
https://www.ugent.be/lw/nl/over-de-faculteit/activiteiten/power_of flowers Bart Verschaffel e.aRose, rose,

rose & mes yeudames Ensor en het stilleven in Belgié (4BB0)0 . NHza 8 St Y aSNDOIF i2NF2y RA >
of Flowers, 1501 7 p n Q @
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https://www.ugent.be/lw/nl/over-de-faculteit/activiteiten/power_of_flowers

onderzoekert! De associatie tussen het bloemstuk en vrouwelijke kunstenaars wordt in elk van
die boeken besproken, maar een nimbnografische tentoonstelling enkel aan kunstenaressen
gewijd, zoal8loemen uit de keldeblijft zeer uitzonderlijk?

Gezien de sterke, zij het niet vanzelfsprekende band tussen de serre en de domestieke sfeer
zal ook interieurgeschiedenis een rol spelen in het onderzaeleen relatief recent
onderzoeksdomein dat sinds de jaren 60 internationaal aan belang heeft gewonnen.
Overzichtswerken werden onder meer gepubliceerd door Dizik, Thornton en?GkreBelgié
werd recenter de onderzoeksgroep ThiS: The Inside Story: Art & InteriorlBBR0opgericht?

In de meeste overzichtswerken wordt de serre hoogstens terloops vermeld, al komt de
aanwezigheid van planten in het interieur regelmatiger aan bod. Een relevant boek dat de
domestieke serre en kamerplanten in het algemeen als hoofdonderwerp neemt, issSNature
inside?®

Daarnaast is het aantal vrouwelijke kunstenaars dat plantenkassen afbeeldde relatief
aanzienlijk en daarom vormen zij een groot aandachtspunt in het onderzoek, in het bijzonder in
de casestudies. Al meer dan 50 jaar wordt eraan gewerkt om kunstenaresseademische en
populaire belangstelling te geven die hen toekomt en hen via kunsthistorisch onderzoek een plaats
te geven in de canon. Monografieén maar ook internationale overzichtswerken door bijvoorbeeld
Piland, Petteys en Gustuwa hebben aan die acasiglme opmars bijgedragefiln Belgié werd de
decennialange achterstand recenter ingehaald met cruciaal werk door Creusen, Laoureux en
Sterckx voor wat de 19e eeuw betreft, met de tentoonstellligk zijn waeromn 1999 als
belangrijk ijkpunt en recentere tentoonstellingen zoAlmaBoch, Louise/Editbn Yvonne Serruys
als specifieke en succesvolle resultaten van dit onderzbek.

21 Josephine Walpole history anddictionary of BritisHlower painters, 165019506 { dzZF ¥2f { Y ! y (i A lj dzS
Club, 2006); Heather MacDonald e./prking amongflowers. Floraktill-life painting in nineteenthcentury
Franceo 5+ f f I a5 wAOKY2YyRY 51ttt & adzaSdzy 2F ! NI T ANHAY.
22 Anneke Oele, Miriam van Rijsingen, en Hesther Van den Bdodanen uit de kelder. Negen kunstenaressen

rond de eeuwwisseling (tentoonstelling Arnhem, Gemeentemuseum, 02.1M1@89n 1 dmcpphn T aAR
Zeeuws Museum, 19.03.1990.04.1990JArnhem: Zwolle Arnhem: Waanders Gemeentemuseum, 1989).

2 A. Allen DizikConcise encyclopedia of interior desigiew York: Van Nostrand Reinhold, 1988gter
Thornton,Authentic decor. The domestic interior 16P820(Londen: Weidenfeld and Nicolson, 1993); Charlotte
Gere,Nineteenthcentury decoration. The art of the interigdew York: Abrams, 1989).

2 WeKS LyaiARS {G2NEvmppinE £ Ogzii & AR 2 NI Réseich Potal.B, t KA f 3
https://research.flw.ugent.be/en/this.

25 SparkeNature inside

% Sherry PilandWomen artists. A historical, contemporary, andfeminist bibliography 2nd ed. (Metuchen:
Scarecrow Press, 1994); Chris Petteys en Hazel Gufdistianary of women artists. An international dictionary

of women artists born before 19@Boston: Hall, 1985).

27 Alexia CreuserFemmes artistes en Belgiqaet | NA 2aY QI F NXY I ( { Fehmeswrtiste®e® T 5SSy
peintresses en Belgique (188914F { Af Ol I ORAG2NAI £ ST wHwamtTT {GSNDIEZ !
+f I I YyYRSNBY @ty OF® wmynn (24 wmdbdpnQT YIF Gt A2EBkzinl y RS
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Over de belangrijkste casus, MaAatoinette Marcotte, is nog geen monografisch werk
verschenen. Zij wordt tijdens haar leven met regelmaat vermeld in overzichtswerken van onder
meer Paul deMont (18951950) Léovan Puyveldg1882-1965) en Gustavede Graef(1852
1935)?8 Na een lacune in het midden van de twintigste eeuw verschijnt zij opnieuw in publicaties
door Creusen, Petteys, Gubin, Laoureux en Stefap basis van die bronnen en van primaire
bronnen werd in de bachelorproef een (nog steeds onvolledige) basis gelegd voor de biografische
kennis van Marcotte en een eerste analyse van haar serreschilderijen. Die kennis is ook cruciaal in
dit onderzoek en a daarom opnieuw opgenomen worden wanneer relevant, duidelijk
aangegeven met een voetnoot. Omdat Marcotte de rode draad vormt van het onderzoek volgt de
afbakening van de datering grofweg haar levensduur, zij het iets vervroegd in @egimddatum
om aan de hoogconjunctuur van de (private) serrebouw te beantwoorden.

INHOUD EN DOELSTELLING

Het eerste hoofdstuk belicht de sociaalhistorische bestaansvoorwaarden die de idylle van de
serrecultuur mogelijk maken. De lokale en internationale populariteit van horticulturele
tentoonstellingen en botanica dienen als basis om Marcotte te contextwahsbinnen het
maatschappelijk en artistiek veld. Het succes van de plantenkas berust echter op
machtsdynamieken die zich ver buiten Europa strekken: de plamerbloemenweelde werd
mogelijk gemaakt door wereldwijde koloniale relaties. In de serrew&d d?! Y RSN f SG 4 S
en opgesloten, maar ook symbolisch en intellectueel toegeé&igend door onevenwichtige
handelsrelaties en de toepassing van westerse taxonomieén. In publieke serres en botanische
tuinen, al dan niet onder adellijke patronage, werce dolonie grijpbaar gemaakt en
tentoongesteld aan bezoekemnaar ook in private plantenkassen droeg de bourgeoisie bij aan de
domesticatie en esthetisering van kolonialmachtsdynamieked! Consistente arbeid en
toegewijde zorg waren verder onmisbaar om de vaak uitheemse planten in leven te houden.
Afbeeldingen van de werkende klasse in de serres zijn uitzonderlijk, maar vormen belangrijke

waerom.Vrouwelijke kunstenaars in Belgié en Nederland, 1B880(Brussel: Ludion, 1999); Sandrin Coorevits
en Hannelore Franclouise / Edith. Op handen gedragen (tentoonstelling leper, Yper Museum, 19.11.2022
12.03.2023)leper: Yper Museum, 2022); Virginie Devjleefan Huygebaegn Wendy van Hoordeed., Anna
Boch.Een impressionistische reis (tentoonstelling Oostende, Mu.ZEE;0p.GF M M ® H rAven, Musée dey (i
PontAven, 03.026.05.2024p + SdzZNyS Y 1 I yYYAOGlI X HAHOULD

28 Pol De MontDe schilderkunst in Belgié van 1830 tot 182@5&venhage: Nijhoff, 1921); Leo Van Puyvelde,
De Belgische schilders in Holland. Hoe zij Holland Zagéaten: A. W. Sijthoffs uitgevensaatschappij, 1919),;
Gustave de Graelos artistes Anversoiblotices biographique@ntwerpen: J. Theunis, 1898).

2 CreusenFemmes artistes en Belgiqueetteys en Gustowad)ictionary of women artistsEliane Gubin e.a.,
red., Dictionnaire des femmes belges. XIXe et XXe si@gd@fons Racine, 2006); Laourettemmes Artistes
Marjan SterckxYvonne Serruy8eeldhouwer van de nieuwe vroy@ent: Snoeck, 2023).

30Warren en WoodsGlass housed91; Sparke\ature inside22, 29.

31 SparkeNature inside19T . dzNIi 2 y BA N/ & yALVBA[BARZL. R 2 Yy Q
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getuigenissen van het anders onzichtbare werk dat beladen is met complexe sociale en
genderdynamieken.

De actieve arbeid die in de schilderijen terug te vinden is, is op zijn best in een verwaterde
versie herkenbaar in afbeeldingen van de bourgeoisie in de plantenkas. Hoofdstuk twee belicht de
weergave van de burgerij, voor wie de serres vooral ruimtes meao®r vrijetijd en ontspanning,
alleen of met gezelschap. Hoewel horticultuur een aanvaardbare en zelfs geprezen bezigheid was
voor vrouwen van stand werd de eigenlijke activiteit van het tuinieren zelden in beeld gebracht.
Daarnaast was de serre een lgcuan sociale interactie. Gaande van intieme relaties in de
domestieke plantenkassen tot zien en gezien worden in de publieke wintertuinen, en van
moederschap tot romantische allusies de schilderijen brengen een brede waaier aan
interpersoonlijke dynamieen in beeld.

In het laatste hoofdstuk wordt Marcottes oeuvre geanalyseerd vanuit een specifiek
kunsthistorisch standpunt: het genre van het serreschilderij wordt uitgeklaard vanuit het
perspectief van het bloemstuk en de daarmee geassocieerde genrehiérarchie en
genderonnotaties. Ondanks dit traditioneel verwantschap worden conventies uitgedaagd door
de vormelijke kracht van de architectuur enerzijds en de symbolische verbondenheid ervan aan
ideeén van technologische vooruitgang en moderniteit anderzijds. Door de esgjeitd van
Marcotte iconografisch, vormelijk en contextueel te vergelijken met de werken uit de vorige
hoofdstukken kunnen het belang en de originaliteit van haar oeuvre aangetoond worden.

Gekaderd in de kunsthistorische evolutie van het bloemstuk, de sociaalhistorische
relevantie van de serrebouw en het werk van haar tijdgenoten toont dit onderzoek de relevantie
aan van Marcottes deeloeuvre als zijnde zowel vernieuwend als symptomatisctestplsgeest
g FNRY KSG 3ISYFIF1G 6SNR® | SG ISYNB>X aljdza  f dzh
complex kruispunt waar verschillende academische perspectieven en maatschapttifische
debatten samenkomef? Door de combinatie van iconografische analyse met (kunst)historisch
onderzoek kan een zo diepgaand en veelzijdig mogelijk begrip bekomen worden van de
kunstwerken van Marcotte en haar tijdgenoten en de dialoog die ze aangaan met het bestaande,
vaak complge discours dat gevoerd werd rond serrecultuur en beeldende kunst.

P oNEX Waliyti® Aa/ISNMISE6da I ND2 (S0
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1.1. MARIEANTOINETTE MARCOTTE EN
DE EUROPESE SERRECULTUUR

1.1.1. EEN FENOMEEN MET INTERNATIONALE ALLURE

dDe nombreux intérieurs de serres, aux lumiéeres filtrantes, aux fleurs vivement touchées,
Y2YOGNByld attS al NO2GGS OKSNODKIyd SiG GNBdwI yl
L'Indépendance Beldaat er geen twijfel over bestaan: met haar serreschilderijen heeft Marie
Antoinette Marcotte (18671929) voor zichzelf een belangwekkende, unieke en succesvolle niche
uitgesneden in de Ieeuwse Belgische kunstwereltl.Talloze recensenten benadrukken
Marcottes monopolie over het onderwerp en de onmiddellijke herkenbaarheid van haar
A0KAf RSNA2SYY a9ftfSa NBts@Syd RQdzy I NI AYySRAI
hdzA 2 @ONI AYSyias SttS aQSad ONBS LI NYA fS&a I NI,
NE3IYyS I SO 06SI dz02 dzLIP RS INNOS Si RS aAyOSNAGSc
[ @ ' ONBQ& 2YaOKNR2@OAYy3I GIly RAS (2S8Sér2il Ay,
onderwaardering van Marcottes artistieke sucéesVolgens Alexandra Creusen werd dit
onderwerp vanaf de jaren 1890 een duidelijke focus in Marcottes prodeiciée iconografische
focus is echter zeker niet kortstondigop dit moment is het laatst gekende serrestuk gedateerd
in 1917, wat wil zeggen dat Marcotte zich minimaal 27 jaar heeft gewijd aan het ondeMamp
catalogi isechter af te leiden dat zij serreschilderijen blijft tentoonstellen tot aan haar déod

BY! dz 22 dANO K 255 2R fidd pend@nte Bel§dQ Bovember 19012

34Qver de geboortedatum van Marcotte is er wat onduidelijkheid. In dit onderzoek werd de datum overgenomen

die vermeld werd op de overlijdensakte in Parlja | -Ntofette Marcottec wY 5 NI A &G4 QY wY5
geraadpleegd 20 mei 202Bttps://research.rkd.nl/nl/detail/https%3A%2F%2Fdata.rkd. nPagists%2F525317?
c=q%3Dmarcotte%?26filters%255B0%255D%255Bfield%255D%3Ddb%26filters%255B0%255D%255Bvalues%255
D%255B0%255D%3Drkdartists%26filters%255B0%255D%255Btype%255D%3Dall&n=i%3D0%26p%3D1%26rpp
%3D5%26tp%3DIGustave de Graef, dieen uitgebreid lemma schreef in zijn biografisch overzicht van
Antwerpse kunstenaars, vermeldchter 1869 als geboortejasdle GraefNos artistes Anversqi$34

B9 R2dzFr NR { I NNJ RWIg Maricabt@nigtte Mar¢oel N& DI 6 NA Séurndl de® Pébasi Q =
Politiques en Littéraires17, nr. 312 (10 november 1905): 3.

¥ 6 NE X Wiyt AaylSNiNISS64. Dankdar2Riofl Br(Sterckx vatirinzicht.De komende paragraaf

is gebaseerd om F NA S | I NIIiSSt X WwW{2dza fSa OAStHY IRIYDPDSHURBS Al B
(bachelorproef, Universiteit Gent, 20248)1.

87 CreusenFemmes artistes en Belgiquzs9.

38 Het laatste serrestuk waarvaredlatering op het doek zelf is aangebracht, is gemaakt in 1917, maar Marcotte

hield een tentoonstelling in de Palais des Beauts, de laatste die op dit moment is teruggevonden, amper
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Hoewel de serre op zich geen geheel onbekend thema was in de schilderkunst (zie verder) is die
toewijding zeer opvallené®

Naast de positieve receptie in de pers waren haar serreschilderijen ook talloze keren
aanwezig ofalons, groepsen solotentoonstellingen (zie hoofdstuk 3). Dat bloemen en in het
bijzonder serres integraal deel uitmaakten van Marcottes artistieke persoonlijkheid kan verder
geillustreerd worden door de catalogus van @8don van Oostende, waar ze in 1905 en 1907
enkele werken tentoonsteldéafb. 1Yp Ly RS SRAGAS @Iy wmdont Aa SSy
van Marcotte terug te vinden: ze is te zienei@n serre, tussen twee rijen chrysanten, stilstaand
op het centrale pad, in een ontspannen pose gedraaid naar haar schildet$8rals de meeste
andere deelnemers van h&alon is ze fotografisch vereeuwigd al schilderend (of ten minste
poserend alsof ze aan het schilderen is), maar de serre als achtergrond in plaats van een atelier of
een quasi lege achtergrond is atypisch. De serre is in zekere zin Marcottes ateliezgdef igeval
de locatie waar zij veel van haar werken maakt (zie oolRBcleen praktijk die tot op een zeker
niveau aansluit bij de praktijk van de impressionisten. Zij gaven vaak de voorkeur aan het
schilderen of op zijn minst schetsen in de buitenhiem plein air De serre kan hier in principe
gezien worden als eetussenstap: beschermd en beschut in een artificieel klimaat, maar tegelijk
met natuurlijke lichtwerking en omringd door vegetatie.

twee maanden voor haar dood, waar ze nog steeds serreschilderijen exposededkans is dus groot dat zij

die werken ook bleef produceren tot aan het einde van haar lefed..Y NI y i Sy 1 Y A LJA S fc Pafais LJ2 & A
des BeawArts, Fonds Frédéric De Smet, doos Magritte, Remdartin, Alfred HS.111.16, map Marcotte, Marie
Antoinette HS.I11.16.1815, (Ger@peciale Collectie Boekentoren, Universiteit Gent, 1 januari 1929).

% Hothouse, greenhouse, winter garden, conservatary in het Nederlands serre, plantenkas, kweekkas,
broeikas, wintertuin en zelfs veranda zijn termen die in het dagelijks taalgebruik vaak als synoniemen worden
toegepast maar die eigenlijk wijzen op verschillen in gebruik en constructie. In het Nedezi@gmdéhet woord
WAaSNNBQ Sy WLXIFydaSy1raQ YAy 2F YSSNI aegy2yAsSy Sy 1«
Wanneer een nuanceverschil in terminologie relevant is bij de analyse van een schilderij, zal dit in de tekst
verduidelijkt worden.

O Edmond Picardf NP A& alAazya RQFOGADGAGIST MBousselVewepFecdbandu i T =
Larcier, 1907)24-5, 28

M OdZNAA , FYFaK SolF o WeKS GKSYS 2F FE26SNA a | aiady
(1869Mm b n Merangar, nr. 1 (2024): 27, https://doi.org/10.52152/heranca.v7i1.812.
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Afb.1: Jean Malvauijarie-Antoinette Marcotte voor 27 juni 1907, fotogravure, afmetingen onbekend, Gel
Universiteitsbibliotheek Gent, BIB.D.003785/10.
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I SG Frydlf F202Qa RAS al ND2GGS Ay 0SSt R 0N
levensloop zijn er aanzienlijke lacurfé&Ze woonde het merendeel van haar leven in Antwerpen
¢ de adressen Boulevard Léopold 96, Rue de la Province 184 (2) en Rue Lamoriniére 160 zijn
teruggevondert®Haar eerste lessen volgde ze vermoedelijk bij Jules Lefebvre in B&8§<1011,
zie verder) en bij Emile Clauk8491924,zie 3.12), bij haar terugkeer in Antwerpen werd ze
leerlinge van Pieter van Havermd@8341897)* Pas daarna schreef ze zich in aan de Academie
voor Schone Kunsten in Brussel, waar ze onder meer les kreeg van Jozef Portaels, en waar ze een
eervolle vermelding en gouden medaille wordimjaren1890-91*° Aan het einde van haar leven
moet ze ook in Brussel gewoond hebben. In een interview uit 1926 wordt namelijk een
beschrijving gegeven van haar atelier op de Grote Markt van Brussel:

Un atelier qui, tout de suite, révele le bon golt de sa propriétaire. La lumiére y entre a profusion

LI NJ GNRA& I NAHSa FSysiNBaz RQ2G fQ2y | dzy (
pittoresquement dorés sur tranches qui forment la célebre plm®munale de notre capitale.

Cela crée une atmosphére du dixSLIJGASYS &aAS80f SI R Qeéirda quy/ G LI

42 De biografische informatie wordt hier beperkt tot objectieve informatie over Marcottes opleiding en carriére.

Voor meer anekdotische biografische informatie, zij het met grote subjectiviteit en gendergeconnoteerd
taalgebruik ziede GraefNos artistes AnversqQi$338.

43 Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture, gravure et lithographie des artistes vivants
exposés aux Chamyidysées(Parijs: Imprimerie Paul Dupont, 1888), nr. 172%ia https://salons.musee
orsay.fr/Detail/objects/258214 Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture, gravure et
lithographie des artistes vivants exposés au Palais des CHalyggegParijs: Imprimerie Paul Dupont, 1892),

nr. 1152, via https://salons.musearsay.fr/Detail/objects/277999; Explication des ouvrages de peinture,
sculpture, architecture, gravure et lithographie des artistes vivants exposés au Rataisddes Chamgslysées

(Parijs: Imprimerie Paul Dupont, 1911), nr. 1262, viatps://salons.museeorsay.fr/Detail/objects/459901

Marcottes vader, een afstammeling van de aristocratische familie Marcotte de Quivieres, werd namelijk
viceconsul van Antwerpen in 1881. Haar grootvader en neef aan haar moeders kant waren Emile en Edouard
Toudouze, beide kunstenaade GraefNos artistes Anversqi34

4 de GraefNos artistes Anversqi4¢35 Camille Lemonnief, QS 02t S . St 3 S-1R0%Bruskeh Vaid dzNB Y
Oest, 1906)196 CreusenfFemmes artistes eBelgique 48

45 Arthur Tommelijn en Iris D. Tommelijdictionnaire biographique illustré des artistes en Belgique depuis 1830
(Brussel: Arto, 1995p53; Van der Stighelen, Westen, en Meijeifck zijn waeronmvrouwelijke kunstenaars in

Belgié en Nederland, 15d®50 301 de GraefNos artistes Anversqid37 Charles Donos en A. Breudlps
O2yGSYLER2NIXAyad t2NINIFAGAa SG 0A23INILIKASA RS& LISNAZ2YY
fAGOSNI ANBS FINIAAGAIdzS 2dz aOASYGATAIl dzS(Enpr2édendrdiqie] f QF O
A. Breuer, 1904)443 CreusenFemmes artistes eBelgique 59T 2 Sy Ré 2 ASNIT Sy wz2es 5
peinture pour jeunes filles: de officiéle installatie van een meisjesklas schilderkunst aan de Brusselse Académie
Royale des BeadxNIi & 021 (i 2©abi¢td Bwuyetipis) Brisselse Cahiersnr. 1 (2018): 440,
https://doi.org/10.3917/brux.050.0433.De geboorte en sterfdatum van Jozef Portaels zijn nogetni
teruggevonden.
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https://salons.musee-orsay.fr/Detail/objects/258214
https://salons.musee-orsay.fr/Detail/objects/258214
https://d.docs.live.net/d12123af5d0d4dcb/Desktop/Masterproef/Explication%20des%20ouvrages%20de%20peinture,%20sculpture,%20architecture,%20gravure%20et%20lithographie%20des%20artistes%20vivants%20exposés%20au%20Palais%20des%20Champs-Elysées,%20(Parijs:%20Imprimerie%20Paul%20Dupont,%201892),%20nr.%201152,%20via%20https:/salons.musee-orsay.fr/Detail/objects/277999;%20 
https://d.docs.live.net/d12123af5d0d4dcb/Desktop/Masterproef/Explication%20des%20ouvrages%20de%20peinture,%20sculpture,%20architecture,%20gravure%20et%20lithographie%20des%20artistes%20vivants%20exposés%20au%20Palais%20des%20Champs-Elysées,%20(Parijs:%20Imprimerie%20Paul%20Dupont,%201892),%20nr.%201152,%20via%20https:/salons.musee-orsay.fr/Detail/objects/277999;%20 
https://d.docs.live.net/d12123af5d0d4dcb/Desktop/Masterproef/Explication%20des%20ouvrages%20de%20peinture,%20sculpture,%20architecture,%20gravure%20et%20lithographie%20des%20artistes%20vivants%20exposés%20au%20Palais%20des%20Champs-Elysées,%20(Parijs:%20Imprimerie%20Paul%20Dupont,%201892),%20nr.%201152,%20via%20https:/salons.musee-orsay.fr/Detail/objects/277999;%20 
https://d.docs.live.net/d12123af5d0d4dcb/Desktop/Explication%20des%20ouvrages%20de%20peinture,%20sculpture,%20architecture,%20gravure%20et%20lithographie%20des%20artistes%20vivants%20exposés%20au%20Grand%20palais%20des%20Champs-Elysées
https://d.docs.live.net/d12123af5d0d4dcb/Desktop/Explication%20des%20ouvrages%20de%20peinture,%20sculpture,%20architecture,%20gravure%20et%20lithographie%20des%20artistes%20vivants%20exposés%20au%20Grand%20palais%20des%20Champs-Elysées
https://salons.musee-orsay.fr/Detail/objects/459901

YQ200dzLJS | 2N¥yS RS YSdzotSa FyOASya az2y GSYL

ravissant de pouvoir passer une partie de son existéhce.

Die geografische context is van belang omdat ze een aanzienlijke invioed had op Marcottes keuze
@22NJ KSG ISYNB QGlIy KSG aSNNBa&aOKAM[RIONIKR: bo2ljZd3ry
GSNXYStRG RIG KSG SSy 2yRSNBSNLJ Aa aGRIya fSJd
getuigt van Marcottes originaliteit, maar anderzijds ook van de prominentie van plantenkassen in

de contemporaine cultuur. In essentie is het doel van de semeutgheemse planten te helpen
overleven in een ongunstig klimagtkoloniale dynamieken zijn dus een van de belangrijkste
bestaansreden voor plantenkassen, zoals belicht zal worden it¥ D& eerste manifestaties van

dit principe bevinden zich volgens sommige auteurs in de oranjerieén die appelsienbomen
moesten helpen overwinteren vanaf het einde van de 15e e#uln.de loop van de eeuwen

groeide de proportie van glas ten opzichte van de dragende structuur en werd geinvesteerd in
onderzoek naar de meest voordelige architecturale constructies om het artificiéle klimaat efficiént

in stand te houde’® Door de hoge kosten van de materialen, het bouwproces en het onderhoud

was de serre in de eerste helft van de 19e eeuw een luxe die enkel door de allerrijksten en door
botanische instituten veroorloofd kon wordén.

De oorspronkelijke interesses van deze botanische tuinen waren wetenschappelijk en
medicinaal. Ze ontstonden uit Italiaanse universiteitstuinen, maar verspreidden zich snel over
WestEuropa2? Om uitheemse planten die tijdens verre reizen waren meegebracht te kunnen
onderzoeken en classificeren, werden plantenkassen al snel een nocdzzak.van de eerste
botanische serres werd gebouwd in de Physic Garden van Chelsea iQihGROdaaropvolgende
eeuwen namen de aantallen exponentieel fj&/ooral vanaf de jaren 1850 werden de botanische
tuinen steeds vaker opengesteld voor het publiek en werd de plantenkas een geliefde plek voor
ontspanning® De moeizame dynamiek tussen de oorspronkelike wetenschappelijke

46 pencil KrantenknipseChez nos artistesMarie Antoinette Marcotte Fonds Frédéric De Smet, doos Magritte,
René ¢ Martin, Alfred HS.1I1.16, map Marcotte, Ma#atoinette HS.II1.16.1815, (Gen$peciale Collectie
Boekentoren, Universiteit Gentlloktober 1928.

71 ONB X Wa tyti® AayISNNISB64a F NDO2 G (S Q

48 Grant,Glasshousegt.

49 Koppelkamm en TalboGlasshouses and wintergarded$) Warren en WoodsGlasshouses 27.

0/ I AN}y a |/ NgaxéhgandiherdgihetifshoBNIi A Four@ebdd Scottish Thougt nr. 95 (2017)105;
Fiona GrantGlasshouse@loomsbury: Bloomsbury Publishing, 2Q3)E. W. B. van den MuijzenbergHistory

of Greenhouse@Nageningen: van den Muijzenberg, 19813 ]-2.

51 Grant,Glasshouse<.

52 penny SparkeNature inside. Plants and flowers in the modern inte(fdew Haven: Yale University Press,
2020) 20.

BoAfal2y s W tkR 3 y\& medt inviokdsijke botanischelassificeringssysteem werd uitgewerkt
door Carl Linnaeus in het begin van de 18e eeuw, en was gebaseerd op de analyse van de voortplantingsorganen
van bloemenVictoria Clarke en Rosie Picklefgnt.Exploring the botanical worl@New York: Phaidon, 2016

54 SparkeNature inside 21.

%5 SparkeNature inside 22.
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doelstellingen en de groeiende commercialisering en entertainmentfunctie zorgde voor
spanningen. De systematische indeling en aanleg van de tuinen en serres moesten wijken voor
aLISOGF Odzf F ANB Sy SaidKSiAaOK SSDy planterezéltlizpgrahgty O
gevaar beschadigd te worden door een overrompeling aan bezoekers en het educatieve potentieel
van de tuin was voor veel bezoekers minder aantrekkelijk dan de concerten, bals en
tentoonstellingen die ook in dezelfde ruimtes geangseerd werden. Dat was bovendien een
internationale spanning: Andreas Stynen geeft het voorbeeld dat zowel de botanische tuin van
Brussel als de Engelse Kew Gardens vergelijkbare tegenstrijdige intenties probeerden te
verzoenerr’

De groeiende efficiéntie in de industriéle productie van glasplaten en de bijgelabémde
prijs zorgden verder voor de democratisering van de serrebouw in de tweede helft van de 19e
eeuw, waardoor de exponentiéle groei van zowel publieke, op entertamimgerichte
wintertuinen als private, domestieke plantenkassen bewerkstelligd werd (zie hoofdstiDg).
industriéle revolutie voorzag op die manier de materiéle basis van de serrecultuur, maar zorgde
ook voor een maatschappelijke verschuiving die het succes verder verklaarde: onder invioed van
de modernisering en verstedelijking groeide de nood aan raamnfrisse buitenlucht. Parken,
tuinen en zelfs huisplanten moesten die behoefte invullen en werden als voorwaardelijk
beschouwd voor mentaal welzijn, een harmonieus familieleven en moreel gétirag.

Hoewel JohrClaudiud_oudon(17831843)al voor 1850 in woord en daad pleitte voor de
private serres en grote bijdragen deed aan zowel de architecturale ontwikkeling als het
maatschappelijk discours, was het vooral de Cryztddceafb.2), ontworpen door Joseph Paxton
(1801:1865) die demaniavoor serres in gang zetf8.De Crystal Palace werd gebouwd voor de
Great Exhibition in 1851. Hoewel het geinspireerd was op en een inspiratie werd voor de
serrecultuur was het in principe geconcipieerd als een tentoonstellingsrifihiRaxton had niet

% SparkeNature insidd ! YRNBFa {GeySyI Wt NRSFldAySy OkeguwsedzNH S NJ
.St 3AEQ 052002NF F aBSNKFYRStEAY3AT Y! [ X &adzo¥Fl Odzf GSAG |
S{fieySys Wt NRSTFOdzA36By Oy o0dzNHASNI A2] KSARQ

8/ NI} A 33 gavlen dntl ficdie€hetics ofaNIi A, TMD S Q

91 yRNBlIa {deySys wQ!yS YVSKSE8dOAEI NYRZ@8SDIYNREY Sy SISy SK
Studies in the history of gardens and designed landsc2g¢2009)220.

80 Melissa ThompsonGeorgian and Regency conservatories: their structural and social integration with the
houseQccasional papers from the RHS Lindiesaty, nr. 17 (2019)34; John HixThe glass housgg€ambridge:

MIT Press, 199630. Voor een beschrijving van de architecturale en technische aspecten van het bouwwerk, zie

Hix, The glass houseRaymond McGrath en Arbert Childerstone Fr@afass in architecture and decoration
(Londen: Architectural press, 196129132 Een historische analyse van de Crystal Palace is terug te vinden in

de secundaire literatuur die in deze paragraaf aangehaald wordt, en zal in dit onderzoek maar zeer beperkt
samengevat worden. Voor meer informatie over Paxtons experimenten vé6r dealClPgdace, zie bijvoorbeeld

McGrath en Childerstone Froglass in architecture and decoratjdr27-8.

61 paxtons Crystal Palace vertoont grote invioeden van de serres die hij bouwde voor de hertog van Devonshire
tussen 1836 en 1849. Sy ye { LI NJ S WwWa/ 23SNBR LINRYSYlFIRS&a T2NJ 6Si
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deelgenomen aan de ontwerpwedstrijd, maar omdat die esthetisch en praktisch teleurstellend
uitviel, kon hij enkele maanden later een voorstel indienen op basis van geprefabriceerde en
gestandaardiseerde glasn staalelementefi? Dat maakte het ontwerp haalbaar om in korte tijd

te bouweng een cruciaal argument dat moest opwegen tegen Paxtons gebrek aan architecturale
opleiding en het algemene tekort aan ervaring met dit grootschalig gebruik van glasplaten.
John Rusking18131900) mening was het resultaat eenvoudigweg een megalomaan staaltje
ingenieurschap, zonder aandacht voor esthetiek en incompatibel met deeé9e&se voorkeur

voor historiserende en eclectische stijléfifoch kan de internationale invioed van het bouwwerk
moeilijk onderschat worden. Wintertuinen, domestieke serres, tentoonstellingsgebouwen,
shoppingcentra en stationshallen, om maar een paar voorbeelden te noemen, zijn schatplichtig
aan de vernieuwende dsetiek en bouwmethodes die het gebouw van de Great Exhibition zo
iconisch maakteR®

KTl

Afb. 2:George Samuel Measomporsnede van de Crystal Palaca. 1855, gravure, afmetingen onbekend.

Parallel aan de internationale populariteit van de serrecultuur bleef Marcottes succes niet
beperkt tot Belgié. Ze nam deel aan de Ausstellung Belgischer Kunst in Berlijn in 1908 en zou ook
tentoongesteld hebben in Minchen en zelfs Spetersburg® Daarnaast kon ze op veel
waardering rekenen in Nederland en FrankijiMarcotte was ook geboren in Troyes, maar
verhuisde op driejarige leeftijd met haar gezin naar Antwerfyérolgens het lemma van Gustave
de Graef keerde ze op J8rige leeftijd, in 1888, terug naar Parijs en volgde ze 5 maanden les in

LIS2 L)X SQa LIcir (h S EE  Lomdprr nJournal 45, nr. 2 (3 mei 2020): 53
https://doi.org/10.1080/03058034.2019.169933/ix, The glass housd 93

62Hix, The glass housd42 Paul Dobraszczyk en Peter Se@lgzy OG A2y | YR FlL yidl &d& Y ANER)
nineteenth century(Londen: Routlegde, 2018); Stefan Koppelkamm en Kathrine Talb@asshouses and
wintergardens of the nineteenth centufiew York: Rizzoli, 198D5

53 Koppelkamm en TalboGlasshouses and wintergarderig2.

64 Hix, The glass hous&99; Dobraszczyk en Seajunction and fantasyb.

85 Hix, The glass housd 92 SparkeNature inside 29,

56 Ausstellung Belgischer Kunst. Unter dem protektorate der Belgischen Reg{Bmusgel: G. Van Oest en Co.,
1908) 29 Wa I N2 G d /i 24 Iy BéséA QiEtionAry of Artist@xford University Press, 31 oktober
2011), https://doi.org/10.1093/benz/9780199773787 .article.B00116443; Petteys en Gusistipnary of
women artists 473

57de GraefNos artistes Anversqi$36 Georges Chabot en Fritz Van L@atalogus van het Museum van Schoone
Kunsten Gentl: moderne meester&ent: Ad. Hoste, 1932100
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het atelier van Jules Lefebvt&ln dat jaar nam ze ook deel aan de Parfgaéon, waarop ze

vermeldt leerling te zijn van Emile Claus en de private, hoog aangeschreven Académie Julian,
terwijl ze bij al haar andere deelnames vanaf 1890 enkel Lefettwieerkracht vermeld® Het is

mogelijk dat Marcotte eerst in de Académie Julian les volgde en later in het atelier van haar docent
Lefebvre terechtkwam, maar er is geen zekerheid over de duur van die oplédiacder was ze

vanaf 1903 lid van I8ociété des ArtisteBancaisen stelde ze zes serretaferelen tentoon op de
officiéle Salon, waarmee ze in 1905 een eervolle vermelding verdiénde.904 was ze de enige
buitenlandse deelnemer aan de Parijse Salon de Femmes Peintres, wRaysasne Flamande

Sy OASN) aSNNBaAaOKAf RSNA2SY GSyild22yadSt RS> a&iNJ
j dzA f dzZA | @I f dz dzy S NBZddmnlenbdkzepalmendadéRi§uéZegien S G | 6
jaar later exposeerde ze er ha@ans les serres de S.M. leroides B&lgest LISA Yy 0 | SO (|

Si RS .%yi®5 woBd een solotentoonstelling plaats in Galerie George Pedgn

%8 de GraefNos artistes Anversqit36

8 van der Stighelen, Westen, en Meij&ick zijn waeroni76. Voor de EerstéVereldoorlog hadMarcotte een
verblijffplaats in Parijs i1888 en 1907, respectievelijRue de Turin, 2&n Boulevard Rochechouart 57 bis
Explication des ouvrages de peintune. 1723 Catalogue des ouvrages de peinture, sculpture, dessin, gravure,
architecture et art décoratif exposés au Grand Palais des ChaipgSes du ler au 22 octobre 19@arijs:
Compagnie FHancaise des papiefmonnaie, 1907), nr.121, via https://salons.musee
orsay.fr/Detail/objects/477310

0 De leerlingendossiers van de Académie Julian bestaan in Parijs, maar zijn voor dit onderzoekgjanuegr

niet geconsulteerd. Daarnaast vermeldt Eliane Gubin ook Edgar Farasyn als leermeester in Parijs, en noemt
Marcotte zelf Ferdinand Humbert vanaf 191ver beide opleidingen is er geen bijkomende informatie
gevonden, al zou Marcotte in 1901 samen tentoongesteld hebben metsirarbij de Cercle Artistique de
Bruxelles- in de recensie van deze expo wordt geen verwijzing gemaakt naar hun eventuele leszkister

relatie. Gubin e.a.,Dictionnaire des femmes belge388 Explication des ouvrages de peinture, sculpture,
architecture, gravure et lithographie des artistes vivants exposés au Gedaid des ChamgslyséegParijs:
Imprimerie Paul Dupont, 1910), nr. 1290 via https://salons.museersay.fr/Detail/objects/454335Charles

2 2¢ F3 W[ S{ G NSGawo3 dedeiberd 90155 & Q =

1 petteys en Gustowabictionary of women artists473 Bénézit,en BusseWa | N2 i d S/ 2a )y K& S ¢
Explication des ouvrages geinture,sculpture,architecture,gravure etlithographie des artistes vivants exposés

au Grand Palais des ChamgslyséegParijs:Imprimerie Paul Dupont, 1903), nr 1204, via https://salons.musee
orsay.fr/Detail/objects/379481

2l yiz2y RS b2 ISYAUEK D 2162 . JF(KIFetintad 1904): 2.

BYC Ajp dzNaRFmlois3 mei 19043.

"9 d /] KOOI -[Wb!2yiSAY RS NICSYYSa tLaQbgftéNarari$ai12{ Odzt LG S dzNA
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uitnodiging voor didntérieurs des serres et figurssbewaard inAKMSKE® Van 1907 tot 1909
had ze opnieuw een residentie in Parijs, in de Boulevard Rochechouart, nummer%7 bis.

Ook een artikel bewaard in hébnds Frédéridde Smet(18761948) uit 1929 illustreert
Marcottes succes: er wordt beschreven dat ze werkt aan een schilderij dat besteld is door de
GO2yaSAat LINR yi@achisietin dR Srres van Bakijs, aiarmée Sermoedelijk de Jardin
des Plantes bedoeld wordt. Ook in Belgié kreeg Marcotte geregeld erkenning door officiéle
instanties. Zo werd ze bekroond met het ridderschap in de Leopoldsorde in 1906 en twee jaar
eerder vermeldif Q9 OK 2  beRrdRayiditiddchrift waar Marcotte regelmatig in geprezen
wordt, dat de Belgische koning Leopold18351909)haar zou hebben gefeliciteerd met haar
deelname aan d8alon des Femmes PeintiasParijs’® Drie serreschilderijen werden aangekocht
voor het toonaangevende Museum voor Schone Kunsten van Gent, het Koninklijke Museum voor
Schone Kunsten van Belgié en het Petit Patais.

Marcotte bouwde haar internationale carriére verder ook uit in Nederland, vooral toen ze
er tijdelijk woonde tijdens de Eerste Wereldoorlog. In een interview in 1926 vermeldt ze dat ze
liever verpleegster wou zijn tijdens de oorlog, maar uiteindelijk haweder volgde naar
bSRSNIIFYRZ 4FIFNI TS SPSYy LINPRAzOGAST BESEFY 4V
ASNNBas>s RSa OKFYLA RS Gdz A LIS aZEnks derrdsohifd&ifd S dzNE
verwijzen naar Nederlandse locaties in de titel (zie1}.2Ze stelde er ook verschillende keren
tentoon ¢ in De Kunsts een recensie teruggevonden o tentoonstelling van Belgische kunst

Yt SGAGS [ &« NRY A 38 @& 2Snovember 1905): 37Q; Uitnodiging Galerie Georges Petit,
Intérieurs de Serres et Figur@ossier concernantBalonTNA Sy y £ RQ! y@SNBR RS mpnnz f ¢
par le département et celles effectivement réalisées en faveur du musée, a savoir Portrait de jeune fille par
Wdzt ALy 58 £NRASYR(O 04y @ dntoinete Martotte{(iSNIVE) tdreOfillds Hef Satdnd LI N
par Rombaux (inv. 3758), Dossiers enregistrés dans le systéme Agenda (en usage entre 1843 et 1940 environ),
Bestanddeel 5020, BE A4004HN3020, inv. 3758758 (Brussel: AKMSKB, 1904).

761n 1907 reisde ze vermoedelijk heen en weer tussen Parijs en Antwerpen, maar sinds 1908 en 1909 is dit het
enige adreslat opgegeven wordt in de saloncatalog@atalogue des ouvrages de peintune,121; Explication

des ouvrages dpeinture, sculpture,architecture,gravure etlithographie des artistes vivants exposés au Grand

Palais des ChamgBlysées(Parijs: Imprimerie Paul Dupont 1908), nr. 1207, viattps://salons.musee
orsay.fr/Detail/objects/443729 Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture, gravure et
lithographie des artistes vivants exposés au Gréaldis des ChampislyséegParijs:Imprimerie Paul Dupont,

1909), nr.1220, via https://salons.museersay.fr/Detail/objects/448940.

7 Over welk schilderij dit preciegaat, is nog onduidelijiKrantenknipsel Nos artisteSBonds Frédéric De Smet

doos Magritte, René& Martin, Alfred HS.111.16, map Marcotte, Ma#atoinette HS.I11.16.1815Gent Speciale

Collectie Boekentoren, Universiteit Ge@4 mei 1925.

8 Gubin e.a.Dictionnaire des femmes belge388 CreusenfFemmes artistes eBelgique 126T W/ I y i 2y R
Nogentb 2 & | NIiAadiSaQ

™ Gubin e.a.Dictionnaire des femmes belged88, Jean BuyckCatalogus schilderijen 19de en 20ste eeuw
(Antwerpen: Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, 1989 CreusenfFemmes artistes en Belgigquz39

80 pencil Chez nos artistasMarie Antoinette MarcotteDe komende paragraaf is gebaseemlen een correctie

vanl NI SSt > WwW{2dgwgftlsa OASta RS OSNNB
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in het Panorama Mesdag en de tentoonstelliictura in Groningen, in 1918 aan de
tentoonstelling van Belgische moderne kuitshet Stedelijk Museum Amsterdath

Ze verbleef in hotel De Zalm in Den Haag, maar het is onzeker waar haar atelier zich
bevond® Er is wel een foto bewaard in het Haags gemeentearchief waarop Marcotte in gesprek
is met Servaas van Ro00ijefl83931925) de toenmalige museumdirecteur van het
Gemeentemuseum Den Hadgafb. 3). Marcotte poseert met een pat en penselen tussen een
aantal schilderijen, om haar beroep te benadrukken. Met de huidige kennis zijn drie schilderijen
herkenbaar. Links van van Rooijen ziet men het schidesygw in gebegwaarvan een afbeelding
bewaard is in heRKD(afb. 4).8% De context van dat werk is niet volledig duidelijk, maar het is
mogelijk dat het deel uitmaakte van een serie van drie schilderijen van het gebed: Q N,AS Y FUN
f QI R2fedh OS ¢ 6 Perdergi@iSimhet bezit van M. Ch. Centner de Verviers, de tweede
werd volgensCharles deMartrin-Donos(18581904) en A. Breuer aangekocht door M. Van Den
Neste®4 Dat klopt vermoedelijk niet: het bevestigingsbewijs van de aankoop van Van Den Neste is
bewaard in het AHKB en het gaat hier over het werk met deHitdéant en priergverkocht voor
250 frank op 5 december 1896De foto, daterend uit de Eerste Wereldoorlog, bevestigt verder
dat[ QI R2 f 8§ @b weiRdeht was en in de plaats daarvan nog in bezit was van Marcotte.
Verder vertoont het schilderij op de schildersezel grote gelijkenissen met het schildgnjne
jardinierdans la serréafb. 45, zie 1.3.}, het grote werk links van de piano is vermoedeligns
le JardinBotanique de Rotterdantafb. 184, zie 3.1.2)dat Marcotte dus recent gemaakt zou
hebben. In het HaagseBeentearchief zijn ook enkele brieven bewaard die zij schreef aan Servaas
van Rooijen, waarin ze regelmatig haar dank betuigde voor hun vriendschap. Die vriendschap
moet voor Marcottes carriére van belang geweest gijn een van de brieven vroeg ze ndwemar
biografie die is verschenen in zijn tijdsch#fft.

Blwa d! & a bANBKuasta) &.BI1 (10 november 1917): ;8daria Viola,Tentoonstelling van Belgische
moderne kunst schilderijen, teekeningen [sic] en beeldhouwwerken in het Stedelijk Museum Amsterdam
(uitgeverij onbekend, 1918).

82van PuyveldeDe Belgische schilders te Hollad@; Servaas van Rooijérjef aan een onbekende ontvanger
bijzondere collectieg schildersbrieven. 80601- OV 2, 759, (Den Haag: Haags Gemeentearchief, 1918)

8 De afbeeldingbijschriftenin deze sriptie volgen de bovenstaande afbeeldingen van links naar rechts en van
boven naar onder.

8 Donos en BreuerNos contemporains443 De geboorte en sterfdatum vanA. Breuer zijn nog niet
teruggevonen.

8 Marie-Antoinette Marcotte,Bevestigingsbewijs van de betaling van Van den Nest aan M.A. Marcotte voor het
A0KAf RSNRA 2 WIngdpF MayiéAntofbefte NlaN:HLS, NIB3R, (Brussel: AHKB, @&cember 1896).

De locatie vat NJ&A § NS Hijkt hi€d [Seiefick, of i© &chter wel een afbeelding beschikbaar van een werk dat
een biddend kind afbeeldt, dit zou zeker het desbetreffende schilderij kuraijan(afbh 5). In de Haagshe
Vrouwenkronieks een afbeelding gevonden vatet gebed dat behoorde tot de cyclus "het gebed van 't kind

tot den grijsaard"- het gaat hier dus waarschijnlijk overa priére a l'agendr (afb. 6). Roeland van Ruyven,

W{ OKAf RSNEB a a S Pe Hu&gbchsmod&nk®Bekid, nrL34 2Z augustus 193Q),

8 Marie-Antoinette Marcotte,Brief aan Servaas van Rooijéajzondere collectieg schildersbrieven. 80001 -

OV 2, 759, (Den Haag: Haags Gemeentearchief, 1918).
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Afb. 3: T. FourenMarie-Antoinette Marcotte
en Servaas van Rooijen in haar atelier in Del
Haag voor 1november1919, foto,
afmetingen onbekend, Den Haag, Haags
Gemeentearchief, 80001 Schildersbrieven
Bijzondere CollectiesOV 2, nr. 759.

Afb. 4: Marie-Antoinette Marcotte,Vrouw in gebegdatering materiaal en afmetingen onbekend, Den Haag, R
Research, inv.nr. 12323.

Afb.5: Marie-Antoinette Marcotte,La priére de I'enfant sur son piidey 1896, materiaal, afmetingen en locatie
onbekend.
Afb.6: Marie-Antoinette Marcotte,Het gebed voor 1930, materiaal, afmetingen en locatie onbekend.

28



1.1.2. DE LOKALE CONTEXT ALS INSPIRATIE

Ongeacht de internationale allure van de serre in de kunst zijn er ook duidelijke lokale sporen te
herkennen in het oeuvre vasarie-Antoinette Marcotte. Zo was de Great Exhibition de eerste in
een lange rij wereldtentoonstellingen, die ook verschillende keren in Belgié plaatsvonden. De
editie in 1913 werd georganiseerd in Gent, een stad die specifiek interessant is voor de casus van
Marcotte vanwege de bloeiende horticultuur in die regiafb. 7, 8).8” Die editie had dan ook een
reusachtigPalais d'Horticulture et des Fétes, ook op de promotiebeelden, zoals postkaartjes en
affiches, komen bloemen stellig aan bod. De Gentse interesse in tuinbouw is echter veel ouder. Al
aan het einde van de 18e eeuw was de voormalige Baudeloabdij een plek van samenkomst voor
liefhebbers enin 1808 werd de{ 2 OA S S RQ! 3 NA O dapgedenB VaBaili 1830S . 2 |
organiseerden zij om de vijf jaar de Gentse Floralién, waarop een uitgebreide collectie bloemen
tentoongesteld werd aan een internationaal publiek van professionelen en liefhebbear
bloemen werden op dat moment al decennia tentoongesteld in Géafb. 9).8° Ze
demonstreerden nieuwe en oude soorten in stijlvolle en visueel aantrekkelijke composities, die de
controle van de mens over de exotische natuur moesten aantonen en amateurs moesten
overtuigen dat recreaties ook thuis mogelijk waf€in het algemeen ligt de gedachtegang achter
die specifieke esthetiek in de lijn van een veel ouder denkbeeld, dat de Europese horticultuur en
GdzAyo2dz +f SSdzSy RSFAYASSNRSY dabl GdzNBX GKAC
canbeimproved SYo6Sff AAKSRX YIRS Y2NB | YdzZAy3 | yR 2
Hoewel Marcotte nooit in Gent lijkt te hebben gewoond, nam ze er wel regelmatig deel aan
Salons en tentoonstellingen. Ook op de horticulturele tentoonstellingen zelf werd geregeld kunst
getoond: zo exposeerde Marcotte op de Exposition Horticole de Gand in 1928 een werk
omschrevenalg f I a8 YLIK2YAS Kietig nietzfi8elijk oged welk scBilderij2lddd
recensie precies gaat. In 1921 wijdde ze haar tentoonstelling in de Cercle Artistique et Littéraire
de Gand aan dezelfde stad: de expo heéttanmage a la Ville de Gaed bevatte verschillende
werken die naar Gent verwijze@hamps fleuris & $tmand maar liefst vijf maaChamps fleuris
a LedebergenUne serre de Van HouttéouisBenoit \an Houtte(18101876)was in de eerste
helft van de 19e eeuw de directeur van de Botanische Tuin van Brussel, maar ook een gretige
deelnemer aan Vlaamse botanische tentoonstellingen, uitgever van het uitgebreid geillustreerde

87 Een uitgebreide en onderbouwde historische uiteenzetting over de Vlaamse horticultuur werd ondérzocht

het doctoraat van DrAndreas Stynen, en zal hier maar zeer kort gereproduceerd wofdéné y Sy > Wt NBR ST
@y o0dzNHSNI AS2]KSARQ®

B GeaySyr Wa!yS ,YIBRSY (GKSWY yUWitSNPOS T (i,dA1Z. Sy @Iy 0 dzNHSNI A
8 René De Herdt en Patricia De Cofme fleur Gentse Floralién en bloemsierkur{ielt: Lannoo, 2005%57.

Voor informatie over de geschiedenis van{d@ OA S S R Q! 3 NA OdzzidRdrdBe Herdit, FoGald . 2 G |
Viane, en Lucien Debersaquétpwers in historyGentse floralién (1868008)(Tielt: Lannoo, 2008817449,
VEGeaySys WwWa!lyS ¢S OKINXYIFYyGESeQ

% [ dzOA | Il & ! f0SNAEZ WweKS LIS @denJiHistary19, 2rF 2 AYINRESY A y 3 |
https://doi.org/10.2307/1586892.
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tijdschrit Cft 2 NE RSa aSNNBa SiénPfiahteravarNgen yniloedRiS  Q
tuinbouwbedrijf in Gentbrugg& Verder zou zelLes azaléesiebben tentoongesteld op de
Exposition Horticole de Paris en blijkt uit een van de werken uit haar retrospectieve
tentoonstelling in 19309 ELI2 & A i A2y RQI idatfz& 8ok in ErankriNESgbliks dzAa f
K2 NIAOdzA dzNBt S SBLR2Qa KSST(O o0A23S8S622yRO

Hoewel Marcotte dus deze tentoonstellingen zal bezocht hebben, zijn visuele parallellen
GdzaaSy KFIFNJ gSN] Sy KAadul2NRhPEKSeerfnrk BeQaar® y LI
bloemenmarkt (afb. 10), die een overdekte hal afbeeldt, met daarin keurig geordende
bloembakken en enkele bezoekers, alsook een verkoopster zittend op de voof§rbuad.is
vermoedelijk geen afbeelding van de Floralién, aangezien de markt open is naar buiten toe en de
bloemen eerder geordend zijn voor een standaardverkoop dan een indrukwekkend esthetisch
geheel. Er zijn verder verschillende positieve recensies texoggien over een werk dat de
bloemenmarkt op de Grote Markt van Brussel zou afbeeff&dmdat de architectuur die ope
bloemenmarktwordt afgebeeld weinig overeenkomt met de gebouwen op de Brusselse Grote
Markt en omdat het schilderij geen grote witte parasols afbeeldt zoals in een enkele recensie
beschreven wordt, gaat het vermoedelijk niet om hetzelfde wéiBe versid.e marché aux fleurs
deBruxelle® Ya OKNB @Sy I fa adzyS O2YLRaAdGAz2y RS (NBa
tentoongesteld op déExposition Internationale du Caite

92 Luc Dhaez&/an Ryssel, René De Herdt, en Ronald Viamgis Benoit Van Houtte. De Gentse tuinbouwprins

uit de 19de eeuvGent: VIAT, 201045

9% René Sancyrantenknipsel Salle OgqrExposition Marcottauit Le Matin map MarieAntoinette Marcotte,

113.756, (BrusseAHKB11 maart 1926)KrantenknipseExposition RétrospectiveM.A. MarcottecD | £ SNA Sa RQ!
Laribe,Fonds Frédéric De Smet, dddagritte, René Martin, AlfredHs.lI1.16, map Marcotte, MariAntoinette
HS.111.16.1815, (Gerpeciale Collectie Boekentoren, Universiteit Gent, 18 oktober)1930

9 Er is jammegenoeg geen concreet bewijs gevonden van Marcottes bezoek aan deze tentoonstelling, noch is
het moeilijk te achterhalen of zij al dan niet geabonneerd was op een horticultureel tijdschrift, en zo ja, welk

% Vvan AnnaDe Weert is een schilderij bewaard dat een vergelijkbaar thema afbeeldt, maar visueel zeer sterk
verschillendis: t 2SYSY Yl Nl G Ay g19380lRvérf apiiatkihiodd, 3RO 330eMIMSK Inv.
1950BQ. Daarnaast staat de Franse kunstenaar Victor Gabriel Gilbert bekend voor zijn talloze taferelen van
bloemenverkoopsters, die vanaf de 18e eeuw in stedelijke centra boeketten en gesneden bloemen verkochten
aan een enthousiast publiek. 1 @ y Sy 2 Wa! yS Y2RS OKINXYIY(iSé€QS Hwmy
BADYNI yiSy 1 yA LA S f¢Palaks ldis BdaiixitsgPgriil KFRafenkhipseBeauxArts ¢ Exposition

M. Marcotte, Fonds Frédéric De Smet, dolkagritte, Renég Martin, Alfred HS.111.16, map Marcotte, Marie
Antoinette HS.111.16.1815, (Ger@peciale Collectie Boekentoren, Universiteit G2dtmaart 192Y.

97 René Sancyrantenknipsel Salle OgExposition Marcotte uit Le Matin

% Pencil, KrantenknipseBeauxArts ¢ Exposition MarcotteFonds Frédéric De Smet, dobkagritte, Renég

Martin, AlfredHS.111.16, map Marcotte, Mar&ntoinette HS.111.16.1815, (Ger8peciale Collectie Boekentoren,
Universiteit Gent,datering onbekenii Het werk Azaleaserredat voor het KSMR was aangekocht werd
vernietigd tijdens de plundering van de Belgische Ambassade te Cairo in 1961. Het is niet duidelijk of dit werk
hetzelfde lot is ondergaan¥ a | -Ndtofette Marcottec I T | £ S a8 SNNB Q> Y2yAyl1ftAea]lS ac
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Er is echter wel een schilderij bekend door Jean Capgib8381890) "bloemenschilder
van Gent w X 8d& stad van Flora",met de zeer specifieke titelDe Vvijfjaarlijkse
bloemententoonstelling van 1868, binnenaanzicht inAlenexe'(afb. 11), verwijzend naar een
bijgebouw bij het Gentse casino, gebouwd rond 1867 en ontworpen door Adolphe(Pa20
1895)¥+ |y RAS SELR T A2y 2L RAG Y2YSyid 3SSy F2i¢2
met oudere postkaarten zijn opvallend. Ook in postkaarten wordt vooral gekozen voor een
afstandelijk perspectief, waarin een groter deel van het indrukwekkende, klerggheel in
beeld komt(afb. 12-15).1°° Vaak worden ook de wandelpaden en een deel van de architectuur
afgebeeld, in het bijzonder de steunpilaren of soms een deel van het dak. Links kunnen twee
burgerlijke bezoekers herkend worden, ongeveer centraal een tuinman.

De Maatschappij voor Landbouw en Kruidkunde gaf verder vanaf 184suclgles de la
{20AS0S wz2eltS RQ! 3N O dziitliddzhBastLs BelgRE& Hortdidn y A Ij dzS
[ QL f f dz& G NJeehNah de veeRjdidich Belgise tijdschriften Waadviesteksten in alle
vormen en voor alle soorten publiek werden internationaal populair vanaf de jaren 1840, en ook
vrouwen werden tot het lezerspubliek gerekend (zie.D.1°? Die tijdschriften en andere
handboeken bevatten vaak botanische afbeeldingen die voor bloemenschilders misschien
interessant kunnen zijn geweegafb. 16, 17), maar verder onderzoek is noodzakelijk om te
kunnen bewijzen of Marcotte hier al dan niet gebruik van maakte.

van Belgié G Fabritius, s.d. https://www.opac-
fabritius.be/airwebopacfabritius/www.mails#navigation?surl=search&

p=*#recordld=2.10525

9 Dank aan meneer Jos De Wasibliothecaris van het KNP, voor deze inlichting. ® w2 33KSX W5NRS
1dzyaid Syid22ya hi&eériantdstaMuseSnmrDv8l.yl {188DB362

100Er zijn enkele postkaarten in klebewaard,zie bijvoorbeeldafb. 15.

Wy geySys Wt NPSTlhdaAySy @Iy 0 dzNB BinIflaupe7;kDe H&d, Vianetea T 5 S
Debersaquedistory in flowers361.

02 vy S 2 X | Heyedopmed ofgHitleiBg as deisureactivity in nineteenth century Britain and the
establishment ofhorticultural pPSNA 2 RAOF £ 8Q 652 002NF I 6 a@SNKFYRS{3Ay3IZI a
AT Al2y 3T Yyv NR S.FfeleGorbéekeh van Belgische adwksten uit de eerste helft van de 49

eeuw zijnLouisEustache Audot-igures pour le bon jardinieBde dr.(Parijs: Audot, 1826); Pieter de La Court

vander Voort,Byzondere aenmerkingen over het aenleggen van pragtige en gemeene landhuizen, lusthoven,

LX FyldF3ASy Sy FSyl1tSOSyRS OASNIRSYy Y 21 SNJ o0& 3S@2°¢
voortteelen van vrugen wilde boomen [...] Als mede om onfeilbaaraaasvrugten, ook citroen limoen,
oranjeboomen en andere gewassen van warmer luchtstreek onder onze koude voort te queeken en te
vermenigvuldige, nevens een berigt om de benodige \gkaen daer toe te maker2de dr.(Amsterdam: K. v.

Tongerlo en F. Houttuin, 1763); Lo@estache Audoty N} A4S RS I O2YLRAAGAZ2Y S R
cent soixante et une planches représentant, en plus de six cent figures, des plans de jardins, des fabriques propres
b £ SdzNJ RSO2NYX A2y > S RS& YI OKAySta fLORIAENY I S/ SIKS NR dz Sca2
(Parijs: Audot, 1839); Louis Neumawmt de construire et de gouverner les ser2ge dr.(Parijs: Audot, 1846).
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EXPOSITION UNIVERSELLE T INTERNATIONALE DE GAND — AVRIL 1913 NOVEMBRE.

Afb.7: Oscar Henricus Van de Voordxposition Universelle et Internationale de Garalais d@orticulture et
des fétesca. 1913, fototypieafmetingen onbekend, Universiteit GeD314A358811E1A4FF16773B7C8C91.

EXPOSITION UNIVERSELLE
GAND — 1913 — GENT

£161 190V L1
S3SIOLNYD S3ITVHOTH .2

2* BLOEMENTENTOONSTELLING
917 Oogst 191.

PaLals Des FETES ET DES FLORALIES

FEEST EN BLOEMENPALEIS

‘WERELDTENTOONSTELLING
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Afb. 8: Maker onbekendExposition universelle
Gand 1913, Palais des fétes et des florafiod3,
prentbriefkaart(S.A. Belge Imprimerig}4 x 9 cm,
Universiteit Gent768270283F6G11E19C65
2D7A3B7C8C91

Afb.9: Maker onbekendl|.a premiére Exposition de
FtSd2NBI t f Q&ALHIBISY S C
vermoedelijk fotogravure, ca. 15 x 12 cm,
Universiteitsbibliotheek Gent, C.10069.

Afb. 10: Marie-Antoinette Marcotte,De
bloemenmarkt 1910, materiaal, afmetingen en
locatie onbekend.



Afb.11: Jean CapeinicRe vijfjaarlijkse
bloemententoonstelling van 1868, binnenaanzicht ir
de 'Annexe'1868 (?), olieverf op paneel, 131 x 58 ci
KMLP

Afb. 12: Fotograaf onbekend;loralies Gantoises 1908, vue de l'intérieur du Palais des Azzé&908, 14 x 9
cm, prentbriefkaart met heliotypi€De Graeve), Universiteit Gent7921E4EDF3511ECB94E51D801E43F28
Afb. 13: Fotograaf onbekend;loralies Gantoises (26 awrit mai),Série de 10 Cartes postalB$sérig ca.
1913, 14 x 9 cm, prentbriefkaart met heliotyffi2e Graevg Universiteit Gat, F3C12AD3F6211E192F6
15373B7C8C91

Afb. 14: Fotograaf onbekend;loralies Gantoises (26 awvrit mai) Série de 10 Cartes postalé¥ sérig ca.
1913, 14 x 9 cm, prentbriefkaart met heliotyff@e Graeve)Universiteit Gent, CDAFC43BR6211E184B3
5BB13B7C8C91.

Afb. 15: Fotograaf onbekend;loralies Gantoisesl913 ca. 1913, ca. 14 x 9 cm, prentbriefkaart, Universitei
Gent,1962E458FD511DF89E1185BC2C209CF.
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Afb. 16: CambresierPylargoniumZonale
(hybride), George Bentharh885,
chromolithografie, afmetingen
onbekend Biodiversity Library.

Afb. 17: Atelier de lithographie et de
peinture deL. Van HouttePelargonium
(var.)Avenir (dubus)1857,lithografie,
afmetingen onbekengdcollectie Villa
Thuret.

Het was overigens ook die context die de Gentse dichter Maurice Maeterlinck-1B8&19,
zoon van een bloemenliefhebber en zelf amateozenkweker, beinvioedde in het onderwerp
van zijn eerste dichtbundeberres chaude'$® In het symbolistische werk wordt de serre een
metafoor om de verstikking, artificialiteit, vervreemding en het groeiende onbehagen van het fin
de siécle onder woorden te brengé?f.Maeterlinck drukt zijn ongenoegerit overde opgesloten,
overgevoelige geesten van de bourgeoisie, vastgekluisterd aan een oppervliakkige en
beklemmende fysieke realiteit, door middel van koortsdroomachtige, enigmatische
formuleringen’® De bundel werd geillustreerd door achtereenvolgens George M{i866
1941) Léon Spilliaert(1881-1946) en Charles Doudet (1861-1938) Minne vervaardigde
houtsneden voor de eerste editie van de gedichten, uitgegeven door Louis van Melle in 1889, en
zou dat volgens Denis Laoureux eerder als gunst aan een vriend hebben opgevat dan als een
professionele ambitié?® Minnes beeltenissen bevatten geen enkele letterlijke afbeelding van een
serre, al komen planten zelf wel regelmatig aan khatk beelden moeten gezien worden als een
vrije evocatie van Maeterlincks poézie, waar Minne naar eigen zeggen een grote affirgteit
had %7

03 jeaySys Wt NBESTOdARSY Gty o0dzNHSNI A2]1 KSARQ

WrgeySys Wt NRPSTOUAdARTY {dRY SYENFINY SRR RERDKE NI yiSeQ
105 Noémie Goldman en Sébastien Mullieéon Spilliaert (1881946). Lumiéere et solitudgParijs: Musées
ROQhNEIF& Si RS, 12gnmielAdfidetsingléon SpillimedBrussel: Mercatorfonds, 2026)9-

50; Anne Adriaen®annier,Léon Spilliaert5 S RNR 2Y @Iy | yRSNBY Y AffdzadNI
Hellens, ..(Brugge: Uitgeverij Van De Wiele, 2011733,

106 Marc Lambrechts e.aCAYy RS aA80fS . St3IAEA0KS GS1SyAy3asSys LI ai
tekeningen, pastels en prenten van 1885 tot 1§Bsussel: A.S.L.K., 199120 Omwille van deze iconografische

keuze zullen deze tekeningen niet verder besproken wordfemr meer informatieover Minnes illustraties bij
Maeterlincks oeuvre, ziBenis Laourewa | dzZNA OS al SGSNI Ay Ol Slés aftdet ld3 Ndtres | i dzNE
RlIya S aéevyozftAraysS Sy . St3IAljdzS 609ELIRaAAGAZY W[ S adAS:
Rops, 19.01.200813.04.2008)Brasschaat: Pandora, 2008P3130.

107 L aoureuxa I dzNA OS al SGSNI Ay Ol SG fF RNIYIFGdZNBAS RS f QAYL
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Het thema van glas en spiegeling en eenrdfissiecleongemak sluiten volgens Helen Bieri
Thomson perfect aan bij de artistieke voorkeuren en persoonlijke natuur van Léon Spfitiatyt.
ASONHZA 1 G 221 1S8StF RS YSiGIFIT22N) 2Y T A8y cR@VE
RSOFNNIaasS RS Y2y OFNIOGSENB AyljdAaSi Si FASON
i dzS € Ij dzS LJ- NI P° Ndg voor®ij MaeierihgksS dchtbundel illustreerde, was een
variant van de serre, de verriére, het onderwerp van een tekeifty 18).11° In dat werk gaat
een beklemmende, dreigende en gekooide indruk uit van de anders zo transparante en luchtige
architectuur. Door de plaatsing van de spiegel wordt een complexe ruimtewerking gecreéerd,
waarin gespeeld wordt met noties van reflectie, transpdie, illusie en de vage grenzen tussen
binnen en buitent!! De compositie houdt een potentieel in voor een m&eabyme, maar in
realiteit voelt de ruimte benauwend aan, alsof ze op het punt staat ineen te stuiken. De plant die
in een serre gewoonlijk zo prominent is, is amper nog te herkennen in het silhoust daa
spiegel**?

De concrete verwerking van Maeterlinc&erres chaudelsvam er pas in 1917. Er is een
potloodtekening bekend, getitelderres chaudes (afb. 19), die duidelijk verwijst naar de
dichtbundel, maar dat werk werd niet gereproduceerd in de uiteindelijk uitgegeven editie. De
tekening toont een aanzienlijk deel van de architecturale constructie van de serre, die dreigend
boven het hoofd van de kijkerkijte zweven. In combinatie met het vervormde perspectief en de
hoekige vormen zorgt dit voor een onheilspellende atmosfeer en een gevangen gevoel. De
combinatie van de maanverlichte nacht en de dorre, spinachtige planten doen denken aan enkele
verzen uit{ SNNB YRQS[y§¥adzAi INI yRSa @S3aASilFdAz2ya «k 5y
LYY20Af SYSyld O2YYSBRIYya dzy &42y3S 0PdPB dE

In samenwerking met de uitgever Edmond DeniB8571918)werden 20 exemplaren van
de officiéle illustraties bij de dichtbundel uitgegeven in 1918, gedrukt door Van (@fes0-

22).114 Ze zijn, zoals ook bij Minne en Doudelet, meer geinspireerd door de poézie dan een
letterlijke vertaling ervan in een beeld? De collectie bestaat uit tien tekeningen en een titelblad,
met de hand ingekleurét® Op elk exemplaar is een serienummer, datering en signatuur

108 Bjeri ThomsonLéon Spilliaert. Vertiges et visions6.DA Y 3Ay a o0{ dzZA daa4S0 X 52dzt A X t |
adzasSS RS fF /KFNINBdAdzZaS T {2Y238&3 HAnnovLZ

109] eon Spilliaert 1881946. Tekeningen en archiefdokumen(Bnussel: Koninklijke musea voor schone kunsten

van Belgié&, 1982yonder paginanummers

110 AdriaensPannier enJarbouailéon Spilliaeri_umiére et solitude60.

111 AdriaensPannier en Jarboudiéon Spilliaeri_umiére et solitude46.

12ThomsonLéon Spilliaers, 83

1) SYRNA{| Fy D2N1JE W5S 1LIR2SGAaOKS @rairs gly [S2y { LA
Ons Erfdeedl, nr. 4 (1988439,

114 AdriaensPannierLéon Spilliaert. De droom van anderéf, 161.

115 Bjeri Thomsonl.éon Spilliaert81

116 AdriaensPannier,Léon SpilliaerDe droom van andereri62
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toegevoegd!’ In sommige edities voegde Spilliaert ook een titel toe die naar de dichtbundel
refereerde en enkele regels uit het gedicht die de tekening inspireeffédpnieuw wordt vooral
de gevoelswereld in beeld gebracht waarvoor de serre het symbool is, en niet zozeer de serre zelf,
die maar in één illustratie herkenbaar is. De tekening getitekire chaudgafb. 21) zou
geinspireerd zijn door de serres rondom Hoeilaart, waarvan de fréle exterieurs afgebeeld zijn in
een grauw, dor landschap? Het kruin van de kale bomen verwijst naar de tekening \®emre
R Q S yajbd2), die op haar beurt sterke gelijkenissen vertoont met de onafhankelijke tekening
Serres chaudegafb. 19).12°Hoewel de plantenkas zelf maar één keer aan bod komt in de bundel,
gaan van alle illustratiesen verstilling, verstarring en benauwdheid uit die ook met de afgesloten
serre geassocieerd kunnen word&a.

De illustraties van Charles Douelgtot slot kwamen pas 30 jaar na de eerste publicatie van
de dichtbundel, in 1921, en werden uitgegeven door de Weense Rikola V&riigontmoette
Maeterlinck echter al in 1892 via een gemeenschappelijke kennis, de Gentse dichter Louis de
Bussché?® De samenwerking startte quasi meteen; véBerres chaudetad Doudéet al
verluchting voorzien bipouze chansonsn Pelléas et Mélisandesn droeg hij bij aan het decor
voor de theaterstukkedoyzellen[ Qh A & S Hpewef db dlzstraties bperres chaudedus
lang op zich lieten wachten, beschouwde Maeterlinck deze tekeningen als een van de beste

SN Sy Gly TA2y GaiNRAIZOKISBEI RSAEKI Y Q53 0SET S5 OF

117 Xavier TricotLéon Spilliaert. Oeuvrecatalogus van de preifemtwerpen: Pandora Publishers, 201B)8.

118 Tricot,Léon Spilliaert120-1.

119 AdriaensPannier,Léon SpilliaerDe droom van andere84, 163

120 Bjeri Thomsonl.éon Spilliaert84; Adriaend?annier,Léon SpilliaertDe droom van anderei71

121Bjeri Thomsonl,.éon Spilliaert81 In de solotentoonstelling van Spilliaert in de Galerie de Centaure in Brussel

in 1922 wordt overigens een welles serregentoongesteld, maar het is niet duidelijk over welk werk dit precies
gaat.Catalogus Galerie de Centaure, Exposition Léon Spjllikmrts Frédéric De Smet, dddgilliaert, Léorg

Steyaert, LouigiS.1ll.16map Spilliaert, Léon, HS.111.16.2388ent Speciale Collectie Boekentoren, Universiteit
Gent,14 oktober 1922

122¢ | dzft 9SOl K2dziz W/ KINI Sa 5 asBrihtkStilgs AltsYPlaigussago, R4S al S
Laoureux,a I dzZNKA OS al SGSNI Ay O1 S ii132 VerdeRidleX briefteM@yavBndeR 8an f QA Y I
Douddet aan Frédéric @ Smet Op 2 januari 1923 pent Doulds een lijst van tekeningen en boekillustraties

neer, die allemaal te maken hebben met het werk vasebdrlinck, die hij heeft verstuurd naar De Smet vanuit

Itali&, waaronder een editie va®erres chaudescolorée a la main'Charles DoudeleBrief aan FrédéribeSmet

a2y aASdzNE 2QlF A | @ yCilFoAdS Frédéric De2Singt, doBdydelef, TBaNe€ Dubois

RQ! A &OMeSHS.I11.16, mapDoudelet, CharlesHS.II1.1871, (Gent Speciale Collectie Boekentoren,
Universiteit Gent?2 januari 1923)

123 gergio Di Stefano en Ramona Folibarles Doudet et le symbolisme] S &  LJ2 Ndirfsdlo BaRank,]

Milano: Silvana editoriale, 202249 De geboorte en sterfdatum van Louis de Bussche zijog nniet
teruggevonden.

24WSF / NAO1 X Wal dzZNAOS al SGSNI Ay Ol GogtVihardergrd (9082):330R Sy
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Afb. 18: Léon Spilliaert,a verriere

1909, Chinese inkt en kleurpotloden,

64,5 x 50,5 ciBelgié private

collectie.

Afb. 19: Léon SpilliaertSerre chaude 1917, Conté
potlood, kiijt en Chinese inkt, 66,1 x 49,8 cm,
private collectie.

LEON SPILLIAERT

DIX LITHOGRAPHIES

LES SERRES CHAUDES

{
£ \ )
MAURICE MAETERLINCK ;f \} )
A4 LNy \¢ ‘;
. o 4
~3 > ”
-7 \' iy
2 PR E o Wy
; \ s
=0
e ——

Afb.20: Léon SpilliaerfTitelpagina van Dix lithographies inspirées par les Serres Chaudes de
Maurice Maeterlinck1918, seendruk, gewassen Ocsitdische inkt, kleurpotlood op papigt9,3 x
37,1 cm, Brussel KMSKBInv. 12154

Afb. 21: Léon SpilliaertSerre chaudesteendruk, gewassen Osestdische inkt, kleurpotiood op
papier, 49,3 x 37,1 cnBrusselKMSKB, Inv. 12154,

Afb. 2: Léon Spilliaerfy S NNB , FoWBSsyeghdritk, gewassen Odstlische inkt, kleurpotlood
op papier, 49,3 x 37,1 crBrusselKMSKB, Inv. 12154,

Poesies chouias dans
+Jerres s, de

Muurice Macterinek

\:\“ &
Tlistrabions masgirules par O
il

passions.

poier |

Afb. 2B: Charles Doudelat ¢ A (0 St A f t dza ( N92(, & encaduarel ppSpieINIR,7 R2Q,5
cm, Gent,UniversiteitsbibliotheekBIB.G.021938/1

Afb. 24: Charles Doudelet, f f dza ( NI { A S, 1923 i@kt §n Gduandd opap@rg, 3/ x29,5 cm,
Gent,UniversiteitsbibliotheekBIB.G.021938/1

Afb. 5: Charles DoudeleT itelpagina voor Pesis[sic]choises dans Serres Chaudes de Maurice
Maeterlinck 1921, inkt en aquarel opapier, 22,7 x 29,5 cnGent,collectie Arnold Vander Haeghen.
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pour le mieux dire, un che® Q dzdz&NB (2 dzi O2dzNIid® { @Y OKNRBY A&l GA:
Si tSa AYlI3ISa ONBSGSek DautieNIelf gamde Wai SuNIaMENwesking
GSNI ASLI aAy SSy @2t 12Y8i LHF3BELY dCKISISYIiy RASR
directe link tussen tekst en illustratie, maar een evocatie of suggestie van het poétisché¥eeld.

De symbiotische samenhang wordt verder benadrukt door de specifieke combinatie van
tekst en beeld op de bladspiegel. Voor elk gedicht zijn de titel en het corpus op een verschillende
pagina gedrukt. Rondom elke titel is een kleine illustratie voor@enbijvoorbeeldafb. 23)en
blijft de rest van de pagina leeg, en rond de tekst is telkens een strak rechthoekige margeversiering
aangebracht. Hoewel de titeldecoratie zelden volledig abstract is, stellen vooral de
margeversieringen een figuratieve scene ndde serre is hier echter maar één keer afgebeeld, bij
het tweede gedichf S NINXB (&Q2ZH)Dy¢ wist wordt links en rechts geflankeerd door sierlijke
planten en aan de boveren onderzijde door wat glooiende zandbergen zouden kunnen zijn.
Bovenaan is hier een aquaduct aan toegevoegd, onderaan een lange, eenvoudige serre, lichtgroen
gekleurd, zals ook in het bijoehorende gedicht beschreven wordt.

Daarnaast wordt de serre ook in beeld gebracht op het voorblad van de b{aibdeR5) die
volgens Paul Eeckhoyfl917#2012) een metafoor is voor nostalgie en beroddf. Aan de
rechterzijde is de glazen wand zichtbaar, waarvoor enkele planten gestileerd zijn weergegeven.
De rigiditeit van de structuur contrasteert met de organische vormen van de lichamen op de
voorgrond die passief over elkaar heen zijn gedrapeerd, miebmilering van de man rechts die
wanhopig naar de hemel reikt. Paul Eeckhout verklaargderelddadige houdingedoor de
artistieke verschuivingen die na de Eerste Wereldoorlog plaatsvotd@®e artificialiteit van de
omgeving wordt benadrukt door de onnatuurlijke kleuren, zoals het blauwe haar en de rode huid.
Daarnaast is het opmerkelijk dat de lucht die door het glas zichtbaar is, felblauw is gekleurd. In
een groot aantal werken is de buitkicht grijs, om het contrast tussen het gematigde klimaat van
het thuisland en de warme maar kunstmatig tropische atmosfeer binnen in de serre visueel
zichtbaar te maken (zie verder). In deze tekening lijkt het buiten helder weer te zijn, terwijl de
mensbinnen is opgeslotei®

1259 SO K2dzilz W/ KFNXS&a 52dzREt Stid® LYF3IASNI RS al SGSNXIAYyO
126 KrantenknipseBij Karel Doudet uit De Standaard 12, nr. 220, pRonds Frédéric De Smet, doos Doudelet,
Charlesc5dz0 2A 4 RQ! Aa0KSSY /2Y0S | { ®LLL ®dmc T Spédiale) CalectizR St S i
Boekentoren, Universiteit Gent, 13 augustus 1929).

127Dj Stefano en Foll&harles Doudet et le symbolisme30, 50

1289 SO K2dzilz W/ KFNXS&a 52dzREt Sid LYF3IASNI RS al SGSNXIAyYyO
1229 SO 1 K2dzixs W/ KINIS& 52dzRSt SGd LYFIASNI RS al SGSNXAyO
130 De relatie van deze drie besproken kunstenaars met het oeuvre van Maeterlinck is relatief uitgebreid
besproken in de secundaire literatuur en wordt in dit onderzoek maar beperkt belicht en uitgewerkt. Voor meer
informatie, zie de bronnen in voetnoot, voocgen onderbouwd overzichtswerk, zieaoureux, Maurice

al SGSNIAyO1 Sid . RNYYF{ddzNBAS RS fQAYLF3AS
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Concluderendstond Marcotte internationaal bekend als kunstenares van de serre en zijn
haar artistieke representaties van dit fenomeen toonaangevend in deegd&se kunstwereld.
De maatschappelijke verankering van de serrecultuur ging echter verder en andere detelaspec
komen aan bod in haar oeuvre, alsook in de schilderijen van internationale kunstendas
echter maar occasioneel voor het onderwerp kiezen. Specifieke, meer thematische connotaties,
waarden en denkkaders worden in de volgende hoofdstukken belicht.

1.2. KOLONIALE MACHTSDYNAMIEKEN: V£
BURGERHUIS TOT KONINKLIJK BEZ

1.2.1 MACHTSVERTOON DOOR DE ADEL

Aan de basis van de serre ligt de wens om uitheemse planten in ongepaste klimaten in leven te
houden’®! De architecturale en technologische ontwikkeling van de serrebouw kan, naast
esthetische voorkeuren en stijlevoluties, begrepen worden als een groeiend vermogen om op een

I NGAFAOASES YI yASN WSEB A& ORSQ FRINAAH BINA yAI Ui
door Loudon bedacht, spreekt het rotsvaste, vaak overmoedige vertrouwen in technologie dat in

de 19e eeuw op verschillende vlakken prevalent Wa®ie trots ging echter verder: hoewel
wetenschappelijke en botanische interesse hoofdmotivatoren waren voor
W2y GiRS|I1AYIEASELISRAGASEQET A& RS aSNNB oAe dzi
complexere koloniale ideologi€? Penny Sparke beargumenteert in haar analyse van planten in
interieurs dat het verlangen van de mens om de natuur aan zijn wil te onderwerpen deels
ASNBLINSaASYUiSSNR 6SNR R22NJ RS STFSOUASGS 2LKfc
van verschiende groottes in de domestieke en publieke sf&&Planten werden verwerkt tot

131 Grant,Glasshousegd!.

132/ NJ A 33 gakders (ahdytHes®sthetics ofaNdi A, FIM4DS @St A dal ¢K2YLA2y> WDS2
O2yaSNIBIFG2NASaY GKSANI &i NYzO i dzRecésionalypapersifidr® the RHS Kigtlieys 3 NI
Library nr. 17 (2019): &

133Hix, The glass housd?2

134 Hix, The glass hous@89.

135 Sparke Nature inside 15, 19 De Wardse kist past ook in deze logictt kleine terrarium werd gebruikt bij

het internationale transport van planten om de overlevingskans te vergr@&eiA S 9 @I y &cdlonidlisnazt G A O |
Themusealisation ohaturalod 250G a4 Ay GKS | 2Nlidza . 201 yAOdzaz ! YailSNR
(Amsterdam, University of Amsterdam, 2023
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kruiden, textiel en voedingsmiddelen, maar waren ook op zichzelf aantrekkelijke luxeproducten
die een belangrijk deel uitmaakten van de financiéle exploitatie van gekoloniseerde gebieden.

Naast het effectieve transport van uitheemse soorten was de bloeiende botanica in deze
periode een symbolische vorm van uitbuiting, dominantie en gewgldClassificering en
naamgeving werden opgelegd zonder respect voor bestaande, lokale kennis en de grip op de
natuur werd versterkt door de toepassing van westerse denkpatronen en taalgéftuilet
succesvolle systeem van de Zweedse botanicus Carl Lin{a@0%1778) dat vanaf 1905
standaard was in Wedfuropa, berustte op decontextualisering en racistische denkkaders van
civilisatie versus barbarismé® Bij de uitbouw van het stelsel werden gedroogde specimens op
kaartjes bevestigd en in herbaria bewaard. Die gebouwen waren vaak gelinkt aan botanische
tuinen, die op hun beurt even belangrijke sites waren voor de verzameling van en het onderzoek
naar uitreemse plantensoorten en een van de fysieke contexten waren waarin serres prevalent
waren 140

WOE2GAA0KSQ 3Ssl 4aSy 461 NBy Il ygaglryl1Staal Sy
en de absolute economische elite, die zidh plantenkas zelf, de tuinders, de gereedschappen,
de zaden en het onderhoud moesten kunnen veroorlo¥8rDe hoogste adel en koninklijke
families bezaten vaak enorme landgoederen met uitgebreide tuinen en serrecompgféxen.
bSOGINAYSasZ RNHAGSYS Fylylaszs G2YFGSys @Aaec3asSy
rond 1900 die de rijkdom van de eigenaars moesten illustréfée buitensporigheid van
dergelijke investeringen wordt duidelijk in verschillende anekdotes. Zo besclere=iord
Egremont hoe zijn grootvader een nieuwe serre liet bouwen om bananen recht van de boom te
kunnen proeven, om die vervolgens te vernielen wanneer bleek dat de vrucht identiek smaakte
als eender welk ander exemplaatoch had een enkele banaan hem onger £ 3.000 gekost?

De proportionele aanwezigheid van uitheemse soorten in adellijke collecties kan verder
afgeleid worden van verkoopcatalogi die werden opgesteld bij het overlijden van eigehaaes.
relevante voorbeelden zijn déatalogue des collections de plantes rares de serre et de pleine terre
nagelaten door Louis Joseph Ghislain Parme(iié821842) en deCatalogues des collections de

136 SparkeNature inside 15

B9 gl yazr Yr @z A SnA DYy

138 SparkeNature inside 17.

9 Gl yar YRERTACE AAYD

140 Botanische tuinen ontstonden in de 16e eeuw rond Italiaanse universiteiten en focusten aanvankelijk op de
academische studie van medicinale plant8parkeNature inside17, 20

141 voor een theoretische analyse van de huidige opstelling en postkoloniale discours in toonaangevende
botanische instituten, zi®d @ yasz YR 2 YyADE AERYRD

142Koppelkamm en TalboGlasshouses and wintergardera$.

143 Grant, GlasshousesAT / NJ A Jgardews additheaésthétics ofaNi A, LO5AR@ Swartz Warren en

May WoodsGlass House#\ history ofgreenhousesprangeries andconservatoriegLondon: Aurum Pr., 1996)

133

44Warren en WoodsGlasshouses 161
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plantes rares, de serre chaude et de serre tempéragelaten door A. de GijseladP.Beide zijn
uitgebreide registers waarin de ene exotische plant de andere opvolgt, met een indrukwekkend
totaalaantal van respectievelijk 536 en 1715 exempldféfarmentier was echter ook in bezit

van een befaamde collectie pioenrozemoed voor nog eens 209 apart te kopen plantedie
2YaO0OKNB Sy @saNFlus bielie et falpl$sdnmpléte de celles qui existent en Europe;

elle est, du reste, lerésulia RQSY GANRBY ljdzZl NI yiS | #yAsSalijsRS NI
wordt af en toe een korte beschrijving toegevoegd, zo&kpece treés ragsof cExempl. trés beau,

hauteur 3 mé'*8De planten zijn telkens ingedeeld in families of soorten, zoals orchideeén, die erg
populair waren en in serres vaak in mandjes opgehangen werden aan het glazéh dak.

Ondanks het prestige dat dergelijke collecties aan de eigenaars verleenden, is het aantal
schilderijen dat een koninklijke of adellijke serre afbeeldt, bep&kZo schilderde Sébastien
Charles Giraud18191892)in 1864 de veranda van prinségathilde (18201904) nicht van
Napoleon llI, in haah6tel in de Rue de la Courcelles in Pafgébh. &). De veranda was
geconcipieerd als een lange galerij aan de voorgevel van haar woning die vanuit verschillende
appartementen toegankelijk was en in dit geval enkel afgescheiden was met zware gotefijnen.
Het dak is afgeschermd, vermoedelijk om verschroeiing van de planten of overmatige opwarming
te vermijden. In de prominente achterzijde zijn de glasplaten geordend in een ongewoon
geometrisch patroon, maar ook hier is er geen doorzicht. In combinatiedmetervioed aan

145 Henri Galeotti,Catalogue des collections de plantes rares de serre et de pleine terre délaissées par M.
t I N¥Y Sy (A S NBruBs@l9lylpAiedisA dé F. Parent, 1853); A. de GijseCGatglogues des collections de
plantes rares, de serre chaude et de serre tempérée, ainsi que des serres de fer et de bois, et des appareils a
échauffer (thermosiphon) délaissées par A. de Gijsédarimprimerie des héritiers H. van Munster et fils, 1854).

De geboorteen sterfdatum van A. de Gijselaar zijpgmniet teruggevonden.

146 de GijselaarCatalogues des collections de plantes rares, de serre chaude et de serre terhfiéBadeotti,
Catalogue des collections de plantes rares de serre et de pleiag22rr

147 Galeotti,Catalogue des collections de plantes rares de s28€26

148de GijselaarCatalogues des collections de plantes rares, de serre chaude et de serre terdpérée

149 SparkeNature inside 30

150 Hier moet de belangrijke nuance gemaakt worden dat het zeker mogelijk is dat dergelijke serres meer
afgebeeld worden in de schilderkunst dan op dit moment blijkt, bijvoorbeeld wanneer de locatie niet in de titel
of literatuur terug te vinden is.

151 Warren en WoodsGlasshouses 153
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planten en objecten zorgt dit voor een intieme, ingesloten sfeer, die echter iets verlicht wordt
door de relatiefafstandelijke positie van de schilder. Zo creéert hij de indruk dat er relatief veel
bewegingsruimte is.

Op het werk kan centraal een reusachtige tropische plant herkend worden, mogelijk een
Strelitzia of een bananenboom. Links ervan staat een grote palm. Palmen waren enorm populair
voor interieurs (in het bijzonder in inkomhallen en salons) vanwege hunSgrats y WSE 2 (i A ¢
uitstraling en golden als een van de meest voorkomende symbolen van imperialisme enerzijds en
van de fantasie van een ongetemde, verafgelegen wereld andet®j@xarnaast waren ze
praktische interieurelementen, die voor de nodige hoogte konden zorgen, konden fungeren als
een natuurlijk kamerscherm en voor een welkom contrast zorgden met de overvloed aan rood die
vaak in victoriaanse interieurs terug te vinderg isn herkend kan worden in de doorkijk naar de
aansluitende kamer in het schildetif

De ruimte is verder gevuld met een eclectische collectie meubels en decoratie: een Grieks
(geinspireerd) beeld, een putto, een kroonluchter, een Moorse tafel, een vitrine met vaas en
kleinere snuisterijen, vazen uit het Verre Oosten, een tapijt, een sidarette en een LouixV-
stoel (in de doorkijk is vermoedelijk een Louis-3tdel te zien).1>* Een beschrijving uit 1869 vult
deze opsomming aan met Turkse, Perzische en Afghaanse tapijten, Venetiaans glas en Chinese en
Japanse meubel$5 S ASNNBE ¢l a IASNAOKG 2L RS 2yagly3aai
LI Ny RA&ESQ RIFYy SSy &ASNNBI 46FI NI RS AyiaStfSOGdsSH
regelmatig over de vloer kwam®Een gelijkaardige combinatie van exotische planten en objecten
is echter ook vaak zichtbaar in serres van de middenklasse, zohlst portret van Sarah
Bernhardt(18441923) door Louise Abbéma (18%927)in haar domestieke plantenkagfb.
27).%"Hoewel de ruimte en houding van het model op een intiemere sfeer wijzen, spreekt uit de
keuze voor uitheemse planten en buitenlandse objecten dezelfde smaak voor luxe en exotisme.

Het afstandelijke perspectief in Girauds schilderij benadrukt daarentegen de grootte en
grandeur van het bouwwerk een effect dat minder sterk is in een andere afbeelding van een
koninklijke serre, namelijk hdRalmenhaus Schénbrumioor Ludwig Sigmundtl861-1936, afb.

28). Het

152 Sparke Nature inside 39-40; Koppelkamm en TalboGlasshouses and wintergarders; Victoria Clarke en

Rosie Pickle®lant.Exploring the botanical worl@New York: Phaidon, 201,632

153 SparkeNature inside 39-40.

14W{ S0 Charlas&ifaud (1818892), Tableaub I + SNJ Yy R RS f I LINAyOSaasS al
de Courcelles, Paris, 18602 adzaSS RSa ! NIda 5SO2N} GATFa RDarlésk NA & X
Giraud18191892TableauLaVerandade-la-princesseMathilde.

155 \Warren en WoodsGlasshouses 153

156 Warren en WoodsGlass housesl53; W{ S 6 |-CharldsS5jfaud (1818892), Tableaubka Véranda de la
LINAyOS&aasS al GKAfRS RFEya QK GSt RS tF NHzS RS [/ 2dzNDS
https://madparis.fr/SebastierCharlesGiraud 18191892 TableaulLaVerandade-la-princesseMathilde.

157 Het object in de handen van het model lijkt eerder een prent dan een telstbasis van deze hypothese

wordt dit werk niet opgenomen bij de bespreking van lezende vrouwen in de seri2ZZp
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Afb. 26: SébastierCharles Giraud,a véranda de la princesse Mathilde dans son Hotel de la Rue de Cqurce
1864, olieverf op paneel, afmetingen onbekend, Parijs, Musée des Arts Décoratifs, inv. 36323.

Afb. 27: Louise Abbéméarah Berhardts wintertuin,1879, olieverf op doek, afmetingen onbekend, private
collectie.

Afb.28: Ludwig Sigmund®almenhaus Schonbrunb894, olieverf op doek, 116 x 77 cm, private collectie.
Afb. 2: Wolfgang H. WogereRalmenhaus SchénbrunWien 2008, foto. Alle rechten voorbehouden.
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domein van Schonbrunn kent een lange geschiedenis met adellijke en koninklijke bewoners
en uitgebreide collecties verzameld vanuit verschillende continenbehuidige serregafb. 2)
werden in 1880 ontworpen door Franz von Sengenscia8331888)en zetten sterk in op een
spel van convexe en concave vormen, mogelijk gemaakt door de expertise van de hoffelijke staal
en ijzerspecialist Ignaz Grindf.Een jonge vrouw in het schilderij is in gedachten verzonken en
bekijkt de kleurrijke bloemen, in potten opgesteld aan de periferie van de serre. Haar blik zou
kunnen gericht zijn op de gevallen bloemblaadjes op de grond, afkomstig van wat opnieuw
I T I flij&en.(a& schaal van het bouwwerk wordt hier vooral aangeduid door de grootte van de
glaspanelen in vergelijking met het lichaam van de vrouw. De glazen wand wordt relatief laag
afgesneden en laat in zekere zin de effectieve hoogte over aan de verlgpehltinde kijker de
afmetingen van de panelen en de nog maar zeer zwak afbuigende linkerwand suggereren echter
RS NBdzal OKGA3IS I FYSGAy3aISys 12rta 221 T AOKGol |
Het effect van de grandeur van de architectuur speeMarie-Antoinette Marcottes werk
een grotere rol (zie hoofdstuk 3). Het gebrek aan kennis over de precieze locatie van het
YSNBYRSSt @y al NO2GiSa aOKAft RSNA2Sy YII1d O
restanten tot nu toe quasi onmogelijR? De weinige werken die wel een locatie in de titel
vermelden, kunnen als relevante casestudy gelde/an enkele van haar werken kan de locatie
ook teruggekoppeld worden aan plantenkassen in koninklijk bezit en met een uitdrukkelijk
koloniale geschiedeniditels zoal®ans les serres de S.M. le Roi AlbarPetite serre de S.M. le
Roi Alberuit de catalogus van haar tentoonstelling in Watll, alsoolDans les serres de S.M. le
Roi des Belgegentoongesteld op de Parijse Salon des Artistes Francais in 1911, verwijzen
hoogstwaarschijnlijk naar de serres van Lal&rHet is niet duidelijk over welke werken dit
precies gaat er zijn geen afbeeldingen gevonden van schilderijen met die exactediteds is
van dezelfde locatie het schildeGjoin des Serres de LaeKafb. 30)bekend. De plantenkassen
van Laken werden door Leopold Il aan de staat geschonken op voorwaarde dat de oorspronkelijke
functie behouden werd, met als gevolg dat de meeste serres vandaag nog steeds identiek zijn aan
hoe ze oorspronkelijk zijn geconcipieend gebouwd'®! Het beschikbare fotomateriaal leent zich
dus nog steeds uitstekend tot vergelijking met Marcottes schilderijen.

158 Georg Kohlmaier-Houses of glas# nineteenthcentury building typ€Cambridge: MIT Press, 1988835.

De geboorteen stefdatum van Grindl zijn nog niettuggevonden.

159 In de buurt van Hanappes woonplaats, La Hestre, bevond zich de serres van de Ecoles Provenciales
d'Horticulture van MariemontHet is mogelijk dat Hanappe onder meer deze serres in beeld bracht, maar hier is
verder onderzoek noodzakelijk/erder is @ komendeanalyse van de schilderijen van de Serres van Laken
gebaseerdop | NIi §St = Ww{2dgp4d S& OASta RS OSNNB

160 Exposition Marcotte, Cercle Artistique Wadall, Map MarieAntoinette Marcotte. 113.756Brussel AHKB,

z.d); Explication des ouvrages geinture, sculpture,architecture,gravure etlithographie des artistes vivants
exposés au GrandPalais des Chamgslysées(Parijs: Imprimerie Paul Dupont 1911), nr. 1262, via
https://salons.museeorsay.fr/Detail/objects/459901

161 Edgard Goedleven en Bruno Forn&g Koninklijke Serres van Lak&elt: Lannoo, 1997%12
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De serre van Laken, gebouwd door Alphonse Bgl&181895) voor Leopold Il, kan
geinterpreteerd worden als een reusachtige materiéle manifestatie van de macht van de koning
in Conga'®? Leopold Il liet de Wintertuin al bouwen in 1874, vdiérexpeditie van Henry Morton
Stanley (18411904) langs de Congostroom beéindigd was, maar het grootste deel van het
complex werd gebouwd toen de kolonie in persoonlijk bezit kwam van de koning irg EH8per
een jaar later start de bouw van de Congoserre. Het complex is stilistisch interessant: het is
gebouwd met het oog op architecturale kwaliteit, verwerkt klassieke en gotische invloeden en
kondigt de vormentaal van de art nouveau aan. Interessanter is echter dat het complex, bestaande
uit verschillende afzonderlijke serres die construcgie inhoudelijk sterk variéren, volledig intern
gelinkt is: alle grote serres zijn verbonden door smalle galetffgret resultaat is een complex
van quasi megalomane afmetingen, waardoor men meer dan 1,5 kilometer kan wandelen zonder
de serres te verlatetf*

Het complex werd toegevoegd aan de bestaande oranjerie en had gespecialiseerde serres
@22N) OF YSE Al QA Sy NRBRR2RSYRNRYAZ YIFNI gl a K227
verschillende soorten planten bewaard waren, zoals de Embarcadere enrdes®ige. Daarnaast
werden verschillende broeikassen gewijd aan andere activiteiten, zoals de ontvangst van gasten,
en zelfs aan kerkelijke diensten in Hglise de fe¥>*L NP y A A OK Aa RI 0 KSG O2)
ai0FRQ 0SadG2yR Ffa dzi2LAaoOK O2gtarh hdboortids gersiRA Sy a
uitvoering ervan tot een monarch, die het complex pas onder publieke druk aan de staat
overdraagt. Leopold Il verdegtle zijn buitensporige uitgaven op het einde van zijn regeerperiode
R22NJ RS aSNNBa (S 0SaOKNAR2@Sy |fta KSG 9Lt SA
vandaag maar enkele weken per jaar welkom in het comjSftet merendeel van de constructie
is nog identiek aan hoe het er tijdens Marcottes leven moet hebben uitgezien. De oorspronkelijke
inrichting is in grote lijnen behouden maar is vanzelfsprekend elk jaar net iets dfitEi@ewel
de serres van Laken maar enkele weken per jaar opengesteld worden voor het publiek, wordt in
het Nederlandse weekblabe Kunsvermeld dat zij er als schilder regelmatig toegang Haér
is weinig duidelijkheid over Marcottes werkproces, maar ze baseerde zich vermoedelijk op zowel
een bezoek, waar ze bijvoorbeeld de mogelijkheid had om schetsen te maken, alsook op de
postkaarten die van de serres beschikbaar waf@n.

162Koppelkamm en TalboGlasshouses and wintergarderis; Warren en WoodsGlasshouses 155

163p m-geBwse architectuur en stedebouw te Brussel, OKV, hatgs://www.okv.be/artikel/19e-eeuwse
architectuuren-stedebouwte-brussel

164\Warren en WoodsGlass housed 55.

165 Koppelkamm en TalboGlasshouses and wintergarde@g.

166 Kohlmaier Houses of glas089.

167 Edgard Goedleven en Bruno Forn@@ Koninklijke Serres van Lak&ielt: Lannoo, 1997#7.

Wpa ! & aBAND2GGSQz

169 De postkaarten in de collectie van de Universiteit Gent werden voor dit onderzoek doorgenomen, maar er zijn
hieruit geen duidelijke overeenkomsten opgemerkt met de werken die verder in dit hoofdstuk besproken
worden. Onderzoek naar postkaarten uit anderd@dies zou hier eventueel wel resultaten kunnen leveren.
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https://www.google.com/url?q=https://www.okv.be/artikel/19e-eeuwse-architectuur-en-stedebouw-te-brussel&sa=D&source=docs&ust=1747665003312283&usg=AOvVaw2eAJM8NUWb94aHfwVUMQ-w

Marcottes bewaarde werkCoin des serres de Laekéib. 30) is een vormelijk en
perspectivistisch complex schilderij. Op het voorplan is een afsluiting te zien, die links net langs
een steunpilaar of eventueel lantaarn verdwijnt. Het middenplan wordt ingenomen door het
waterbassin, gesuggereerd door reflecties #elar rond de horizontale middellijn van het werk,
waarin verschillende soorten planten te zien zijn, zoals waterlelies. Rechts zien we echter twee
0f 2SYLRGGUSY YSG NBaLSOGASYStAc2]l SSy FylylraLid.l
te staan,of op een ondiep gedeelte achter het muurtje. Van dit waterbassin is tot nu toe geen
historische foto gevonden, noch is er in de huidige serres van Laken een vergelijkbaar bassin te
zien. Ook de achterzijde van het bassin/de plantenbak is afgebeeld gehietrplan, daar zie je
ook een menselijke figuur, vermoedelijk een tuinmt&hDe verticale pilaar/lantaarn aan de
linkerkant loopt evenwijdig met twee identieke steunpilaren die, wanneer je de lijn naar beneden
zou doortrekken, het schilderij in drie ongeveer gelijke stroken verdelen. De positionering van de
steunbalken is verwarral ¢ ze staan bijna loodrecht op de blik van de toeschouweat niet lijkt
te kloppen met de glazen wand die achter de pilaren schuin afloopt.

Het verwarrende perspectief is echter niet iets wat meteen in het oog springt, de eerste
indruk van het geheel komt niet inconsistent of ongeloofwaardig over. Het lijkt dan ook onterecht
om de opbouw van het stuk toe te schrijven aan een gebrek aan vaardign de plaats daarvan
kan de gedachtegang die aan de basis van het impressionisme ligt een meer overtuigende
GSNY] fFNAy3d 0ASRSYY aGLYLINBaarzyAralda 6SNB gStf
I LILIS | NJ y O §7'Eertler ¢iB ¢eh Volledigizérrecte en waarheidsgetrouwe weergave van
de ruimte gaat het hier om het ruimtelijke effect van de serre, de ervaring van de glazen
constructie met het licht, de exotische planten en de broeierige atmosfeerder een sensoriéle
subjectieve indruk dan een objectieve afdruk.

Die gedachtegang verklaart vermoedelijk ook waarom de exacte locatie binnen de serres
van Laken niet volledig duidelijk is. Er zijn drie serres in het complex (die open waren voor het
publiek) waarvan de interne steunpilaren vormelijke eigenschappen delethdeze artistieke
weergave. De Débarcadefafb. 31, 32 aan de ingang van het Palmenpaviljoen

WLy RS 020l yAa0KS GdzAiy Ay . NdzaaSt Ticy St Sy1StS K
Victoria Regia serre en de serre van de waterplanten.

MEA2y St f 2 acStheliciebhody LINISKEASE ATRe/Ibuingl @f>Aesthetics and Art Criticismmr. 1

(1941): ®, https://doi.org/10.2307/426742.

46



Afb.30: Marie-Antoinette Marcotte,Coins des
serres de Laekerd 916, olieverf op doek, 43
X 605 cm, priwate collectie(veilinghuisHorta,
22 mei 2023, lot nr. 219).

Afb. 31: Hervé PigeoleDe Débarcadére
(Serres van Laker007, foto, KIKRPA.
Afb. 32 De Débarcadeére in de serres van
Laken, detailFoto van de auteur2024.

Afb. 33: De serre van Congo in de serres van Laftetail. Foto van de auteu£014.

Afb. 34: Willem van de Polinterieur van de serres van het pale@ Laken detail, 1934, glasnegatief,
afmetingen onbekend, Den Haag, nationaal archief, fotocollectie van de PolD6B30

Afb.35: De wintertuin in de serres van Lakeletail. Foto van de autey2024.
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wordt centraal ondersteund door kolommen en heeft een waterpaftiDie overeenkomst is niet
verwaarloosbaar maar is zeker ook niet volledig. De Débarcadére heeft maar één rij steunpilaren,
terwijl Marcotte nog een pilaar links afbeeldt. Die splitst zich in de realiteit bovenaan in vier
steunende uitloperg Marcotte beeldt er maar twee duideligf, al is er bij de linker een suggestie

van een derde uitloper die naar achteren gebogen is, weg van de kijker, en het schuine dak
ondersteunt. De decoratie van de uitlopers is bovendien relatief verschigetedbij Marcotte zo

sterk uitgebeelde cirkebrmige versiering is in de Débarcadere veel kleiner. Verder valt op dat het
dak op het schilderij schuin afloopt, niet gebogen.

De Congoserréafb. 33) beantwoordt structureel nog meer aan Marcottes afbeelding: er
zijn vier rijen steunpilaren waarvan Marcotte er twee geschilderd zou kunnen hebben, opnieuw
met vier uitlopers waarvan de twee die evenwijdig lopen met de centrale as van de serre groter
uitgewerkt zijn dan de andere vergelijkbaar met Marcottes representatie. Ook hier is de wand
van de serre gebogen en niet schuin aflopend. Structureel is dit de serre die het meest
overeenkomt met het schilderipe twee centrale steunpilaren zijn zeer opvatlein beeld
gebracht maar komen niet sterk overeen met de Débarcadere noch de Congoserre, maar wel met
de Wintertuin (afb. 3, 35). Die wordt ondersteunaloor Dorische zuilen waarop de eigenlijke
ijzeren constructie rust. Boven op de zuilen staat een arcatuur van ijzer en glas waarvan de
steunbalken sprekend lijken op Marcottes weergave; vooral de opvallende cirkelvormige
decoratie vertoont duidelijke patiellen!’® Die ijzeren structuur is echter in de verticale glazen
wand verwerkt, de serre vertoont dus geen structurele gelijkenis met het schilderij.

Marcottes weergave van de serre is dus vermoedelijk een vrije interpreja@jéen enkele
bestaande serre binnen het complex van Laken vertoont eeropegenrelatie met het schilderij.
Vermoedelijk koos Marcotte voor een combinatie van de DébarcadereCategoserre en de
Wintertuin, waarop ze zich baseerde om respectievelijk het waterbassin, de architecturale
structuur en de decoratie van de steunpilaren te schilderen. Daarnaast werd de vrijheid genomen
om de dakstructuur schuin aflopend in plaats van ebge af te beelden. Het is daarom niet
uitgesloten dat ook de combinatie van de vegetatie in de serre fictief is.

Een meer directe gelijkenis kan opgemerkt worden tussen de azaleaserre van het complex
en de quasi identieke werke@nder de glazen hem@fb. 36)en Serre fleurig€afb. 37) Van die
eerste is in hefonds Fréderi®e Smet, bewaard in het archief van de Universiteit van Gent, een
contextloze afbeelding terug te vinden die als titels serres royales de Laek@mmeldt!’* De
azaleaserre was de enige opengestelde plantenkas die gebouwd is als een standaard kweekserre
'y3St SGSNR R22NJ RS DSydasS /2YLI3AYyAS [ 2yiAy:

2] NByS {YSia Sy DelkKazriijkiz’S¢ressvan LakioniE: BAI, 201955, Goedleven en
Fornari,De Koninklijke Serres van Lake67.

B ySia SyDexXoringliReNSsries van Lakeal

174 Deze titel zal in dit onderzoek gebruikt worden omwille van de duidelijkheid over de lokeigenknipsel
Marie-Antoinette Marcotte (Anvers)Les serres royales de LaekBands Frédéric De Smet, dddagritte, René

¢ Matrtin, AlfredHs. 111.16, maparcotte, MarieAntoinette HS.111.16.1815, (Gent: Speciale Collectie Boekentoren,
Universiteit Gentdatering onbekenyl

48



andere serres op het domein die specifiek ontworpen zijn met het oog op unieke architecturale
kwaliteit’> Ly @SNBASt A21 Ay 3 YSi( (dbA38 B ReQd®rmiygdatNs OS y
sterk overeen, alsook de snelle ritmering van de smalle glasplaten. Vodrakgerres royales de
Laekenis het dak gevuld met korte, dicht opeenstaande lijntjes die ook zichtbaar zijn op de
historische foto (niet zichtbaar op de recente afbeelding).Sepre fleuridocust Marcotte meer

op de individuele glasplaten van het dak, afgebeeld als een bijna regelmatig raster dat vervaagt in
de richting van de achterwand van de serre; aan de rechterkant is dit raster minder hard
uitgewerkt en zijn vooral de verdikkingenttigaar in de ijzerstructuur, wat het perspectivistisch

effect vesterkt.

Op de foto kan men zien hoe de steunbogen rondvormig zijn en dus telkens bovenaan een
driehoekige ruimte overlaten waar ze niet samensmelten met het licht puntvormige glazen dak
dat is een detail dat Marcotte niet duidelijk overgenomen heeft, al wordtedeonstructie zeer
subtiel gesuggereerd ibes serres royales de Laek@wok de achterwand is zeer gelijkend, zij het
opnieuw met artistieke vrijheid uitgewerkt: de dubbele deur is donker afgebeeld, centraal in de
wand, met één rij glasplaten erbovenproportioneel is de deur ifserre fleurienet iets minder
hoog geschilderd. De horizontale verdikkingen in de ijzerstructuur van de achterwand zijn enkel
zichtbaar irLes serres royales de Laekegar de rasterstructuur is in beide gevallen bijna identiek.

Op het pad in Marcottes schilderijen wordt ook een raster gesuggereerd: vooral de lijnen parallel

aan de lengte van de serre zijn goed zichtbaar, maar er is ook de aanzet van lijnen loodrecht
daarop. Het geheel geeft de indruk van gearrangeerde tegels, wat echter op geen enkele

historische foto terug te vinden is. Daarom gaat het vermoedelijk om de schaduw van de ijzeren

structuur op een aardepad (zichtbaar op de historische foto).

58 TItSFrQa 1StF T A2y 2L SSy 1 S8SSNJ asStAaa !
georganiseerd langs een kronkelend pad, met verschillende hoogtes die oplopen naar de zijwand
van de serre toe. Zelfs het lage boordje ter afscherming van de Ipexk@n is sterk gelijkend. De
recente foto is interessant omdat die de openstaande inkomdeuren op een zeer analoge manier
in beeld brengt: ze hebben hetzelfde gesloten onderstel en grote ramen die meer dan twee derden
van de deur innemen. De centrale vartling in het glasvlak van de huidige deur werd door
Marcotte niet afgebeeld, maar verder zijn de deuren proportioneel quasi iderSietke fleurien
Les serres royales de Laekemnen dus beschouwd worden als werken waar relatief weinig
artistieke vrijheid is genomen, i.e. de afbeelding komt in grote mate overeen met de realiteit. De
verschillen zitten vooral in details en kunnen vermoedelijk verklaard worden door de toestand va
de serre op het moment dat Marcotte die bezocht, alsook de intentie ormdeik en ervaring
van een serre weer te geven, niet zozeer een exacte kopie ervan.

175 Goedleven en FornaMe Koninklijke Serres van Lak&04
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Afb. 36: Marie-Antoinette Marcotte,Onder de glazen hemelatering onbekengdolieverf op doek,
afmetingen onbekend, Antwerpen, KMSKA.

Afb. 37: Marie-Antoinette Marcotte,Serre fleuriedatering onbekengdolieverf op doek, 80 x 100 cm,
privécollectie(veilinghuis Horta, 17 juni 2013, lot nr. 193).

Afb.38: Laeken. La serre aux azalgemd 19e begin 20e eeuw, prentbriefkaart, afmetingen
fotograafonbekend, Gent, Universiteitsbibliotheek Gent, BRKZ.TOP0.345.B.13.

Afb.39: Hervé PigeoletSerres Royales de Laeken, serre des az&l66g, foto, Brussel, KIRPA,
20053034.
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1.2.2. DE DOMESTICERING VAN DE KOLONIE IN DE BURGERLIJKE WON

Hetprestige van botanische tuinen en serres van adellijke eigenaars was in zekere zin afhankelijk

van de grandeur van de architectuur en de omvang van de collectetterlijk het aantal

exemplaren maar ook de geografische spreiding van de herkomstgebiadetevplanten. Toch

161 YSYy WSE20Aa0KSQ a22NISy aySt o6AyySy KSiG 0¢

koloniale machtsdynamieken binnenbrachten in de domestieke sfé&ie verschuiving bracht

ook verandering in de functie en de intentie van het bezit van uitheemse planten: de

wetenschappelijke, botanische interesse slonk aanzienlijk en planten werden meer gewaardeerd

als culturele artefacten met esthetische, decoratieare symbolische waard€’ De nadruk lag

steeds meer op de creatie van een aangename sfeer om in te vertoeven, te ontspannen en gasten

uit te nodigencg een evolutie die ook wordt geassocieerd met de groeiende populariteit van de

term conservatory in plaats vanglasshousg hothouse en greenhousé’ Die selectieve

belangstelling werd door Loudon, zij het zonder veel effect, al gehekeld in 1824 (i.e. toen de

G2S8S3aFry3 Gy RS 062dz2NBHS2Aa&a (20 LXFYydiSyllaasSy y;:

last fifty years the accession to our stock ha@gbeo great, that [...] the nurserymen at present

[...] act as if every purchaser were abotanistKk A & Aa (GKS NBlIazy ¢Keée ¢S

generally filled with sickly naked plants in peat soil, with hard names, whicihalhef people of

GFradsS YR FlLaKA2y "Hood8 OFNB y20KAYy3I | 02dzi ¢
Een van de meest interessante casussen om die dynamieken te illustrerergezijn

schilderijen doorFrances Jones Bannerm@bh8551944) van de aangebouwde serre bij haar

ouderlijk huis in Halifax, geanalyseerd door Samantha Buffdtet werkin the conservatorfafb.

4)6 SSt R @SNX¥Y2SRStA2]1 .IYySNXlya yAOKGu |1 StSy

in dezelfde plantenkagfb. 40) Het werk zou geinspireerd zijn door Man&tighe conservatory

(1879, Alte Nationalgalerigglie twee jaar voor Bannermans werk tentoongesteld werd toen zij

ook aanwezig was in Parijs, of eventueel door Berthe Moridptes le Déjeundl881, private

collectie), tentoongesteld op de 7e impressionistische tentoonstelling in 1882 (zie v&ides).

76 NByG 9ftfA200T WeKS Tt 2 NI Occasignbilpdper2irdm thekREIS HndI&yLipralyk | y
nr. 17 (2019)66.

177 SparkeNature inside 29.

178 SparkeNature inside 30 Koppelkamm en TalboGlasshouses and wintergarder3d.

7 NByG 9ftftA200 WeKS Tt 2N, 63WagedErRVoddTlaseiousest3R OG 2 NA | Y
180Frances Jones Bannerman was afkomstig uit Canada, maar besteedde het merendeel van haar leven in Groot
Brittannié, vooral na haar huwelijk met de Britse HamBannermanD g Sy R2f & y  HictighAaSck =  W! N
adventure The JonesA & (' S NA  2o@rnal of theAR®ylal Ri6¥a Scotia Historical SoBi¢2002): 4.

181 Bannerman stelde haar werk tentoon op de Parffaton in 1883, alsook op een fundraiser tentoonstelling
georganiseerd door haar zus Alice in 18@@ria Tippett By alady. Celebratinghreecenturies ofart by Canadian

women (New York: Penguin Books, 199397 { I YI y i KI . dgMdii2 hoadonWMebosfatirn§dimie y

and away in the Britishworld at theturn of thetwentiethcSy G dzZNBE Q 6052 OG 2 NI | G A S NKI Yy R
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invloed van het impressionisme was controversieel in Canada; de stroming kende in het algemeen
weinig succes omdat veel critici het belang benadrukten van een onafhankelijk, nationalistisch
getinte kunst, die niet onderhevig was aan de invioed van FraidktiDe invioed van het
impressionisme is echter zichtbaar in de losse toets, de aandacht voor de reflecties van het licht
en de keuze voor een bourgeois invulling van vrije tijd als onder¥eérp.

Ondanks de vredevolle atmosfeer en de op het eerste gezicht stereotiepe weergave van een
bourgeois vrouw, ingetogen lezend (zie ook.2.2n omringd door bloemen, is het schilderij op
verschillende niveaus beladen met koloniale machtsreldfftBannerman was via verschillende
familieleden direct gelinkt aan koloniale installatiesze was de dochter van de luitenant
gouverneur van Nova Scotia en maakte tijdens haar leven verschillende reizen naar onder meer
Jamaica en Bermud&® De serre was deel van een grotere botanische verzameling van haar vader
en was gebouwd meer dan een halve eeuw voordat glasplaten breed beschikbaar werden in
CanadaHet merendeel van de bouwmaterialen moest dus de lange en dure reis maken van het
Verenigd Koninkrijk of eventueel de Verenigde Statdat domestieke karakter van de serre
wordt benadrukt door de eclectische samenstelling van planten en de informele organisatie ervan.
De primaire functie is het plezier van de eigen&r.

Tussen de planten kunnen achteraan hibiscus en hydrangea herkend worden, vooraan
azalea, maar vooral de grote taro springt in het oog. Die voedzame plant was oorspronkelijk
afkomstig uit ZuidoosAzié maar werd geimporteerd in de Caraiben om als voeddeen voor
tot slaaf gemaakten. De plant is een statussymbool omdat hij een kostelijk; ®jas
kennisintensief transport en onderhoud veronderst&ltDe artificialiteit van deze planten in een
Canadees interieur wordt benadrukt door het contrast met het grijze weer dat door het raam
zichtbaar is, alsook door de talloze zichtbare plantenpotten en de prominente gfétéoewel in
het schilderij de precariteit van de illusie door deze elementen in beeld wordt gebracht, werd er
in de 19e eeuw gewaarschuwd tegen de overweldigemdiecten van de serreatmosfeer. De
sensoriéle ervaring van een plantenkas is veelzijdigshatvochtig, warm, geurig, kleurrijk en vol
texturen ¢ effecten die benadrukt kunnen worden door de afsnijding van het werk, waardoor de
kijker het gevoel heeft zelf in de serre te staan, alsook door de bijna tactiele, impressionistische
verftoets van Banerman?®

University, 2012)305T { I YI Yy KI . dzZNJI 2y X W¢ NI y a LI Mapping yharessiovistING a & A
Painting in Transnational Contextsonden: Routledge, 2021657T 5 | @ AfiSt@rEandé® &5 (i1dzNB Q

182 dzZNI 2y S WENI yaLX I yiAWI7AYLINBaaAz2yAayYy G2 /1FylFRIQ

18 dzZNI 2y WENIyaLX yiAyda AYLINBaaiAzyiay G2 /IFylFRIQ

184 dzNIi 2y S oWNE ¥ RJBOAY 2 Y R2Y Q

185 dzZNI 2y S VNI ¥ RGO, FIATR2 ¥zZNTL 2y > WE NI yaLX Fydegy3I AYLINBaa
186 dzNIi 2y S gVWNE ¥ RBI2F.2Y R2Yy Q
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Afb.40: Nelly in de serre van de familie Jones
Ca 188283, datum en maker onbekend,
archieven van Novia Scotia (Halif@x)
Samantha Burton.

Afb.41: Frances Jones Bannermanthe
conservatory 1883, adlkeverf opdoek 46,5 x
80,6 cm archieven vamova ScotigHalifay ©
Samantha Burton

Afb.42: Frances Jones Bannermatarry in the
morning room ca. 1886plieverf opdoek, 30,4
x 406 cm Art Gallery of Nova Scotia

Het artificiéle karakter van de serre is een belangrijk punt dat enerzijds bewonderd werd
omdat het de botanische en wetenschappelijke verdiensten van de (overmoedige) mens zichtbaar
maakte, maar het is tegelijk een element dat de ultieme ervaring vankiemmatige omgeving
verhinderde!®® Plantenkassen spraken tot de verbeelding: ze recreéerden de ervaring van ver
GSNBHA2RSNRS {ftAYIFIGSy 2L SSy @SAfA3IST o6SaINRaCL
individuen voelbaar maakte, maar waren ook een vluchtweg, een intieme ruimte waarirzich
kon terugtrekken en afgeleid kon worden van de sleur van dagelijkse bezigheden en het steeds
sneller evoluerende stedelijke levétt.Serres waren gevuld met objecten afkomstig van werelden
die de doorsnee burger nooit zou bezoeken, maar wel van kon dromen, en waren in zekere zin
een metonymie van de koloniale gebied®A.Prince Albert(18191861) verwoordde die
mengeling van hybris en escapisme treffend in zijn toespraak bij de Mansion House Dinner in 1850:
G¢KS RAaAGIYyOSa 6KAOK &SLINIYGSR GKS RAFTFSNBY

190 Hix, The glass housd2
191 SparkeNature inside 38 Koppelkamm en TalboGlasshouses and wintergardedd-2.
192Hix, The glass housd2T . dzNJi 2 y BA N&/ & yALVRA[2Y R2 Y Q
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vanishing before the achievements of modern invention, and we can traverse them with incredible
ALISERG FNGAFAOASES (tAYFHIFEG Sy RS WSE23GA&a0KS
tijd en ruimte ineenstuiken: het is altijd bloeitijd, en wat veraf was, is Hitbe hele wereld wordt

op een bevattelijke, ordelijke manier vertegenwoordi§él.

De fysieke ervaring van het warme, vochtige klimaat, dat odaine-Antoinette Marcottes
schilderijen treffend is weergegeven (zie hoofdstuk 3), werd regelmatig gevierd, niet het minst
vanwege het contrast met de gematigde weersomstandigheden van-WeghNe LJF Y G CNR Y
frosty air outside, and the floweriness aspect of universdlre, one steps into an atmosphere
balmy and delicious [..Tlhe most exquisite odours are wafted to and fro with every movement of
the glass doors. Birds singing in the branches [...] make you again and again pause to ask, is this
winter? Is this EnglaR K% Om de illusie staande te houden, benadrukten sommige auteurs dat
de glazen wanden, ironisch genoeg de minst materiéle manier om ruimtes af te sluiten, zo goed
mogelijk verstopt moesten worde¥’[ 2 dzR2y LJX SAGGS 1 St Fa @22NJ + Iy
tuinders om de idylle niet te doorbrekemlater ging hij nog verder en stelde hij voor om mensen
dzA it RS NB3IA2Q&8 RAS OSNISISYy$22NRAIR BBANRSY
artificialiteit van de constructie zit verder in de samenstelling en organisatie van de verschillende
plantensoorten. Cairns Craig benadrukt dat de populariteit vagateenesquestijl niet zozeer
berust op de succesvolle reproductie van de realiteit in de kolonies, maar op disjuncties en
juxtaposities veroorzaakt door de nadruk op individuele kwaliteiten van afzonderlijke
exemplarent®®

Ongeacht de aanspraak op de wereldwijde natuur bestond tegelijk de associatie met
huiselijkheid, intimiteit en comfort, alsook vruchtbaarheid en schoonheid, die de serre even
toegankelijk maakten voor vrouwen (zie hoofdstuk®)Aan die toewijzing was echter ook een
belangrijke symbolische kracht verbonden: vrouwen konden koloniale objecten,
Ww3SO02y il YAYSSNRQ YSiO Fy3adadsSy 20SNI RS W! yRSNI
veilige en moreel goede domestieke sfeer. Doojeoten te beschouwen als prestigieuze
koopwaar met esthetische kwaliteiten kon de originele context van geweld en trauma ontmanteld
wordeng dat is niet alleen tastbaar in de planten, maar ook in decoratieve objecten, zoals de rotan

193 |sobel ArmstrongVictorianglassworlds Glassculture and theimagination 18301880 ACLS Humanities E

Book (Oxford: Oxford University Press, 20Q8)).

194 Armstrong,Victorianglassworlds 182T 9 @ y & = c24f/ 2dyt AlMSEA &Y 3

195 Djt concept past binnen Foucaults concept van éeterotoop, zoals uitgewerkt i® @ yax W/ dzf (A
02t 2y AHZAMAYQE

196 Hix, The glass housd 41

97 NByd 9fftA200X We¢KS Tt 2 NI 76 Eappelkafm 2rifTalttio&l&sshause® dngd NA |y
wintergardens 40

198 Koppelkamm en TalboGlasshouses and wintergarde&IT . NBy G 9t f A20 03X We¢KS Ff 2
O 2 y & S NIB3 AmastidagYictorianglassworlds 186

199/ NJ A 3 3 gawien® antl ffiee@hetics oaNJi A, 1068 S Q
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zitbank en waaier die zichtbaar zijn op de foto. Het was precies de apolitieke en private connotatie
van het interieur en de vrouwen daarbinnen die het discours van neutralisering zo effectief
maakte. Zowel de serre zelf als de afbeeldingen ervan normatisdie scheefgetrokken
machtsrelaties®*

Een gelijkaardige analyse kan gemaakt worden iarry in the morning roonfafb. 42)
waarin Bannermans broer wordt afgebeeld in dezelfde serre. De twee taroplanten zijn opnieuw
herkenbaar, alsook een rotan stoel en een bijzettafel, vermoedelijk gemaakt van mahoni&hout.
Hij is gekleed in een licht linnen pak, dat ongepast lijkt in vergelijking met het grauwe weer
zichtbaar door het raam. In dit schilderij is er echter een cruciale nuance: hier wordt de ervaring
van een man weergeven. In tegenstelling tot bij Nelly ibaleding ontspannen en direct gericht
naar de kijker. De combinatie met een pijp, rum en een achteloos gevallen krant benadrukt het
comfort en het zelfvertrouwen waarmee een witte man zich in zijn wereld, zowel thuis als in
kolonies, kan begevefi?

Omdat de koloniale context een cruciale bouwsteen was van bij het prilste begin van de
ontwikkeling van de serre in elke vorm en doorheen de volledige verdere geschiedenis, moet dit
analysekader in het achterhoofd gehouden worden bij elke artistieke weergaan
plantenkasser? Het spreekt voor zich dat het in stand houden van de illusie een intensieve en
veeleisende bezigheid wag een bezigheid die overigens beladen was met klasssn
genderstereotypen.

201, dzZNII 2y S g¢VNE ¥ RIBBIF2Y R2Y Q

22 dzZNII 2y S WENI YALX FydAywd AYLINSaaAz2zyAay G2 /FylFRFEQ
23 dzZNII 2y S g¢VNE ¥ R§BI8F.2 Y R2Y Q

204 it aspect werd daarom doorheen het hele onderzoek in achting genomen en zal verder expliciet aangehaald
worden wanneer interessant.
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1.3. DE SELECTIEVE VOORSTELLING \
ARBEID DOOR DE WERKENDE KLAS

1.315hhw ahb%L/ 1 ¢.! w9E

One can imagine the scegebandon ship, her Ladyship approachesd the gardener and his
boy, who were busy watering and tending to the plants, do a reverse of Venus rising from the
waves as they sink through the ferfts.

Het werk om de tuin en serre gezond, ordelijk en visueel aantrekkelijk te houden, werd
voornamelijk verzet door déinvisible handé van tuinmannert® Er blijft veel onduidelijkheid

over wie zij precies waren, wat hun takenpakketten en verantwoordelijkheden inhielden en voor
wie ze precies werkten. Vooral in de tweede helft van de 19e eeuw vervaagden de grenzen tussen
professionaliteit en amateurisme Anne Wilkinson beargumenteert dat er evenveel soorten
tuiniers waren als er sociale klassen waren, en de vaardigheden, gespecialiseerde kennis en
uitvoeringsmogelijikheden waren sterk afhankelijk van de maatschappelijke $tand.

In de late 18e en vroege 19e eeuw was de serre een privilege van de hoogste klassen die
hoofdzakelijk geinteresseerd waren in het kweken van uitheemse soorten in zorgvuldig
geklimatiseerde kassen. Hoewel die aristocraten vaak zelf lid waren van tuinboowigeimappen
werden hun grandioze constructies in de praktijk onderhouden door de goedkope arbeid van een
leger tuinders, dienstmeiden en andere werkmannen die bij de bewoners in dienst #ékémn
GdAYYFYYySYy 6SNR @GSNBIFOKG RFEG TS NBISEYFGAT WS
Om dat mogelijk te maken werden serres voorzien van gesofisticeerde verwarmiagslatie
en vochtigheidsapparatuu?®

De adviesliteratuur die in de eerste helft van de 19e eeuw beschikbaar was, was specifiek
geschreven door en gericht op professionele tuindeze omschrijft Louis Neumar{hi8271903)
TAcgy 06281 It a bt29TdeadeNnd prakiRadrddviesNkrder OTinSdgtail dit de
doeken gedaan, hoofdzakelijk met een botanische insteek maar deels ook met aandacht voor het
esthetische aspect. Deze handleidingen zijn zeer technisch en bevatten in de meeste gevallen

205\Warren en Woods@asshouses 164

206\Warren en WoodsGlasshouses 164.

2071 vy S 2 At | Heydopmem ofgHitigniSy as deisureactivity in nineteenth century Britain and the
establishment ohorticulturalpSNRA 2 RAOF f 4Q 05200 2N) I GAGSNKI YRSt Ay3IxZ ai
208f GaySys Wt NBSTIUdzh $Hix,TOd glass aaldBES NI A 21 KSARQ

209Hix, The glass hous®7T / NJ A dgardeWs. aBditHegsthdlics oaNIi A, 1060 S Q

2102 X £ | Ay adewélapmebitokg&dening as deisureal (i A A3 Lodi<:NeumannArt de construire et de
gouverner les serre2de dr.(Parijs: Audot, 1846)00rwoord.
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wetenschappelijke tekeningen van plantenkassen, gereedschappen en schematische
voorstellingen van de meest voordelige positionering van bepaalde soorten binnen de?$erre
58S GdzAyo2dzs 6SNR AYy RAS 46SNJ Sy o0SaOK2dzwR | f
f QK2 NI A Odzf G dzNB yQSaild LJ dza dzyS NRdziAyS RANARIS
adzNJ £ O2yylAaalyOS RS I Yétddd s le RBonfemenyet G dzNX
f QSELISRA Sy OS ¢

De arbeid van de lagere klasse werd in deze periode echter met klem aan het zicht van de
werkgevers onttrokkenSerreschilderijen waarin de werkende klasse ostentatief in beeld gebracht
wordt, zijn uitzonderlijk; taferelen waarin zij samen met de bourgeoisie worden afgebeeld, zijn
nog zeldzamerEen ongewoon voorbeelthe fete of the lady of the man¢afb. 43)door Mihaly
Munkécsy (18441900). In dit werk worden een vrouw en haar vier kinderen ontvangen door de
vrouw des huizes en haar dochter. Het klasseverschil wordt duidelijk gemaakt door het verschil in
kledij en houding: de burgerlijke vrouw hangt elegant in haar sofa, terwijl de postouretayezin
2L) 68T 2817 YSSNI Wyl (1dzdzZNX A 21 Q A&z YSG tAOKG | ¥
een ongefilterde reactie op de hond. De sociale afstand wordt echterdook de ruimte zelf
benadrukt: het burgerlijk gezin bevindt zich voor de achtergrond van een zeer domestieke ruimte
g2t WSE20Aa40KSQ NA21R2YYSys (GSNBA2t RS Tl YAT.
dat hen figuurlijk lijkt te linken met deatuur en de buitenwereld. In zekere zin doorbreekt de
oudste dochter die symbolische afscheiding door op het tapijt te gaan staan om het boeket te
geven.

Ondanks deze uitzonderlijke confrontaties bleef de domestieke arbeid van de werkende
klasse bij voorkeur buiten het zicht van de bewongemn die eis werd moeilijker voldaan wanneer
de serre aan de woning werd gebouwd. In 1853 prees Charles Mclii@§81928) een
geannexeerde serre met een houten schuifdeur om de ruimte af te sluiten van de salon wanneer
de tuinmannen de planten water gavét.Ook in het merendeel van de schilderijen van serres is
de tuinman dan ook afwezig, terwijl het resultaat van zijn werk tentoongesteld werd. In enkele
werken is de tuinier wel afgebeeld, maar verstopt in de plantenweelde kijker moet al goed
opletten am de figuur op te merken, die overigens zelden met herkenbare gezichtstrekken wordt
afgebeeld(zie bijvoorbeeldafb. 44). In zekere zin spreekt uit dergelijke werken de harmonie
tussen de natuur en de tuinder, die bijna lijkt te versmelten met en somsaadfsompeldwordt
door de flora. Dit zijn echter geen schilderijen die de harde arbeid tot onderwerp nerheh
gaat hierbij meer om de weergave van een totaalindruk waar de tuinier, hoewel beperkt en
onpersoonlijk afgebeeld, een rol in speelt.

S
0

211 Contemporaine voorbeelden zileumann,Art de construire et de gouverner les serms La Court vander

Voort, Byzondere aenmerkingen over het aenleggen van pragtige en gemeene landhuizen, lusthoven, plantagien

en aenklevende cieradgAudot,Figures pour le bon jardinier

22| puisEustache Audot NI AGS RS I O2YLRaAGA2Y SG RS fQ2NySYSyi
représentant, en plus de six cent figures, des plans de jardins, des fabriques propres a leur décoration, et des
Y OKAYySa L3dzNJ St SOSNJI S at Gl td2El yTI @ KiABRjs: B FIBEDBE NI ATY A IID
213Hix, The glass housé®1.
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Afb.43: Mihdly Munkacsy, Thefete of thelady of the manor, 1887, olieverf op pagel, 93,4 x 1422 cm private
collecte.

Afb.44: Henri JearGuillaume MartinDans la serrga pair 1873, olieverf ogloek 46 x 43 cm, private collectie
60{20KS0@Q&X HA78:. LINAE wHnnanZ €204 yN®

Die gedachtegang is ook terug te vinden in 3 serreschilderijenMade-Antoinette
Marcotte. InLe punejardinierdans la serréafb. 45), Sous les ciels de ve(adb. 46 en Coin des
serres de.aeken(afb. 30) kandriemaaleen tuinier herkend wordef'* Hoewel de klemtoon in
haar werk ligt op de architecturale constructie en de plantengroei ontsnapten het maakproces
en het menselijke aspect niet volledig aan de artistieke blik. Toch staat de tuinier zelden echt in
de kijker¢ in het bijzonder door de ggkaardige kleuren en ibe jeunejardinierook door de
houding die het frame van de doorgang volgt en de grote staande plant in de rechterhelft van
het werk spiegelt. De figuren zijn ver van de kijker verwijderd, hun gezichten zijn weggedraaid en
onherkenbaar.

De voorkeur voor de tuinmannen in plaats van bijvoorbeeld bezoekers sluit in die zin ook
aan bij het idee dat voor Marcotte de natuur centraal staat (zie hoofdstuk 3), en dus niet zozeer
de mens die de serre bezoekt om rust en ontspanning te vinden, maeladevmens die dankzij
zijn connectie en nauwe band met de natuur de ideale ervaring voor de occasionele bezoeker
mogelijk maakt. De erkenning van de tuinman staat dus niet in de weg van de idylle van de rust
en bloeiende natuur die voor haar primeert bavee (rumoerige) mens die de idylle mogelijk
verstoort.
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214De komende paragraaf is gebaseerdlop NI SSf = W{ 2 dgu9,6254 OASf a
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Afb. 45: Marie-Antoinette Marcotte,
Le jeune jardinier dans la sert915,
olieverf opdoek 73 x 60 cm, private
collectie (veilinghuis Hort&3 mei
2017, lot nr.376).

Afb. 46: Marie-Antoinette Marcotte,
Sous les ciels de verdatering
onbekend, olieverf op dde 46 x 56
cm, private collectie (veilinghuis
Horta, 25 felruari 2019 lot nr. %).
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Aan het beroep van tuinieren werd overigens een opmerkelijk prestige toegeschi@pen.
RS DSydGasS 9ELRaAGAZY RUI 2NIAOdzZ G§d2NB g SNRSy S
ROK2YYSdz2NJ 2FFSNI LI N S w2A>X RS y2YoNBdzasSa N
aSNRY(d RSOSNYy S¥Spbradisch @érderyde peSaegvandndividuele tuiniers zelfs
geprezen buiten gespecialiseerde tijdschrifezo brachtThe lllustrated London Newsrslag van
Joseph Paxtons succes in het tot bloei brengen van deAtnatikaanse Victoria regfd® Het
vermogen van de plant om grote gewichten te dragen demonstreerde Paxton, met het nodige
gevoel voor spektakel, door er zijn dochter Emily op te laten stadmillustratie die in dezelfde
krant werd gepubliceerd, maakte de plant en de tuinman op slkagemd (afb. 47).217 Snel
ontwikkelde zich zelfs de mythe dat Paxtons Crystal Palace geinspireerd zou zijn geweest door de
nervenstructuur van die reusachtige blader@A5 I & KSNJ] 2Yad @SNKF I Aa 2
de materiéle en technische experimenten die Paxton als tuinder van de hertog van Devonshire
mocht uitvoeren (bijgestaan door een leger medetuiniers) waren van groter belang voor het
uiteindelijke ontwerp varhet Crystal Palac&?

Afb.47: lllustratie uitThe
lllustrated London Newsle
Victoria Regia in bloei in
Chatsworth, met Paxtons
dochter Emily op één van de
bladeren. 17 novemberl849,
vermoedelijk fotogravure
afmetingenen maker
onbekend, Wellcome
Collection

215 Krantenknipsel En province uit Petit Bley Speciale CollectieC. 10062(Gent: Speciale Collectiean de
BoekentorenUniversiteit Gent11 april 1896)

26 NBy (G 9fftA2G0G2 Wt EG2y 3 ( fOScasiohalpapensdom the BHS Tiddlesaty’ R (1 K S
nr. 17 (2019): 27e Victoria Regia werd overigens ook door Louis van Houtte tot bloei gebracht in een specifiek
gebouwde serre in Gent in 1850uc Dhaez&/an Ryssel, René De Herdt, en Ronald Viamgis Benoit Van
Houtte.De Gentse tuinbouwprins uit de 19de ed@ent: VIAT, 2010), 62

27 NByilG 9fftA2GG2 Wt EG2y 3 ( fOScasiohalpapernsfom the BHS Tiddlesaty’ R (1 K S
nr. 17 (2019): 2; Dobraszczyk en Sealynction and fantasys7.

218 Brent Elliott ontkracht deze mythe in zijn artikélt | EG 2y 2 G KS +#A OG0 2NRAI fSFFZ |y
295 ASAGSE 1 F YL WI 2NBAOdz GdzZNB dzy RSNJ 3t I aa
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Toen de serre in de tweede helft van de 19e eeuw steeds meer binnen het bereik kwam
van de burgerij werd het prestige dat aan de tuinmannen werd toegekend moreel geconnoteerd.
Stynen beargumenteert dat een voorbeeldige levensstijl als voorwaardelijk vesahbuwd
voor de hoogstaande creatievaneentgih 6 ft AGSAGSY T 2Ffa aYlIGAIKSA
IT2NBTIFYKSARS 2NRSI a0ALNKSART IINIAaAaGAS]TS &8sy
verwacht??° De burgerij beschouwde zichzelf echter ook als de belichaming van die waarden,
wat de stap naar eigenhandig tuinieren in de tweede helft van de 19e eeuw vergemakKétijkte.
Tegelijk evolueerde de serre van een losstaand gebouw in de tuin naar een aanbouw van de
woning??2 Die verandering werd niet door alle tuinmannen goedgekeurd en regelmatig werd de
term dan architec® conservatorghonend gebruikt om kassen te beschrijven waarin de
SAGKSUAS]T DIy RS | NOKAGSOUGdzdzNI LINKR YSSNRS 2LJ R
handsome proportions, good workmanship, and an ornament to the garden; but the gardener
abominates it, fodo not his best plants lose their leaves and lower branches, and become
FdGSydzr SR 202S8S00a 2% y2 RSO2N)} G0AGS O fdsS odc

In die kassen, in het Engels aangeduid met de meer genuanceerdecterservatory
werden uitheemse planten in leven gehouden binnen de domestieke gfdereigenlijke kweek
van de desbetreffende planten werd eerst uitgevoerd in externe kweekkassen, waar overigens
nieuwe planten aangekocht konden wordaranneereen exemplaar de domestieke serre niet
overleefde?*| Si WAY S@SyYy K2dzRSyQ @Iy RS LXIyGSy
aangebouwde kassen en was in de meeste gevallen een voldoende haalbare opgave voor het eigen
huispersoneel of de bourgeoisie zelf, waarbij professionele hulp maar sporadisch nogkizakel
leek??®> Welke taken precies door wie werden uitgevoerd, blijft grotendeels onduidelijk en
varieerde vermoedelijk aanzienlijk afhankelijk van het inkomen en de horticulturele interesse van
de bewoner.

Samenwerkingen verliepen echter niet altijd soepel (zie ooklpdn af en toe werd in
adviesteksten zelfs expliciet aangeraden om niet alle taken toe te vertrouwen aan huispersoneel.
Een interessant voorbeeld is een artikel uit M2 dzNJy/ | € RQI 2 NI A Odzf G dzZNB  t
waarin de moeilijke aard van varens eerst aan de incompetentie van vrouwelijke amateurs wordt
12853SAa0KNBGSYY dal A&ds YSaRFYSas ljdzA 3INBYRST |

200 GaySys Wt NBSTlUdAWSY Oly o0dzNHESNI A21KSARQ

21 Gay Sy Wt NBSTidzABEY Oly o0dzNHESNI A21 KSARQ

22/ NJ A 33 gawend éntl YidieShetics obNIi A, L1060 S Q

2 NByilG 9fftA2G0X We¢KS Tt 2 NI Occasignblfpdper2frdm thekREIS Hinkiidaty?2 NR |y
nr. 17 (2019): 62; Hix,he glass hous&6.

224\Warren en WoodsGlasshouses 164

250 ey Sy Wt NPSTUAAWVSESY 2 &K | A gldetfreNBgaddikKgas RiSureaO i A . OA (1 & Q
Deze evolutie loopt grotendeels gelijktijdig mie¢t in vraag stellen van de noodzaak van huispersoneel in
burgerlijke gezinnen, in het bijzonder door mannelijke auteurs.J2 £ £ A y S ad2 dDS SANET MG BIE Y
men and themaking ofdomesticity in Belgia@architecture magazines (189&1 co m DIKXIKEUR5, nr. 2 (2021):

130
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@2dza LI & O2YYS y2dzA> jdzQAt L2 @didkidenk des @antds @2 A N
AN OASdzaSasx Sié LI N O2yasSldzsSy i -dléspasddelcedzmanguasy & R
RQS3IINRaKé aSiSSy Rl NYI -n@addsInesBamésSns Aolg@es; 3 Y 0
YSGGST LI & f SdzNJday2NIT SWYINBRE SGK YV oANBID €R Q
Ongeacht de mogelijke struikelblokken kan uit serreschilderijen afgeleid worden dat
vrouwelijke huisbedienden wel degelijk werk verzetten in de kassen, in die mate zelfs dat het
aantal werken waarop een mannelijke tuinier is afgebeeld in de serre aafkaekiginer is dan
het aantal schilderijen waarop vrouwelijke tuiniers worden afgebeeld. Die proportie kan deels
verklaard worden door de pertinent aangenomen band tussen vrouwen en bloemen (zie ook 2.1),
die bijgevolg ook als een vanzelfsprekende comlnaeschouwd werd in de beeldende kuAst.
Ook is dit vermoedelijk een (al dan niet proportioneel accurate) reflectie van de regliein
KeLRiKSaS RAS OSNRSN 6S@0SadA3aIR ¢g2NRG R22NJ
huisbedienden irserres(afb. 48, 49). De afbeelding van tuinders samen met de gezinnen bij wie
ze in dienst waren, lijkt een omkering van de verwoede poging van de adel en burgerij om
domestieke arbeid verborgen te houden, maar zou eventueel verklaard kunnen worden door het
prestige dat nogjekoppeld werd aan het vermogen om huispersoneel in dienst te heben.

Ny

Afb.48: Dienstbode zittend in een serre met een mand op de éynderdeel vareen
familiealbum) Fotograaf onbekend,ac 19001910,foto (daglichtpapierafdruk), 8,1 x 6,6 cm,
Amsterdam, Rijksmuseur®R~F01016DB

Afb.49: Serre met bloemen in de woning van de familie Terlaack (Rembrandtlaah918) foto,
afmetingenen fotograafonbekend CODAGA018934

26 DIfS200A3 WvdzSt |j daRazNyY2 § & RDAINT & D dzF 8 2HBUNBESD X A |j dz
amateurs et jardinierd1 (1854): 1215.

2 vy §GiGS {G2GG2 WCE 2NI t AM&ivah A6, yirA20(®92): 62. LA OG2NA I RST
228\\jarren en WoodsGlass Housed64T a | f S @8 2D S WaABEISAR N IESE Q
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1.3.2.TUINDERSN SCHILDERIJEN

Dat Marcotte tochenkelmannelijke tuiniers afbeeldt, kan waarschijnlijk deels verklaard worden
door haar voorkeur voor kweekserres en andere losstaande serres waarin de associatie met de
domestieke sfeer minder prominent is (zie 2)1 Naast de subtiele afbeeldingen van de
tuinmannen (zie boven) heeft zij ook minimaal twee portretten gemaakt van tuinders in
plantenkassert?Van het eerste werk is een postkaart bewaard in het AHKB: op de voorzijde staat
een afbeelding van het weilke vieux paysan dans les seyagheeft manueel de gedrukte titel
aangepast en haar naam onder de afbeeldjrgchreverfafb.50).2%° De postkaart werd gebruikt
door Michel Maervoet op 15 juli 1988, die vanuit Dédaxeren schreef aarmiMonsieur le
Conservatewr. Wie die laatste precies was en in welk museum hij werkzaam was, is niet volledig
duidelijk2**Maervoet informeert naar de interesse véonsieur le Conservateéivoor het werk
van Marcotte, van wie hij meerdere schilderijen bezit die hij wenst te verkopen. Aangezien het
KMSKB maar in het bezit was van één werk van Marcotte, dat aangekocht was in 1904, is die opzet
vermoedelijk mislukg3?

De tuinier wordt afgebeeld in werkkledij en met een pijp in de hand. Hij wordt omringd door
£ S3AS Sy 3ISPdzxZ RS o0f2SYLRGISYET RS LXFYGiSy fAy]:
man is vooraan gepositioneerd in de serre waarvan de dieptewgti@nadrukt wordt door de
verhoogde plantenbakken aan weerszijden en de centrale balk bovenaan, die beide uitlopen op
het centrale verwarmingselement in het achterplan. De serre is ongeveer in de helft
gepartitioneerd en de doorgang creéert een kader bimrieet kader dat de figuur benadrukt.
Hoewel de houding inactief en geposeerd overkomt, spreekt uit het schilderij tegelijk een
erkenning van het werk dat de man dagelijks verricht, enerzijds door hem aanzienlijk groot en
herkenbaar af te beelden, anderzjdloor ook lege potten aan het portret toe te voegen, die
hinten naar het continue werkproces. Marcotte kiest er dus niet voor om de man in een perfecte,
volledige idylle af te beelden waar alle tekenen van arbeid achter de schermen onzichtbaar blijven.
Die combinatie van de poserende tuinder, de planten en de architectuur (in meer of mindere
YIEGS0 12Y0 20SNRIASya @22N) Ay a2YYA3IS KAaAG2I

29 pekomende paragraab gebaseerdop | NI SSt = Ww{ 2dglf Sa OASta RS GSNNEB
20Michel Maervoett 2 3G 1 F F NI Iy Wa 2 ymadMadeNdtoin&te Mazcgtie, 3988 (BiuSsdzNI
AHKB, 25uli 1988).

2311n 1988 was Henri Pauwels hoofdconservator van het huidige KMSKB, waar het archiefstuk momenteel wordt
bewaard, dus het lijkt plausibel dat hij de ontvanger is van de postk#drtSy NA t | ddéat&ihgga Q> h
onbekend geraadpleegd 18ei2025,https://www.okv.be/author/henri-pauwels

RPa  NFBE2AySGEiiS al NIKMSkBRabritiuss.dl, defadpleegieBapan24,
https://lwww.opac-fabritius.be/airwebopacfabritius/www.main.cls#navigation?surl=search&p=*#recordld

Welke werken in zijn bezit waren en waar die uiteindelijk terechtgekomen zijn, is onduidelijk.
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gelijkenissen in vormentaal bij afbeeldingen van serres herkend worden op locaties die soms
duizenden kilometers verwijderd waren van Marcottes leefomgeafig. 51).233

Afb.50: Le vieux paysan dans les serres, p
M.A. Marcotte, achterzijde beschreven 25
juli 1988, postkaart gesigneerd door Matie
Antoinette Marcotte en achterzijde
beschreven door Michel Maervoet
Schilderij door MariéAntoinette Marcotte,
gedrukt door Hermans Anvergx 14 cm,
Brussel, Archief voor Hedendaagse Kunst
Belgié, inv. nr. 48.477. Foto door de auteu
Afb.51: Valter Baum, tuinman van de
Bergmann kas in Pdltsamaagust
Michelson, dateringgnbekend, foto9 x 14
cm, Pdltsamaa MuuseupPLM Fk 691

LE VI2UX FAYS 25 L33 GRAE Sec o
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Het tweede portret van een tuinder kan herkend worden op de historische foto van
Marcotte en Servaas van Rooijen in haar atelier in Nederland, bewaard in het Haags
Gemeentearchief.afb. 3, zie 1.1.).2%* Marcotte verbleef tot in 1919 in Nederland en geeft op
postkaarten Hotel de Zalm op als adres, maar waar haar atelier zich precies bevond, is
onduidelijk?**> Marcotte is in gesprek met van Rooijen, ze houdt edetgen penselen vast, en is
weggedraaid van het canvas op de schildersezel. Met de huidige kenndrigigchilderijen
herkenbaar: links van van Rooijen ziet men het schilderij van de biddende jonge afbuly tie
1.1.1), het schilderij op de schildersezel is hoogstwaarschijnlijk het schildgeijinejardinierdans
la serre(afb. 45, zie 13.1), het grote werk links van de piano is vermoedeljkns le Jardin
Botanique de Rotterdarfafb. 184, zie 3.1.2)

Rechts achter Marcotte, halferscholen achtehaar rok, staat een schilderij dat moeilijk
zichtbaar is maar vermoedelijk een portret is van een man in een serre. De rechterhelft van het
lichaam en het gezicht kunnen onderscheiden worden en de figuur lijkt een hoofddeksel te dragen
dat doet denken aahe vieux paysan dans les seriesde achtergrond, die vooral boven de man
herkenbaar is, zijn diagonale lijnen te onderscheiden die verder zouden kunnen bevestigen dat de
man zich in een plantenkas bevindt. Het is daarbij niet irrelevant op te merkgrodaetten van
de arbeidersklasse ook voorkomen bij schilders in Marcottes dichte kring, zoals Claus en Anna De
Weert (18671950) (afb. 52, 53). Die observatie blijft echter speculatief en er is geen werk
gevonden dat overeenkomt met die moeilijk zichtbare afbeelding.

233 Een vergelijkende studie vantérnationaal fotografisch materiaal over de serrebouw in Europa valt buiten

het bereik vardeze scriptiemaar hier is veel fientieel voor toekomstig onderzoek.

234 Servaas van RooijeBrief aan een onbekende ontvangBeze paragraaf is een aanvullinglop NI SSf = W{ 2
les ciels de ver@7-8.

5 Verder is dor de overbelichting niet alles goed zichtbaar op de fodarie-Antoinette Marcotte,Brief aan

Servaas vaRooijen
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Afb.52: Emile Claus]onge boerca. 1890, olieverf op doek, afmetingen onbekermllectie Musées de
Verviers.

Afb.53: Anna De Weertle jardiniey 1903, olieverf op doeks0 x 60 cm, private collectie (veilinghuis
Campo & Campo29 april 2014, lot nr77).

Verder zijn er twee vermeldingen van tuiniers binnen Marcottes oeuvre waarvan geen
afbeeldingen zijn teruggevondéf® In het Haags gemeentearchief zit een briefkaart waarop
Marcotte met de hand een artikel heeft overgeschreven uit een ongespecificeerde Belgische krant
met daarin een positieve recensie over haar tentoonstelling in het Stedelijk Museum Amsterdam.
Het schitlerij Jan van Hillegou, le doyen des cultivateurs des tuwiyzedt hierin vermeld. Het is
onmogelijk te achterhalen of die figuur eventueel in een (tulpen)serre afgebeeld zou kunnen zijn,
maar het is interessant dat zij enerzijds connecties had met de man en hem en zijn werk anderzijds
genoeg apprecieerde om hem pertretteren.?®” Tot slot stelde Marcotte het werkHrticulteur
tentoon op haar groepstentoonstelling in Leuven in 1901 en op de Parijse Salon des Artistes
Francais in 1904 ook hier is het niet duidelijk welk werk dat precies is en waar het zich op dit
moment bevindt, maar het is sprekend dat precies dat werk d@ar lwerd ingezonden en door
de jury werd aanvaaré® De huidige kennis van die vier referenties wijst er dus op dat tuinmannen
de enige menselijke figuren zijn die Marcotte in haar serres afbeeldt.

Er zijn maar twee andere kunstenaars gevonden die een mannelijke tuinder afbeelden in de
serre¢ een opvallende discrepantie in vergelijking met het aantal afbeeldingen van vrouwen in

26 Deze alinea is gebaseerdbpg NII SSt = WwW{ 2dg60.f Sa OASta RS @SNNB

237 Marie-Antoinette Marcotte, Handgeschreven kopie van een ongespecificeerd krantenarBkebndere

collectiesg schildersbrieven8001-01- OV 2 , 759(Den Haag: Haags Gemeentearchief,)z.d.

Y2 LIAS Gy [} il dz@ANENISMEA B atcbtte VMY Alfi@RdCDelaunois, Omer Dierinkote

{1rttS RSa FTsiSa RS I {2 0A18/28904 BveténscBappelike dossier§ MRS YA S |
Antoinette Marcotte, (GentMuseumbibliotheek MSK], decemberl901) Explication des ouvrages geinture,
sculpture,architecture,gravure etlithographie des artistes vivants exposés@and Palais des ChamgElysées

(Parijs: Imprimerie Paul Dupqri904),no. 1209, https://salons.museersay.fr/Detail/objects/384287.
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plantenkassen. Het is ook markant wetende dat de tuinder een terugkerend onderwerp was bij
verschillende toonaangevende (quasjdgenoten zoalsCamillePissarro(1830-1903) Frédéric
Bazille(1841-1870) PaulCézanng1839-1906) ClausGustaveCaillebotte(18481894) Edouard
Manet (18321883)en VincentVan Gogl{18531890)?3° Georg Gerlactil8741962)beeldde een
tuinman actief af in de achtergrond van een werk met een stdi@ptewerking(afb. 54). Opnieuw

kan gelijkaardige vormentaal teruggevonden worden in de fotogi@fie. 5). Edouard Quitton
(1841-1931)maakte verder twee werken waarin een tuinman in dialoog met een vrouw wordt
afgebeeld, die worden besproken in 2.1. Het is overigens ook mogelijk de arbeid van een tuinman
af te beelden zonder de persoon zelf in beeld te brengentanserre(afb. 56) van Charles
RQ9 y i N8s®E 828) &en van de weinige teruggevonden schilderijen waarin geen mens
aanwezig is, wordt de plantenkas afgebeeld in een staat van wanorde en onvoltooid werk. De
centrale bloembak is grotendeels leeg, op talloze lege potten en elktev planten na. Dit
schilderij werpt een uitzonderlijke blik op het imperfecte werkproces dat aan de idylle voorafgaat,
zij het zonder de eigenlijke arbeid in beeld te brené®n.

K B . 1-
ToNes 4 : &

Afb.54: Georg Gerlachm Glashausl922, olieverf oloek, 43 x 34 cmprivate collectie (veilinghuis Dorotheurr
2-15 november 2022, lot n79523/17).

Afb.55: JosefssoiBjork geeft potplanten water in een kas in de schaduw met zonnige druiventro€seh
JosefssofBjork,1926, glasnegatief, afmetingen onbekebhuslans museuns14UM Fotosamlingen
UMFA53201:0955

Afb.56: Charles BertrandQ 9 y (i N,IL& seroe$981 olieverf op doek, 38 x 55 ciprivate collectie (veilinghuis
Rossini S.A., 22 juli 2020, lot nr. 62)

239 Caillebotte bezat een serre waarvan het exterieur in enkele werken zichtbaar is, en die hij zelfs afbeeldde op
decoratieve panelen bedoeld voor zijn woniktpather MacDonald e.a)/orking among Flowers. Floral Stiife

Painting in NineteentCentury Francé 5 f £ &Y wAOKY2YyRY 51 ffl & adzaSdzy 27
2014) 132

20Deze serre is overigens gelijkaardig geconstrueerd als Maitiginette MarcottesSerreaux raisingafb. 185)

66



De afbeeldingen van vrouwen in serres zijn talrijker en maken verschillende connotaties,
associaties en verwachtingen zichtbaar. In tegenstelling tot schilderijen van bourgeois vrouwen in
plantenkassen, waarbij fysieke arbeid grotendeels werd gemedenrgarnvgen door toonbeelden

van elegantie en fijnzinnigheid (zie hoofdstuk 2), worden vrouwen uit de arbeidersklasse
regelmatig echt aan het werk afgebeeld. De sociale klasse is vooral af te leiden uit de kledij die zij
dragen; daarnaast is de houding actieea signaleren meer werktuigen, in het bijzonder gieters,
hun nuttige en doelmatige bezigheden.

Frans Mortelmang18651936) maakte enkele serreschilderijen die er net zoals die van
Marcotte goed in slagen de lichtwerking, levendige kleur en broeierige sfeer van de serre over te
brengen. Er is aandacht voor de planten én (de perspectiefwerking van) de architectuur, maar de
grote centrale figuur vooraan in het beeldvlak is het focale punt van de compositie. De vrouwen
zijn relatief gedetailleerd en herkenbaar afgebeeld, met uitzondering van één werk waarin de
tuinier zich onherkenbaar in de achtergwran het werkbevindt (afb. 57).24* Ze zijn gekleed in
een eenvoudige rok en hemd. frouw in de serre met bloeméafb. 3B) zorgt de blauwe kledij
voor een contrast met de rode bloemen die de vrouw omringenyiauw in een serre met
bloemen en kruiwagefafb. ®) versmelt de vrouw bijna met de bloemen in haar armen, maar
contrasteert ze met de roze planten aan beide uiteindes van het schilderij. Er is telkens een sterk,
zonnig tegenlicht dat contrasteert met de figuren op de voorgrond. Het kijkpunt is in de drie
werken net iets aan de rechterkant van de centrale lengteas van de serre en de vrouwen zijn
telkens zo gepositioneerdat ze zich voor de lichte, lege achtergrond bevinden, zodat de
bloemenperken hen aan weerszijden flanée. De vrouwen zijn actief aan het werk en dragen
grote manden door de plantenkas. Wiouw in de serre met bloemé¢afb. B) kan de last van het
werk afgeleid worden van de licht naar achteren geleunde houdinghetngewicht van de
bloemen te kunnen balanceren. In het schilderij met de kruiwagen kijkt de tuinier de kijker recht
aan, met licht opengesperde ogen, alsof ze opschrikt uit haar bezigheid.

Mortelmans volgde lessen in het schilderen van bloemstukken en stillevens aan de
Academie van Antwerpen en gaf later les in stillevens aan de Academie van Bét¢hgjratond
vooral bekend om zijn bloemstukken, die gewoonlijk als iets traditioneel ervaren werden maar
YASOH @2ttt SRA3I 2y3SP2StA3T 61 NBY @22NJ RS A YLINJ
treffendNB St ST Sy (20K f 2a 3%8Dat difeOvisrdt hag SreeRzBMNDagt DK A £ F

21 \olgens de catalogus van de Stichting F.M. Mortelmans schilderde de kunstenaar eenmalig een mannelijke
tuinder. Het is mogelijk dat dit het wefk Q | 2 NJIi wa® daf ojp BedBNikselse Expositiéénérale des Beaux

Arts van 1907 tentoongesteld wertllorbert Hostyn, Dirk Schiltz, en Ivo Schifimns Mortelmans, 1865936
(Antwerpen: Stichting Mortelmans, 2022344 Exposition générale des beaants. Catalogue explicatiBrussel:

Impr. de C. Lelong, 190B4.

242 Gustave de GraefJos artistes Anversoidlotices biographiquegAntwerpen: J. Theunis, 1898)8Q Bart
Verschaffel e.a.Rose,rose,rose a mes yeuxJames Ensor en het stilleven in Belgié (1B380) (Brussel:
Mercatorfonds, 2023)21

. 0 . ®X WLY KGhie Kiindkyegratedalfidara i90R)Q3B; Norbert HostBelgische stillever&
bloemenschilderskunst 178®14. Van neoclassicisme naar postimpression{€@ostende: Mu.ZEE, 1994)L
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de zonnige serretafereleff* Hij had contacten met verschillende Antwerpse hoveniers en de
sierteelt kon hij vooral na de aankoop van een buitengoed in Heide van dichtbij obsef{/aren.

de bloemstukken schilderde hij gewoonlijk maar één bloemsoort en had hij een uitgesproken
voorkeur voor inheemse planteif® In de serreschilderijen daarentegen worden verschillende
soorten afgebeeld. De soorten zijn (in vergeliking met de bloemstukken) moeilijker te
identificeren door de lossere toets.

Afb.57: Frans Mortelmandn de serre1929, olieverbp doek,1035 x 1275
cm, private collectie (veilinghuis Butterfield & Butterfield, 31 mei 2001, lot
126).

Afb.58: Frans Mortelmansyrouw inde serremet bloemendatering
onbekend, olieverf op doel,01 x 140 cm, private collectie (veilinghuis
Blomqvist, 29 maar2011, lot nr. 118

Afb.59: Frans Mortelmansyrouw in een serre met bloemen en kruiwagen
(Jeune fleuristelatering onbekend, olieverf op doe&6 x 100 cmprivate
collectie(veilinghuisBernaerts Auctioneersl4 juni 2014, lot nr. 555).

In sommige schilderijen is de associatie met de domestieke serre sterker door de
zichtbaarheid van een specifieke soort architectuur:lesto of muurkassen, die rechtstreeks
tegen de buitenmuur van de woning werden aangebouiié bijvoorbeeld afb60, 61).24” Zo
schilderde gravin Marie de Villermoii18481925) tweemaal een serre, in zeer verschillende
contexten. In de versie uit 1887 wordt een vrouw van hoge stand afgebeeld in een relatief grote
serre met gebogen dak die ze lijkt te bezoeken voor ontspanafbgl(12,zie 2.22). Een jaar later
bracht de Villermont een meer bescheiden, domestieke serre in beeld, met een beperkte
hoeveelheid planten, deels onder glazen schulpen, en aan twee zijden aangebouwd aan een (niet
zo propere) muulafb. 61). De sociale klasse van de vrouw in deze serre is iets ambigaar, m

244 Norbert Hostyn, Belgische stilleven& bloemenschilderskunst 178®14. Van neoclassicisme naar
postimpressionisméOostende: Mu.ZEE, 1994)L

25 Norbert HostynBelgische stillever& bloemenschilderskungs2.

26\erschaffel e.aRose, rose, rose a mes yelig2

247 Arthur John Simongll about greenhousegonden: Gifford, 195780
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omdat ze actief bezig is met de verzorging van de hyacinten en in donkere kledij met schort
gekleed is, kan ze vermoedelijk als huispersoneel geidentificeerd wéitlen.

Marie de Villermont behoorde zelf tot de adellijke klasse, wat de erkenning als professionele
kunstenares in de weg kon zittéff. Zij en haar twee zussen kregen sporadisch thuis tekan
schilderlessen van onder meer Charles Ligh$191889) maar tot de kringen van hun
kunstminnende ouders konden ook Jozef Portaels en de landschapsschilder Louiq TB@Gbe
1887) gerekend wordert>® Marie werd verder onderwezen door Euphrosine Beerng&&31-

1901) maar volgde in tegenstelling tot haar zus HenrieléeVillermont (1855L940)geen lessen

in academies of privateliers®®* Marie de Villermont nam deel aan verschillende
tentoonstellingen, hoofdzakelijk met landschappen, en stelde minstens driemaal tentoon als lid
van de Société des Femmes Peinff@8/anaf het begin van de jaren 1890 wijdde ze zich aan het
schrijven van notictietractaten,-boeken en artikels in het door haar mee uitgegev@nRevue
Mauve en was ze medeprichter vanUne Fédération des Bibliothéques LisfésZe was
daarnaast een gematigd, christelijke feministe die zich inzette voor het onderwijs voor jonge
vrouwen maar ookeen fervente voorstander van een eerder traditionele onderverdeling van
maatschappelijke taken tussen man en vrowat mogelijk haar keuze voor de afbeelding van

SSy ONRdzStA21S RASYyaudYSAR Ay RS ASNNBE o0SOygt
ménage, le travail intim¢. f 4 K2YYS I RS¥SyasS R& LIl e&a SiG S

28 Wendy Wiertz Adellijk en artistiek. Amateurkunstenaressen met blauw bloed in Belgié-(8¥(Leuven:
Universitaire Pers Leuven, 20238

249 \Voor meer informatie over de (uitdagingen in de) artistieke carriéres van vrouwelijke kunstenaressen van
adel, zieWiertz, Adellijk en artistiek

%02 Sy R& 2ASNIT I W! YaSon®eSs¢ M&ie de2/Merdiost (18&b H he)PAEhemi82, nr.

430 (1 januari 2017292-3.

B2 ASNIT = W' 'yS PHYYS 0O02YLX s§GSQ

252y [s8on de Bruxelles, troisiéme article, les peintressés 3 [SA& Raderne4, nr. 38 (21 september 1884):
onpT W 2NNBALR YIRRe® fes Réabdxtsis f @AM |j USBONEHZE NA My y poY MwmT T
artistique-f QS ELJ2 & A (i A 236 A ¥ SdNBak & BI85 november 18885.

2832 X SNIT = W! yS BRX 308 O SLIt §arauns Brix&lgs0decemberl 921, 1.

254 Eliane Gubin e.a., rejctionnaire des femmes belges. XIXe et XXe s{&t@®ns Racine, 2006)99 Jean
Rabaut Histoire des féminismédgncais(Parijs: Stock, 1978238
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Afb.60: Edouard MentaFemme dans la serrdatering onbekend, olievedp doek,35 x 29 cmprivate
collectie (veilinghuiBeurret & Bailly Auktioner22 maart 2023, lot nr. 213).

Afb.61: Marie de Villermontyrouw in een sertel888, olieverf op doelafmetingen onbekend, private
collectie.

Sommige werken lenen zich tot een nog sterker emanciperende interpretatie. Tijdens een
verblijf in Bretagne in de zomer van 1884 schilderde de Delamsstenares Anna Peters¢h845
1910) het serretafereelBreton girl looking after plants in the hothougefb. 62). In de
tentoonstellingAgainst all odds historical women and new algorithntshet SMK in Kopenhagen
wordt het werk geplaatst naast het gelijkaardigde garden girl(afb. 63) door de Finse
kunstenares Amélie Lundalil8501914) dat één jaar later is geschildett. Beide werken
beelden een jonge vrouw af uit de arbeidersklasse, die met een gieter poseert tussen de planten
in een serre. Het SMK beargumenteert dat dezelfde serre in beide schilderijen wordt afgebeeld,
op basis van de gelijkenissen in de kleuren vamder en raamkozijnen en de fijne diagonale
liintjes aan de linkerkant van Petersens werk die eventueel een suggestie zouden kunnen zijn van
het ruitvormige vensterglas dat prominent zichtbaar is in Lundahls vé&fsie.

255 Met dank aan ProfDr. Marjan Sterckx voor deze cruciale informatie.

256 Deze informatigs afkomstig vade muurtekst van de tentoonstellingerkregen van Prof. Dr. Marjan Sterckx.

De catalogus met dezelfde informatie wordt bewaard in het KM3#ilie Boe Bierlich en Cecilie Hagsbro
Ostergaard, red.Against all oddsHistorical women and new algorithm{&openhagen: National Gallery of
Denmark, 2024)Het is verder noodzakelijk te vermelden dat emast de gelijkenissen in de muur en
raamkozijnen geen andere overeenkomsten te zign, en de suggestie van het ruitvormig glas in Petersens
werk subtielis in die mate dat het ruitvormige patroon er niet zeer overtuigend in herkend kan worden.
Daarnaast beeldt Petersen een muur af die zichtbaar wordt door het raam, terwijl in Lundahls versie de doorkijk
zicht geeft op een onherkenbare grijze massa, die eflater van het raam lijkt te zijn verwijderd. Deze
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Ongeacht de al dan niet overeenkomende locatie zijn er enkele interessante verschillen op
te merken tussen de twee schilderijen. Van de kledij is af te leiden dat Petersens figuur een
huisbediende wa$’ De kleding van de figuur in Lundahls versie is iets landelijker; die sterkere
associatie met het buitenleven wordt versterkt door de keuze vidwe @rden girlals titel. Beide
dragen een schort gevuld met vodden en een wit kapje, al is het kapje \Buretia girliets fijner.

De houding van de figuur in Lundahls schilderij voelt geposeerd aan en de gieter lijkt eerder een
accessoire, een visuele hint naar waar de vrouw dagelijks mee bezig is. Hoewel de vrouw op een
ontspannen manier iets naar links leunt om hetwght van de gieter te compenseren, wordt het
fysieke werk dat zij gewoonlijk moet leveren niet uitgebeeld.

Dat effect verschilt van Petersens weergave, waarbij de vrouw in gedachten verzonken lijkt
en de gieter naar beneden laat hangen, gedeeltelijk uit beeld. Uit dit schilderij spreekt verstilde
actie, een kort moment van wegdromen tijdens een actieve bezluge uitgebeeld wordt door
de wanorde op de tafel. In de tentoonstelling in het SMK wordt dit schilderij biografisch en
symbolisch geinterpreteerd. Petersen heeft zich regelmatig ingezet voor de toelating van vrouwen
tot de Academie®® Ondanks haar weigering was ze relatief succesvol tijdens haar leven, ze
exposeerde vooral in de jaren 1880 op verschillende internationale tentoonstellfig@nlgens
het SMK wijst de bedachtzame, dromerige blik van de vrouw op haar vermogen om na te denken
en op een rijk innerlijk leven, in plaats van gereduceerd te worden tot onderhevigheid aan mannen
of emotionele impulser® Het is hierbij relevant op te merken dat die interpretatie ook een
sociale connotatie heeft Petersen is zelf in een comfortabele omgeving opgegroeid en als de
lezing van het SMK klopt, rekent zij door een dienstmeid af te beelden ook expliciet de deerken
klasse tot haar emanciperende visféDe horticultuur wordt dan een symbool voor de kracht van
vrouwen om hun eigen vermogens te cultiveren en de noodzaak om een nieuwe orde in de
Al YSYEfSOAYA2 (S WL I yiSyQo

Het is vooral de omgevallen bloempot die deze interpretatie van de wens tot emancipatie
krachtig maakt. Ze ontkracht hiermee in zekere zin de metafoor van de bloem, staande voor de

elementen samerondergravengedeeltelijk het argument dat deze serres dezelfde zouden zijn, maar tegelijk

mag creatieve vrijheid niet onderschat worden en is verder historisch onderzoek nodig om deze hypothese te
onderbouwen of ontkrachten.

BZIClLyye [ 2dz@ASNE Y. SeaDReygsRderiiiti(i§ Franteladd|Britdiny RO@wOKIAQIZS { 2 OA | |
2020, https://socialhistory.org.uk/shs_exchange/blaakdwhite-dressand-identity-in-france-and-britain-

1900-1939/; YeKS m ARaA RNB&aax MpMNaQs ¢SSasd, I ff
https://teesvalleymuseums.org/blog/post/thenaidsdress1910s/.
2% W NBG2yY I A NI t221Ay13 I ¥F34SNJ LJX I YOped, sa.y i K

https://open.smk.dk/en/artwork/image/KMS8289?g=anna%?20petersen&page=0

29 9f A4l 0SUK ClLONRGE @ZBXT oM QK I Ayt TSAINNEREISKYZ v @ TWeilbadhg & G A Y R
Kunstnerleksikon, s.d., https://www.kulturarv.dk/kid/VisWeilbach.do?kunstnerld=5426&wsektion=alle.

0P NBG2y IANI f221Ay3 FFASNI LX Fyda Ay GKS K2(0iK2dzAaSQ
X19f AdF0SGK ClLOoONEBAzAD | OKY XV FRrEXENA Y Q

22@W, NBG2y 3IANI f221Ay3 FFAISNI LXIFyda Ay GKS K2{0iK2dzaSQ
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https://socialhistory.org.uk/shs_exchange/black-and-white-dress-and-identity-in-france-and-britain-1900-1939/
https://socialhistory.org.uk/shs_exchange/black-and-white-dress-and-identity-in-france-and-britain-1900-1939/

tederheid, schoonheid en passiviteit van viouwe2 ¥ W32 2 A 0 Q RA28 Tegefijki i S NI
ondergraaft ze een van de weinige genres in de schilderkunst die aanvaardbaar werden bevonden
voor vrouwelijke kunstenaar*

Concluderendbieden afbeeldingen van de werkende klasse inzicht in de meervoudige
gender en klassendynamieken die aan de grond van de serrecultuur lagen. Om de idylle van de
plantenkas in stand te houden kwamen dus verschillende complexe praktijken samen die sterk
verbonden zijn met verschillende maatschappelijke waarden en verwachtingen. Begeeing
van de plantenkas door de bourgeoisie in de tweede helft van de 19e eeuw voegde hier nog een
nieuwe dimensie aan toe, die in het volgende hoofdstuk besgmovordt26®

Afb.62: Anna PeterserBreton girl looking after plants in the hothoy4884,
olieverf op doek121 x 110 cmKopenhagen, Statens Museum for Kunst,
KMS8289

Afb.63: Amélie LundahiThe garden girl1 885, olieverf op doek, 100 x 67 cm,
HelsinkiA | 224

2637 {1 2 G 0 XS YWAC 26RANGrenah Brysonlooking at the overlooked. Four essays on still life painting
(Londen: Reaktion Books, 2018y4

24\/erschaffel e.aRose, rose, rose a mes ye8&

265 gparkeNature inside 29,
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HOOFDSTUK 2

De bourgeoisie in de serre:

beperkingen en veelzijdigheid

73



HOPMD® | hweL/ [ [ ¢} | w !
BEZIGHEID

2.1.1. VERANTWOORDINGEN VOOR DE VROUWELIJKE TUINIEI

Toen Charles Morrerf18331886) professor botanica aan de universiteit van Luik, in zijn
toespraak ter gelegenheid vande medadish 4 NESA { Ay 3 @Fy RS {20AS0S w:
in 1838de bijdrage van vrouwelijke horticulturisten op de kaart zette door een lange lijn van
KAald2NRAAOKS @22NI 2LISNAE 2L 0S az2yYyYSys w©eaSi K
associatie tussen vrouw en bloem te benadrukken:

WASY yvS8 aldaN}I AGE Sy STFFSG=Z YASdZE aQltfASN |jd
adzZt @S SO LJ dza 3INI OASdzaST fF FSYYS ljdzA aQsSai
temps, dans tous les pays, par tous les podtesE  f I FSYYS ljdzA yQSad |
' Y2dz2NE O2YYS§hif YQLAXSABAGsiNSa RStAOFGa O2Y
0SldziS NI @A&aalyidS SG RQdzyS 3INNOS SyOKlIyGaSNBa
fSa az2iAya RS (aeionlf SR ¥z8 Y8 Fdza SEdzSQRI A& | dzaa
sa mére par le premier sourire que ses lévres ont formé [...] la plante par la fra[si@de ses

corolles et le parfum de ses bouquets, ne sertbdle pas sourire aussi a celle qui lui a prodigué

aSa az2AyakK WHYlFAa FSYYS yS Fdzi FGKSST 2y &l
LISdzi LI NISNI €S aSydAYSyd Slpdzar f SN py€a s all iz NS
ceux qui les aiment une sorte de culté?

De vermeende gelijkenissen tussen vrouwen en bloemen, in het bijzonder hun schoonheid,
tederheid, gratie en passiviteit, hadden vanaf de jaren 1840 tot gevolg dat de horticultuur als
acceptabele en zelfs geprezen activiteit beschouwd werd voor vrouwele liburgeoisies®’ Het
behoorde tot defeminine accomplishmentdaken en bezigheden die domestiek, moreel en
esthetisch geconnoteerd werden en een bijdrageerdenaan de kwaliteit van het intieme,
huiselijke levert®® Hoewel land en tuinbouw traditioneel als mannelijke bezigheden werden
beschouwd, werd de tuin als verlengde van de domestieke context meer en meer een plek waar
vrouwen fysiekwerk en denkwerk verzetted®® Aanvankelijk werd het praktische werk door
mannen uitgevoerd, terwijl van vrouwen werd verwacht dat ze zich bezighielden met

266 Charles Morrenl.es femmes et les fleufisuik: H. Dessain, 1838)7-8.

270 2003 WCE2NIf TFTSYAYAYAGEQS cHO
268 Sparke Nature inside 45,

269 Sparke Nature inside 42.
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bloemenarrangementen en planten in interieurs. In de loop van de 19e eeuw namen zij echter
steeds meer coordinerende en arbeidsintensieve taken op?fch.

De wetenschappelijke studie van de plantenteelt, de botanica, was een minder toegankelijk
terrein voor 19eeeuwse burgervrouen. Dat is echter niet altijd zo geweest. In de tweede helft
van de 18e eeuw was botanica een van de weinige wetenschappelijke studievelden waarin
vrouwen vertegenwoordigd waren. Ze bestudeerden, tekenden en schreven over planten, in die
mate dat de discipie langzamerhand geassocieerd werd met vrouwen en gecodeerd werd als
WOHNR dzg St A 21 820 edhtgr wir$ eer® bnidesyheid gemaakt tussen academische
specialisatie, beschouwd als het terrein van de mannelijke botangusjeer praktijkgerichte
kennisG2S53S6S1T Sy | Iy RS Z@DemitmelSifigha imanneH linYsérésymel ¢
uitzondering van tuinmannen, zie 1.3) is zeer uitzonderhj&t is daarom sprekend dat de weinige
teruggevonden werken telkens gerelateerd zijn aan de botanica: zowel in Quittenbotanical
lesson(afb. 64) alsThe amateur botanigtafb. 65) door Thomas Kennington (185816)worden
mannen afgebeeld. De nadruk ligt op het wetenschappelijk karakter van hun interesse, door
respectievelijk een les (met een handboek op de stoel en een mannelijke leraar) en de inspectie
met een lorgnet. Geen van beide schilderijen beeldt het prekéisverk uit dat aan de basis ligt
van de serrgin de plaats daarvan ligt de klemtoon op de intellectuele arbeid die voor het
onderzoeksdomein noodzakelijk is.

Afb.64: Edouard QuittonThe
botanical lessonl874, olieverf
op paneel57,2 x 413 cm
private collectie (veilinghuis

/| KNARaiGASQasz ot
nr. 68).

Afb.65: Thomas Benjamin
Kennington,The amateur
botanist 1888, olieverf oploek
66 x 40 cmprivate collectie
(veilinghuis The Potmack
Company, 26 juni 2024, lot nr.
SLO91/ 358

2710 gparkeNature inside45.
7 vy Lo { KGSANE WDSy R&tidano Wi t OYEIRENYfEnuad ) 3080. A Y
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De praktische vaardigheden die aan vrouwen werden toegewezen werden geprezen, en in
zekere zin zelfs als noodzakelijk beschouwd, maar de informatie die door deze vrouwen verzameld
en verspreid werd, erkende men steeds minder als wetenschappelijke, gelsgesatide
competentie?’2 In de plaats daarvan werd die kennis verweten gericht te zijn op ontspanning en
esthetiek.John Lindley17991865)pleitte voor deze shift in zijn inauguratiespeech in 1829: "It
has been very much the fashion of late years, in this country, to undervalue the importance of this
science, and to consider it an amusement for ladies rather than an occupation for the serious
thoughts of man.2”3Lindley had daarmee echter niet de intentie vrouwen volledig uit de discipline
te bannen: hij publiceerde tussen 1834 en 183diesbotany:afamiliarintroduction to thestudy
of the natural system inbotany, een van de weinige werken die een wetenschappelijke insteek
vooropzetten én expliciet gericht zigp vrouwen. De motivatie voor deze publicatie komt echter
meteen terug neer op dezelfde hardnekkige verbintenis tussen bloemen en vrouwen, "who from
GKSANI KFoAGa 2F tATFS IyR GKSANI ISyt SNI FSSt A
dienden et handboek in het bijzonder te gebruiken bij het onderwijs van Hoddeen?’4

De exclusie van vrouwe inclusief botanici, uit universiteiten etle academische sfeer
verhinderde echter niet het blijvende succes van horticulturele publicaties voor en door vrouwen
in de 19e eeuv#’>Vooral na 1840 groeide het aantal handleidingen specifiek gericht op amateurs,
in plaats van botanici of professionele tuiniers, waarin toegankelijk taalgebruik en praktisch advies
de literatuur ideaal maakten voor beginner§Jane Loudon (180%Z858) was een van de vroegste
en meest toonaangevende schrijfsters in het genre en had met haar boeken de intentie vrouwen
uit de middenklasse op te leiden tatompetent amateuré met expertise?’’

Omdat tuinieren de facto impliceerde dat fysieke arbeid ondernomen moest worden, waren
veel mannelijke en vrouwelijke auteurs bedachtzaam over welke vaardigheden ze precies voor
vrouwelijke lezers gepast vonden. Zo beargumenteren verschillende handleidiajele fysieke
inspanning, die niet meteen strookte met 1Beuwse aannames over de fragiliteit en
gevoeligheid van vrouwen, verlicht kon worden dankzij moderne gereedschappen en
hulpmiddelen?”® Auteurs beargumenteren zelfs in hun teksten waarom vrouwen in het bijzonder
geschikt zijn voor horticulturele bezigheden en in sommige gevallen zelfs meer aanleg hebben
voor tuinbouw dan hun mannelijke tegenhangers. Zo werd benadrukt dat voor tuiniedridye

20 KGSANE WDSYRSNJI WeRriatdy2a9R BRGREQ 62l ye Ay

B KGSANE WDSYRSNI FWeRriatd2T9R BRGREQ 62l ye Ay

2740 KGSANE WDSYRSNI FWeRriatdy2a9R BEOREQ 62l ye Ay
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22YSyQa {GdzRASa L2§ 08 NI/ 01-0242202): 112737 shiyaHZ¥0i.org/10.1016/S0277
5395(02)0021%.
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consistente aandacht en zelfs opoffering nodig wagengenschappen die in de 19e eeuw eerder
een vrouwelijke connotatie hadderin dezelfde lijn benadrukken verschillende auteurs de
ALIANK(GdzSt Sy a2vya NBftAIASdZ S OSNRASyaidSy RAS |
RSa LIXIydiSaz OIFN 0QSaid dzyS NBONBIFGAZ2Y RS f Q
observationsSG ljdzA GSYyR t St SOSNI f QNYZR @gSNAR f Q! dzi Sd
Daarnaast zetten vooral mannelijke auteurs sterk in op het idee dat de tuin een verlengde
was van de private sfeefsafe from the dangers of political agitation and from the temptations
of vicet.?®° Met name door de toenemende efficiéntie en bijgevolg dalende prijs van vlakglas
kwamen serres steeds meer binnen het bereik van de middenklasse, die de plantenkassen vaak
aan de woning bouwd®Ly T ST SNB T Ay 62NRG Ay RS aSNNB R
aangezien die vaak aan het huis gebousweh in principe de buitenwereld naar de binnenruimte
GSNLI I Gadz Sy 1S Rdza tSGGUSNIA2] WR2YSadaAaoSs
9S8y AYYIySyid NrRaAO2 Ay RST S WwoSaOKSNIXYRSQ N
opgesloten kan aanwen, en vaak wordt de serre als concept gelieerd aan patriarchale
denkkaders en praktijken die verhinderen dat vrouwen kunnen toetreden tot de traditioneel
mannelijk geconnoteerde buitenwerefd?Deze context leest Kathleen Laycockaung lady in a
conservatory(afb. 66) door Jane Maria Bowketf18371891) Bowkett maakte commercieel
succesvol werk waarin vooral domestieke genretaferelen op een positieve receptie konden
rekenen?®® Haar oeuvre wordt vaak geinterpreteerd als conventioneel en conform aan
traditionele maatschappijvisies. Zo kan de scéne op het eerste gezicht geinterpreteerd worden als
conform aan Ruskinsontemporainepublicatie Of queer@ gardeng1864)een toonaangevende
1S1aGd RAS RS OSNEONBY3IAStAy3I (dzaaSy WONPHz St A«
. 2¢1SG0 0SStRG RS 22y3S ONRdz I F GdzaasSy 2N
attributen van de gieter en de handschoenen hinten naar haar arbeid, raakt ze hier de plant enkel
licht en elegant aan. De grijze lucht die door het glas zichtbaar antrast met de levendige
kleuren binnen de serre, versterkt de sensoriéle ervaring maar ook het artificiéle karakter van de
plantenkas. De grens tussen binnen en buiten wordt ostentatief verbeeld door de verticale
metalen verbindingen die het glas é#@nhouden, maar die in de analyse van Kathleen Laycock
tegelijk doen denken aan de tralies van een cel. Dat effect wordt in veel schilderijen omzeild door
te kiezen voor een bepaald perspectief waardoor de verticaliteit afgezwakt wordt, of door de

Wy dzSf ljdzSa NBYF NJdzSa NBf I GA@Sa 19 ffady ayadialNgaNS RQK S NI #
pratique de la Belgiquéu guide des amateurs et jardiniers (1854): 190a SG &t Q! dzi SdzNE 62 NR
God bedoeld.
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glazen wand grotendeels te bedekken met plantehet aantal kunstwerken waarin de visuele
parallel met gevangenistralies expliciet isjas ookbeperkt?8®

5S gAG0S 2dz2N] YSO 12NBESGXZ RAS o0SIyilso22NRRE
G2AtSGGSQx aAx3alyltSSNI SySNIAc2Ra RS ¢St dF I NI o
te volgen, en benadrukt anderzijds het lichaam door de vergroting vaadmerwerk. Het korset
moet hinderlijk zijn geweest bij de fysieke arbeid die bij tuinbouw te pas komt, en ook het witte
kleed is geen praktische keuze als je met aarde en planten moet werken. De kleur van de jurk en
RS StS3arydiAsS Sy eAgheden Gygarin@alijn @an ge triditibndl@ waarden van
vrouwelijkheid en puurheid, maar tegelijk is de afbeelding ook seksueel geladen door de
vervorming van het lichaam door het korsgtle paarse accenten vestigen verder de aandacht op
haar smalleaille en boezem. Deze connotatie wokdtigens de thesis vafathleen Mary Laycock
verder versterkt door de keuze voor een specifieke bloem: de vrouw raakt een lelie aan, waarvan
de verticale meeldraden, de mannelijke reproductieorganen van de blaarnfallische symboliek
dienen. De helmknoppen zijn bovendien prominent bedekt met rode pollen (vooral zichtbaar in
de rechterbloem), die het witte kleed van de jonge vrouw dreigen te besmeiifen.

Afb.66: Jane Maria Bowkettyoung lady in a conservatoiga.
1873, olieverf op doek, afmetingen onbekend, Londen, Roy
Miles Fine Paintings.
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In deze interpretatie dient de serre als context waarin verschillende, soms tegenstrijdige
RSYy10SStRSYy Sy 4l NRSaegaidSYSy arySy12YSyy SS,
haar toegeschreven eigenschap van tedere zorgzaamheid, maar is tegelijekle®dg en
gepositioneerd dat ze begeerlijk is voor de mannelijke kijker, wiens macht een latente dreiging
vormt, uitgebeeld door de rode pollen en de ostentatieve afsluiting van de idylle van de
buitenwereld?®” Hoewel de band tussen vrouwen en gedomesticeerde natuur in dit schilderij
minder eenduidig is dan het op het eerste gezicht lijkt, werd deze associatie in verschillende
discours telkens bevestigd en versterkt.haar onderzoek naar de victoriaanse adviesliteratuur
voor vrouwelijke tuinders haalt Sarah Bilston Michael Waters aan, die theordtdaevrouwen
in de literatuur maar op drie manieremorden@2 2 NHSa i St R Ay Kdzy GdAySy
and seek to further higo2 Yy a SNl G APS ARSIta 2F g2YFyQa fA
60dziGAYy3s GeAay3a o6F0O1 NRASAOT Fa YrFraNeyfte 3k N
arrangement YR RSOAAA2YyET 2NJ | & 2 NJPIDEZ yhservatidlijkR S O 2 N
evenzeer toepasselijk op de visuele cultuur, in het bijzonder in de schilderkunst, mits enkele
nuances (zie verder). Deze driedeling is vooral accuraat wanneer men vrouwen uit de bourgeoisie
beschouwt de werkende klasseordt wel degelijk voorgesteld tijdens de uitvoering van actieve,
vaak fysieke arbeiqzie 1.3Y Sy (1ly o0A23S@2t3 yASG | OOdzNI |
ingedeeld worden.

De figuur van denatronly garden supervisevordt inderdaad in verschillende adviesboeken
gepropageerd, zelfs specifiek door vrouwelijke auteurs. Ondanks de groeiende aanvaarding van
vrouwen in de horticulturele praktijk, waren er verschillende knelpunten die deze goedkeuring
precair maakten en dieloor schrijfsters verantwoord of omzeild moesten worden. Zij gingen
bijgevolg vaak voorzichtig om met hun groeiende zeggenschap in de horticulturele sfeer. Een
tactiek die veel schrijfsters toepasten was overdgdbescheidenheid, waarin formuleringen
gebruikt werden die bijna de eigen kennis en autoriteit ondermijnden, om te vermijden dat ze de
indruk gaven met mannelijke expertise te concurreren of om te voorkomen dat ze verweten
werden zich te assertief op déetlen 28

Andere auteurs sloegen dergelijke behoedzaamheid echter in de wind en formuleerden
openlijk kritiek op mannelijke inspraak in de horticulturele praktijk. Enerzijds werd de mannelijke
tuinier gereduceerd tot assistent, wiens brute kracht de enige redenwvaszijn eventuele hulp
in de tuin terwijl de burgervrouw instond voor alle intellectuele beslissingen, gaande van de keuze
voor bepaalde bloemen en gewassen tot de samenstelling en compositie ervan in functie van een
esthetisch geheel. De emanciperendadht van de tuinbouw was voor het merendeel van de
vrouwen afhankelijk van haar autoriteit over het creatieve en organiserende pgaas precaire

271202012 YI GKOBHEYdzEM NEC Whdzi 2°F
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positie die snel in het gedrang kon komen door eigenzinnige tuiniers of de botanische kennis die
een echtgenoot al dan niet kon opdringen op de inrichting van de tuin en $8rre.

Die soms moeizame dynamiek werd door Edouard Quitton afgebedéidtive palmhouse
(afb. 67). In een serre wordt een jonge dame afgebeeld, gekleed in een zijden rok of jurk en een
geborduurd vest erboven, die elegant en eerder flauw naar een van de planten in de rechterhoek
van het schilderij wijst. De tuinier volgt haar blik niet maar kijkt leggider schaapachtig aan, een
gieter en plantenpotje in de hand. Het klassenverschil wordt snel duidelijk in de kledij van beide
figuren, maar ook de interpersoonlijke dynamiek is sprekend: de vrouw geeft vermoedelijk een
instructie aan de tuinier, maar ba verzorgde kledij, passieve gebaar en het gebrek aan
gereedschappen of planten in haar handen impliceren dat zij het werk vermoedelijk niet zelf zal
uitvoeren. De attributen van de man anderzijds maken duidelijk dat hij wel actief aan de slag gaat
met deserre en de planten daarin, maar dat hij onderhevig is aan de codrdinatie van de vrouw.

De rijzige woning die door het glasraam te zien is, bevestigt enerzijds de status van de vrouw,
maar kan anderzijds geinterpreteerd worden als een subtiele indicatie van waar zij traditioneel
haar rol dient op te nemen, namelijk in de domestieke sfeeditrschilderij wordt de vrouw
afgebeeld als iemand die macht heeft over de inrichting en het welvaren van de serre, maar enkel
via haar instructies aan de tuinman in dienst. Het schilderij toont niet hoe zij zelf aan de slag zou
gaan met de planten in deege en impliceert via de kledij en houding dat dit geen activiteit is
waar zij zich mee bezighoudt. Om de eventueel emanciperende connotaties van fysieke arbeid in
de tuinbouw verder te ontkrachten, bevestigt haar woning op de achtergrond dat haar del in
serre in de lijn ligt van haar traditioneel vrouwelijke rollen binnenshuis.

Quitton beeldde een gelijkaardige scene af in het werkhegreenhousgafb. 8), waarin
de machtsdynamiek echter anders is. In dit schilderij worden opnieuw een tuinman en een dame
afgebeeld, die laatste in dit geval op iets hogere leeftijd. Aan haar kledij is moeilijk af te leiden uit
welke klasse zij komt; ze zou een vrouw uit dargeoisie kunnen zijn, afgebeeld met de tuinman
in haar dienst, of eventueel is zij zelf afkomstig uit de arbeidersklasse en krijgt zij bijvoorbeeld een
rondleiding in de see die in het bezit is van de familie waarbij zij in dienst is. In ieder geval is de
tuinman aan het woord en duidt hij een plant aan met zijn wandelstok aan de rechterzijde van (of
eventueel net buiten) het schilderij; met de linkerhand maakt hij eertistetorischgebaarom
zijn vertelling kracht bij te zetten. De vrouw lijkt te luisteren en mee te kijken, zonder met de
planten te interageren. Los van de status van de vrouw in het schilderij lijkt in dit werk de tuinman
meer recht van spreken te hebben en wordt hij voaigdd als iemand die zijn kennis kan delen
en zijn werk aan bezoekers kan en mag voorstellen.

Een derde samenwerkingsvorm wordt zichtbaar in een afbeeldinghatflower garden: a
handbook of practical garden loomor Ida Bennet{1860-1925)uit 1903(afb. 8).2°* Deze foto is
een van de weinige in het boek waarop een mannelijke assistent te zien is, die in dit geval erg
weinig onhandenheeft: de vrouw watert de planten, terwijl de tuinman toekijkt. Hier wordt de
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actie dus ondernomen door de vrouw, terwijl de man in deze momentopname een eerder
passieve, zij het aandachtige houding aanneemt. Hoewel de relatie tussen vrouwen uit de
bourgeoisie en hun tuinmannen zelden in de beeldcultuur lijken teokomen, bewijzen de
weinige voorbeelden meteen dat de dynamiek niet eenduidig was en er in de praktik
verschillende genderen machtsrelaties bestonden waarin beide partijien meer of minder
zeggenschap leken te hebben.
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Afb.67: Edouard QuittonIn the palmhousel890, olieverf op
paneel, 80 x 65 cm, privatellective(veilinghuis Bonhams, 17
juni 2003, lot nrB).

Afb.68: Edouard Quitton|n the greenhousel877, olieverf op
paneel, 64 x 46 cm, privat®llectie (veilinghuis Cheffing8
juni 2015, lot nr. 896)

Afb.69:Wal ydzNB ¢l GSNJ Aa | 3I22R
F S NJi,A903, fot§ MaRer, bewaarplaats en afmetingen
onbekend

Afb.70: Jessica HayllaFresh from the greenhous#885,
olieverf op papier, bevestigd op karton,,3& 279 cm,
Londen, Richard Green.
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uitvoert, kunnen echter ook doorgetrokken worden naar de domestieke sfeer. VolgeRevue
de I'Horticulture Belge et Etrangénes het anno 1894 quasi onmogelijk een woonst te vinden die
niet gedecoreerd was met planten en bloem@&h.Daarnaast werd het in de steeds meer
geindustrialiseerde stedelijke centra duidelijk dat tuinieren in de buitenlucht essentieel was voor
de fysieke en mentale gezondheid. In de realiteit werden dergelijke voorschriften praktisch
verhinderd door pollutie B overbevolkingg de minderbedeelden moesten zich daarom vaak
tevreden stellen met planten en (zij het beperkte) horticulturele bezigheden binnen$tuis.

De schijnbaar onverzettelijke associatie tussen vrouwen en de domestieke sfeer betekende
ook dat vrouwen verantwoordelijk werden geacht voor de inrichting van de woning. Dat narratief
was omnipresent in de 19eeuwse maatschappij en werd ook geregeldH{eij niet altijd) door
ONRdzg Sy | ta SEOftdz&AAST NBOKG (2838S38A3SYRY at¢K
inalienable right; a right, which no man can take from us [lt.ls a woman, and only a woma&n
and a woman all by herself, if she likesid without any man to help her, who can turn a house
Ay a2 |29 @rAey §edefligheid en zorgzaamheid binnenshuis werden beschouwd als een
voorwaarde voor maatschappelijk welzgnLJt | yiG Sy {2y RSY KASNI -y 06AcZc
refreshing, hearinspiringandey® NA IKG Sy Ay &% 16t AGSAGSYy ®

In Le livre de la femme de ménabesteedt MariaDu Caju een volledig hoofdstuk aan
praktische richtlijnen voor het onderhoud van planten, en op welke manieren ze een bijdrage
kunnen leveren aan het interieur:

Les fleurs naturelles et les plantes sont un luxe de bon godt et peu colteux. Un bouquet de fleurs
piquées dans un vase large plein de sable mouillé ou de mousse, une simple botte de fleurs de
champs gracieusement arrangées, un bouquet de graminées fin@sK A JSNE a2y i RS:
charmants. Les corbeilles suspendues, les jardiniéres, les pots de fleurs égayent la maison; on
chiffonne a peu de frais de jolis cacpets avec des étoffes ou du papier. Mais il ne faut pas
oublier que les plantes demandent leQl A NE RS I f dzYASRESZ RSa I NJ

Niet alle bloemen in interieurs waren afkomstig uit sergesheemse soorten die in tuinen
groeiden konden ook tentoongesteld worden in de domestieke sfesaar om aan de rage voor
exotische planten te beantwoorden, ontstond een netwerk van gespecatiseen commercieel
gerichte plantenkassef?! Bloemen die in serres gekweekt werden, waren ook statussymbolen.

20 GaySysr Wwal!yS ¥R FNXYFYyGaSeQ
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of Design Historg9, nr. 1 01/032006): 1.
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2% Maria Du Cajule livre de la femme de ménageeuxiéme partieéconomie domestique, alimentation,
hygiéne, puériculture, horticultur@russel: Lebegue, 1924)08 De geboorte en sterfdatum varDu Caju zijn

nog niet teruggevonden.
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Dat kan een van de redenen zijn waarom de victoriaanse schilder Jessica Haylldr9d@6i®& de
titel van het schilderij van dedrukwekkende azalea in de Chinese vaas, specificeert dat de plant
FF12YadAad A agreanidud&E .70 NP Y (KS
Het is daarom niet verbazend dat bloemstukken in vazen of bloempotten regelmatig
@22N] 2YSY AY AYOUGSNASAdNBROSYSa Ay RS &A0KAf RSNJd
adzZLISNIDA&A2NE Sy KIFFNJ ONBIFGASOS 2NBI yrandveai A SSS|
bijvoorbeeld in afbeeldingen van vrouwen die bloemen schikkébie vaardigheid werd hoog
Ay3aSaoKlId @lyeggS3IS KSG 6SYy2RAIRS FFNIAaAGASTS A
RQdzyS ARSS a2dzSyid GNBA O2YUdcNilpdgiS SS/il A ISINEF 2AA
R2YyYyS t (2dzi €S Y2yRS RS O2yyl niNB SHDRQF LI
iconografische thema wordt door talloze kunstenaars herhaald; onder meer Frans Mortelmans
heeft een tiental van die taferelen geschildefafb. 71, 72).3°° De vrouwen bevinden zich in
landelijke interieurs, een indruk bevestigd door hun kledij arrangeren boekette#f! In de
werken komt het warme licht gefilterd binnen in de kamer en belicht het de kleurenweelde van
het boeket. De vrouwen zijn verzonken in hun bezigheden. In combinatie met het vredevolle
interieur zorgt dat voor een verstilde indruk, wat niet door iler ONRA (0 A Odza 3IS&a Yl | |
Ada (S @SSt NRBYIYy(iAaOKS 3ISP2St AFKSAR Ays Sy G
Vermoedelijk verwant aan dit thema Marie-Antoinette Marcottes schilderij van een
YSA&aa2S RIFG o0f28SYSy LXdzZlay a!yS G2AfS FNI nOKE
posséde Son Eminence l'archevéque de Malines et qui représente une jeune fille cueillant des
fleurs. Tout est si pur, si carressadRtr ya OSG0GS LI IS 1jdzQ2y RANI AL
RQA Yy 28 Sef @&kbisnog niet teruggevonden, maar het sterk gendergeconnoteerde

2% Een van de meest toonaangevende boeken over bloemschikken werd geschreven door Miss A. E. Maling. Ze
richtte zich expliciet en herhaaldelijk op een vrouwelijk publiek, en had vooral aandacht voor bloemen in de
domestieke sfeer en het gebruik van bloemerkliedij. Sparke Nature inside47.

229W9 LIKSYSNARSa® al NOKSa RSAnnakes dedfdiété R2 &tl [HAgHcalRRSal det. . Nz
Botanique de Gand (1845): 215.

300 Het onderwerp van vrouwen die bloemen ordenen maakte ook allusie op de traditionele allegorieén voor de
reukzin of de lente. Een verdere analyse van dit nish@erwerp valt buiten het bereik van dit onderzoek, maar

andere voorbeelden van dit onderwerp,lzd & 9 R JPoNGhitTENEHaN@René DegdsB73, New Orleans

Museum of Art) en Frédéric Bazillésung woman with peonigd870, National Gallery of Art), zija vinden in
MacDonald e.aWorking among Flower4.00, 120, 199

301Hostyn, Schiltz, en Schilérans Mortelmans, 1865936 243 Norbert Hostyn, Ivo Schiltz, en Dirk Schiltz, red.,

Frans Mortelmans, 1865936 Mrtuoos bloemenschildgéAntwerpen: Standaard, 20094
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YW/ | yiz2y BSEab 2 BBYRAMKSA Qg m.33/(Allfebraari 1904): Plet gaat hier om kardinaal
Goossens, die ook volgens Martionos en Breuer de eigenaar is van het werk "Ceuillette de fleGtsirles
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taalgebruik getuigt van de kracht van het discours dat ook vertaald werd naar en gelezen werd in
de schilderkunst.

Afb.71: Frans MortelmansBloemenschikstedatering onbekend, olieverf op doek, 37 x 50 cm,
private collectig(veilinghuis De Vuyst, 12 mei 2007, lot 283)

Afb.72: Frans MortelmansgHuiskamer waarin een vrouw bloemen schikt in een véaiering
onbekend, olieverf op doek, 50 x 37 cm, private collegt@linghus De Vuyst 13 mei2008 lot nr.
546).

2.1.2. ARBEID EN ELEGANTIE

Uit de adviesliteratuur kan echter verder afgeleid worden dat ook veel vrouwen uit de burgerij
zelfstandig instonden voor de organisatie en verzorging van de tuin en regelmatig ook van de
serre3% Een logische consequentie van die verantwoordelijkheid is dat vrouwen naast het
selecteren van de planten en de organisatie van de tuin en serre in functie van een esthetisch
geheel, zelf de vaak fysieke arbeid uitvoerden die te pas kwam aan de vera@gidg planten,

zoals het zaaien, verpotten en verplaatsen. In de schilderkunst worden die fysieke activiteiten
echter zelden afgebeeld. Visueel bewijs van de actieve, lichamelijke uitdaging waaraan
vrouwelijke tuidersil A OK g+ ARSy> Aa Sy(1Sf 3ASP2yRSy Ay
meisjes, die vanaf 1900 de mogelijkheid boden aan de middenklasse om een respectabele carriére
uit te bouwen (afb. 73, 74).3%° In die scholen werden theoretische en praktische kennis
gecombineerd met als doel aan jonge vrouwen de mogelijkheid te bieden professioneel en
zelfstandig te worden zonder aan waardigheid of familiale trots te moeten inbo€teévet zoals

342 A £ 1 A Y adBvglapmenitofgaBdening as deisureaO i A BA (1 & Q

g NEKF [ ® wAOKY2YRZIZ WI 2 Nli-tladxi&erindaM®l AtistrianiwvomesiNBEEE 4 R Y
Endeavoud8, nr. 2 (1 juni 2024},
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in veel adviesliteratuur geschreven door vrouwen werd het bestaan van die scholen verdedigd
door te benadrukken dat ze de mannelijke expertise niet in het nauw willen brengen, maar in de
LX - Ga RFIFINDIFY Kdzy (G@LAAO0OK YRAR AW RREZENR X R
to supplant able, clever men heaghrdeners, nor even to compete with thefhey do desire,
however, to assist as far as their strength allows, by lending intelligence, good taste, refinement,
towards securing better cultivatiod ¥ 2 dzZNJ INE' § O2 dzy & NB @€

Ondanks deze verantwoording was fysieke arbeid een noodzakelijke vaardigheid in het
OdzNNR Odzf dzYY a1l SNBEZ GKSNBZI SOSNBGKSNBEZ | NB FAN
or spade, and it is borne in upon one that the entire work of that larget w&land is done by the
KIyRa 2F RSt AOF (B%C® (i ¥ @NI RMSR IB2 Yy de 6 SNRSY
voorlopig een van de weinige casussen waarop de fysieke arbeid door vrouwelijke tuiniers uit de
02dzNAS2A4AS yASO OSNKdzZ R g2NRG Sy 4+ NRL) ST¥
plaats van elegdre en tederheid te ensceneren. In schilderijen daarentegen worden vrouwen uit
de bourgeoisie hoogstens afgebeelddight gardenersT 1 S @2 SNBY YSiG I Yy RSNE
i.e. elegante en fysiek weinig uitdagende acties uit zoals het bijsnoeien of vooral louter aanraken
van eenplant ofbloem (afb. 77-79). In die schilderijen zorgen de vrouwen met veel tederheid en
voorzichtigheidY S soing affectueus voor de planten, conform de kwaliteiten die aan vrouwen
toegeschreven werdeff® Een vergelijkbare afbeelding van dit teder maar eerder passief
zorgdragen kan ook herkend worden in afbeeldingen van vrouwen die interageren met
gedomesticeerde dieren in de serfafb. 80-83).31° Hamlett en Strange beargumenteren dat
huisdieren een artificiéle categorie zijn, beladen met connotaties van temming en gevangenschap,
exotisme (in het bijzonder bij vogels) maar ook emotionele connectie en-quasilerlijke zorg,
in het bijzonder door wuwen 31

Tegelijk bevestigen deze elegante afbeeldingen van de tuinbouaealaangenaam, zelfs
ontspannend tijdverdrijf (in plaats van actieve, soms moeizame arbeid) de economische en sociale
status van de vrouwen die de tijd hebben om zich bezig te houden met vrijblijvend amusement.
De kledij is allesbehalve praktisch of afgestepdorticulturele bezighedeqze zijn daarentegen
net en vaak weelderig aangekleed om hun status te bevestigen en het visueel plezier voor de kijker
te vergroten. Dat wordt versterkt door de houding van de vrouwen, die in het overgrote deel van
de werkenrechtop staan, vaak met een lichte contrapposto die de elegantie van het lichaam
benadrukt. Daarnaast worden de vrouwen zelden afgebeeld met tuinbouwgereedschep
handelingen die zij uitvoeren, kunnen de facto weinig praktisch of nuttig zijn.

WA OKY2YRI WI 2 NI A OdzGdlijdabdige Ischoleh besti@ed &/érigehs2ogkvaor ngadnelijke
studenten, in Belgié onder meer in Vilvoorde en Hatpen (afb.75, 76).

WA OKY2YRZ WI2NIAQ@Az GdzZNB & | LINRPFSaarazyQ

399 R2dzZl NR { I NNI RA Yy A, MaicatieéSaad R oNNIRES darriait A& RéabediRaiiti)des et
Littéraires117, nr. 312 (1@ovember1905) 3.

310Warren en WoodsGlass House429.

311 Jane Hamlett en Juliglarie StrangePet revolutionAnimals and the making of modern British [[fmnden:
Reaktion Books, 2023)0,51, 189
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Afb.73: Gartenbauschulerinnen bei der
Traubenernte 1905, fotq fotograaf,
bewaarplaats emfmetingen onbekend.
Afb.74: Studenten van de Fruit en
Horticulturele School voor Vrouwen in
Holtenau, bij Kiell913, fotq fotograaf,
bewaarplaats emfmetingen onbekend.
Afb. 75: Fotograaf onbekendscole
d'Horticulture de Bat a Vilvorde gind

19 - begin 2@ eeuw, postkaart, ca. 10,5>
14,8 cm, Gent, Universiteitsbibliotheek,
BRKZ.TOPO.459.G.05.

e ———————) Afb. 76: Fotograaf onbekend,a Hulpe.
EcoleProvinciale @ drticulture, eind 1% -
begin 20e eeuw, postkaart, ca. 10,5 x 14,
cm, Gent, Universiteitshibliotheek,
BRKZ.TOPO.453.M.03.
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Afb.77: Edouard QuittonAu jardin datering onbekend,
olieverf op doek, 51 x 34 cm, Brusg®iyvate collectie
(veilinghuis Horta, 22 april 2025, lot nr. 465)

Afb.78: Alberto PisaA hothouse flowerdatering
onbekend, olieverf op doek, 10Dx 673 cm, private
collectie(veilinghuis Bonhams, 3 juni 2018, lot nr. 154
Afb.79: Alexander Mark Rosdn the summerhouse
datering onbekend, olieverf op karton, 34 x 23 cm,
private collectieco @S A f A y 3 K dvh april {988) K
lot nr. 248)

Afb.80: Robert Payton Reid;he pet dovedatering
onbekend, olieverf op doek, 66 x 51 cm, private
collectie.
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Afb.81: Otto EerelmanyVrouw in een serre
datering, medium, afmetingen en locatie
onbekend.

Afb.82: Otto Eerelmanin de serre1874,
aquarel op papier, 53 x 353 cm, private
collectie, verkocht door Mark Smit.

Afb.83: George Goodwin Kilburn®ora,
laughing held the dog up childishly to smell the
flowers,1874, olieverf op doek, 36 x Zbcm,
private collectie.



In zekere zin worden de arbeid, de toewijding en de tijd die de vrouwen mogelijk in de
planten geinvesteerd hebben niet afgebeeld in die schilderijen. Het is vanzelfsprekend dat zij de
planten wel degelijk aanraakten en snoeiden, maar er kan worden aangamalat zij in de
meeste gevallen meer complexe en fysiek uitdagende taken op zich namen, los van of zij
professionele hulp ter beschikking hadden. Toch worden in deze schilderijen de horticulturele
bezigheden gereduceerd tot lichte en gracieuze handelingiéee op die manier visueel aan het
licht brengen welke waarden en associaties de horticultuur voor vrouwen acceptabel maakten als
'tijdverdrijf'. Dergelijke elegante voorstellingen waren vermoedelijk ook commercieel interessant.
Zo is het opmerkelijk date Nederlandse schilder Otierelman(18391926)twee quasi identieke
voorstellingen schilderde waarin enkel de kledij en het haar van de vrouw aangepast lijken aan de
voorkeur van dgotentiéle koper(afb. 81, 82).3? Dat fysiek werk uitgevoerd door vrouwen uit de
bourgeoisie bijna afwezig lijkt te zijn binnen de visuele cultuur signaleert in die zin ook dat precies
dat aspect van de tuinbouw een knelpunt was dat de toegang voor vrouwen tot deze praktijk
onzeker maakten daarom zowel in de visuele cultuur als in de literatuur omzeild of verantwoord
moest worden?!3

Anderzijds kan er ook beargumenteerd worden dat de schilderijen die vrouwen afbeelden
in interactie met de planten in hun serre in zekere zin erkenning geven aan hun specialiteiten en
horticulturele vermogens** De traditionele band tussen vrouwen en bloemen zorgde ervoor dat
vrouwen toegang kregen tot een kennisdomein waarin ze zich konden specialiseren, waarin ze
praktische en zelfs theoretische kennis konden verwerven en delen, waarin ze expert konden
worden. Schilderijen van die vrouwen zijn in eerste instantie verantwoord en geinspireerd door
deze conventionele associaties en verwachtingspatronen, maar tegelijk beelden ze vrouwen af in
een domein waar zij hun plek als specialisten opgeéist hebben, los vhaitluett de bijbehorende
fysieke arbeid ontbreekt omdat die niet strookte met de verwachtingen omtrent vrouwelijke
lichamelijkheid en activiteit. De vrouwen worden in principe afgebeeld met het resultaat van hun
werk, met het esthetisch geheel dat ze gs®erd hebben, al blijft het werkproces vaak
onzichtbaar.

Die tweevoudige dynamiek kan verder geillustreerd worden aan de hand van een
vergelijking tussen twee werken van James Ti€s886:1902) Chrysanthemumfb. 81) en The
bunch of lilacgafb. &). In Floralfemininity beargumenteert Anatte Stott dat een hernieuwde
voorstelling van de band tussen vrouwen en bloemen ontwikkeld werd in de schilderkunst als
reactie op de opkomst van deew womarin de Verenigde Staten. In die werken worden techniek,
compositie en kleurgebruik ingezet om het vrouwelijke model zo veel mogelijk te doen lijken op
RS 6f2SYSYy RAS KFIFINJI 2YNAYy3ISys> 2Y 12 GS KSNbBS

312pank aan Dr. Apolline Malevez voor dit inzicht.
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314 Dit argument isgeinspireerd door de denkwijze uiteengezetlinf NA 1S aNff SNJ Sy al NBI
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Art Worldwide21, nr. 3 (2022): 285.
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de bourgeoisie lag in het domein van de bloem en de waarden en kwaliteiten die daarmee
3S23a20ASSNR 6SNRSYY I FKIFIY]1StASTKESARE LI aaigd)
In TissotsChrysanthemuméafb. 84) vermoedelijk geschilderd in de plantenkas waarmee
zijn woning was uitgerust, bevindt een vrouw zich te midden van chrysanten in witte, rode, oranje,
roze en gele tinted!® Visueel versmelt ze met de bloemenweelde door de kleuren in haar kledij:
een witte jurk en een lichtgele sjaal en hoed waardandecoratie aan de voorzijadie vorm van
de bloemen lijkt te spiegelen. Zelfs haar rode haren worden gespiegeld in de oranje chrysanten.
De enige kleuren die niet in de planten terugkeren, zijn de zwarte accenten in het bont rond haar
hals en het lint rond de hoed, alsook de donkgegronderrokg geen van beide vallen echter uit
de toon omdat ze ook geéchood worden in de schaduw tussen de stengels achter haar rug. Het
ondiepe beeldvlak en de positionering van de vrouw midden in de massa bloemen vedsterkt
ervaring van een rijkelijk gevulde, soms overvolle serre, waar de buitenwereld quasi verdwenen
lijkt te zijn ¢ enkel in de linker bovenhoek van het schilderij kan een fragment van de
glasconstructie herkend worden. Vergelijkbare visuele strategie@rgeipruikt inThe bunch of
lilacs(afb. 85) de vrouw bevindt zich in een volle, ondiepe ruimte en haar kledij echoot de textuur
en kleur van de vaas bloemebat is niet het geval imThe bunch of lilagswaar de kledij
contrasteertmet de omgeving, de lichte pastels tekenen zich sterk af tegen de groene en bruine
tinten in de achtergrond.

2dsnetreTSE

Afb.84: James Tisso€hrysanthemumsca. 18741876, olieverf op doek, 118 x
76,2 cm, Williamstown, The Clark Institute, inv. nr.1994.2.

Afb.85: James TissoThe bunch of lilagga. 1875, olieverf op doek, afmetingen
onbekend, private collectie.
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6L |+ Yy i K . dzNGir® if TondBh. Nggotiligbrye andaway in the Britistworld at theturn of
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In beide werken vormt de visuele symbiose tussen de vrouw en de bloemen een artistieke
vertaling van de gelijkschakeling van bloemen aan stereotiep vrouwelijke kwaliteiten. Maar waar
het model in The bunch of lilacelegant poseert met het boeket, inspelend op de
aantrekkingskracht van de passieve schoonheid van het vrouwelijk lichaam en de
bloem, interageert de vrouw inrChrysanthemumsnet de bloemen rondom haar: ze lijkt een
bloempot in het voorplan te willen verschuiven en ondersteunt daarvoor de lateygelsg ze
voert met andere woorden een concrete actie uit met een direct nut of doel. Haar vervaagde
gezichtstrekken en haar licht opgetrokken wenkbrauwen suggereren zelfs dat we haar midden in
haar bezigheden storen en ze zich eerder abrupt naar Kerkieeft gedraaid!’ Ze is respectabel
maar niet zeer rijkelijk aangekleed, en ze heeft haar mouwen overgeplooid en een sjaal om de rug
gebonden zodatle kledijhet fysieke werk niet verhirett ¢ in tegenstelling tot de vrouw iithe
bunch of lilacsdie gekleed is in een zeer weelderige, volumaeeen onpraktische jurk. Daarnaast
is dit een van de weinige werken die een vrouw gehurkt afbeelden, en niet al staand of elegant
gelegen of gezeteq ze buigt laag bij de grond voorover om de pot te kunnen verschuiven.

In die schilderijen wordt dus ingespeeld op de traditionele verstrengeling van vrouwen en
bloemen, maar tegelijk wordt de praktische expertise die vrouwen verwierven door hun toelating
tot het horticulturele kennisveld expliciet afgebeeld @irysanthemumsBijgevolg wordt in dit
werk erkenning gegeven aan de bijdragen die zij deden aan tuinen en serres door ze te organiseren
tot esthetische gehelen en die idylle in stand te houden dankzij hun arbeid en verworven
expertise.

2.2. ONTSPANNING, VISUEEL GENOT EN E
SCALA AAN SOCIALE DYNAMIEKE

2.2.1. DOMESTIEKE WAARDEN EN PUBLIEKE PROFILERIN

Tegenover de magere representatie van actieve arbeid in serres staan talloze afbeeldingen van
ontspanning, vermaak en sociale interactie. Een scala aan vrijetijdsbestedingen werd in de serre
beleefd en geschilderd, gaande van afgezonderd lezen over Msdei uitingen van
moederschap tot romantische intriges. De serre was een grijze zone, tussen binnen en buiten,
tussen de private en publieke sfeer, waarin verschillende dynamieken van sociabiliteit mogelijk
werden. De nuanceverschillen in terminologieovoplantenkassen maken die waaier van
mogelijkheden zichtbaar, zij het zeker niet absoluut. Deintergarden (wintertuin) en de

817 W/ KNE&lFYGKSYdzyasz Wl YSa CAaaz2d0Qs aprit K025, / f I NJ
https://www.clarkart.edu/artpiece/detail/chrysanthemumsgl).
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conservatory bevinden zich in zekere zin aan de uiteinden van het spectrum; ze
vertegenwoordigen respectievelik de openbare en domestieke sféeifloch waren in
wintertuinen mogelijkheden tot afscheiding en privacy, en konden in domestieke serres
verschillende sociale activiteiten plaatsvinden.

Opvallend genoeg kennen beide variaties een simultane bloei in de tweede helft van de 19e
eeuw3® In wintertuinen werden educatieve doeleinden en openbaar entertainment
gecombineerd, zij het vaak met moeit®.De vroegste wintertuinen evolueerden in de meeste
gevallen uit de indrukwekkende plantenkassen van botanische tuinen, die geleidelijk aan, vaak
onder druk van financiéle moeilijikheden, opengesteld werden voor het putsit€bnder invioed
van technologische evoluties, de dalende prijs van glasplaten en de groei van de stedelijke
middenklasse met vrije tijd en koopkracht, werden reusachtige complexen uitgebouwd waarin
plantenkassen zelf gecombineerd werden met uiteenlopend&iggiten zoals zoos, restaurants
en winkelcentra, maar ook muziekoptredens en horticulturele shf®e wintertuin werd
oA238S@2t3 | FyaSLINBI Sy Ffa RS ARSIfS &aLISYRSNA
ROKADGSNI L2 dzNNJ} NBdzy AN l2dza € S& | IANBYSyGa Si
nos établissements publics assez négligisms nos promenades poudreuses, sans ombre, sans
FANJ SO alya FNIXnOKSdzNJ LISYRFEy(d f QSiS¥odkie aA A
werkende klasse werd onder het doelpubliek gerekend: educatieve en bevredigende bezigheden
moesten het groeiende alcoholgebruik tegengaan en sociale onrust sus$est is echter
sprekend dat die bevolkingsgroep volledig afwezig is in schildergenstipresentaties van
wintertuinen 3?4 Daarnaast is het opvallend dat afbeeldingen van wintertuinen tout court in de
schilderkunst zeer uitzonderlijk zijn; vooral in drukwerk worden de indrukwekkende natuur
architectuuren het grote aantal bezoekers in beeld gebragtib. 86)

318 Koppelkamm en TalboGlasshouses and wintergardergs In het Nederlands is het onderscheid tussen de
bestaande terminologie, met uitzondering van de wintertuin, minder heldecddservatoryal in dit onderzoek

vertaald worden als serre of plantenkas, met indien nodig de bijkomende specifiéring 'domestiek’.

39Warren en WoodsGlasshouses128T . Af al 2y S grUNRIES/SYy a 2F (KS
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322Hix, The glass housd302,163r { LJr N] S Wda/ 2 SNBR LIREYSYIIREDAT 2 NINE §
g Ay (i S NHntehR4 yir A Ymaart 201381, https:/doi.org/10.2752/204191213X13601683874208.
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Loudon en Paxton aan de serrecultuur koppeldarlsobel ArmstrongyictorianglassworldsGlassculture and

the imagination 18361880 ACLS HumanitiesBEdok (Oxford: Oxford University Press, 20Q8)-188.
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Afb.86: The wintergarden at the contemplated Palace of the People, Muswell358,
vermoedelijk fotogravure, afmetingemaker en bewaarplaatnbekend.

De wintertuin werd beschouwd als een noodzaak in de stedelijke context, waarin een
IAINPSASYRS 0SK2SFGS 3S@2StR 6SNR 2Y (S w2yidayl
¢ eencddream house of the collectiw¥8> De horticulturele interesse in planten moest bijgevolg
LI FFdayYl 1Sy @22N) O2YYSNOASStE 3ISgAy Sy RS ONEBI
een algemeen gevoel van welbehagéhln de wintertuin werd een balans gezocht tussen
veiligheid en herkenbaarheid enerzijds (op basis van gelijkenissen met domestieke serres) en een
escapistische droom, ver weg van de grijze stad en de dagelijkse taken andggeijdsombinatie
die ideaalwas om tot relaxatie en consumptie aan te zetf8hCharme en luxe stonden boven
waarachtigheid en er werd veel belang gehecht aan het in stand houden van de artificiéle illusie:
ELU Aa (2 AYAGFEOS G0KS NAOK RA&AZ2NRSNI 2F | @GAN
artifice, and if possiblK A RAy 3 Fff YIFIGSNAIE SOARSyO®PaKI G 2
EmileDe Puydit(18101891) botanicus en auteur vabes plantes de serrbad een gelijkaardige
YSYyAy3d 20SNI RS LXIFYGSy Ay SAYGSNIdAYSYY aLf 7
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826 Armstrong, Victorian glassworlds158; Koppelkamm en TalbdBlasshouses and wintergarderl, 412;
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328 Koppelkamm en TalboGlasshouses and wintergardeds).
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mais la nature revue et corrigée, la nature moins le désordre, moins le dépérissement et la mort,
G2dz22dzNB 2SdzyS SiG @AI2dzNBdza ST FNI nOKSS | {0 NT ¢

Zoals besproken vergde de instandhouding van die illusie handenvol toegewijd werk, in
wintertuinen maar ook in domestieke serres. De interesse van de bourgeoisie in plantenkassen
aangebouwd aan woningen betekende een tweede afgeleide van kweekkassen amsbbé
serres, waarbij die architectuur en de planten erin in een nieuwe context werden geplaatst. De
botanische drijfveer is hier minder prominegtin de plaats daarvan werden deze serres of
conservatoriegerekend tot het interieur en waren ze bij stiék de locatie voor meer intieme
sociale bijeenkomstef?’ Ze konden ontworpen worden door architecten, maar vooral vanaf de
jaren 1870 werden massageproduceerde modellen schering en i#¥sldde verregaande
vormelijke mogelijkheden van gietijzer maakten serres in allerhande modebewuste (vaak
eclectische of pseudohistorische) stijlen mogefifk.

Ze werden idealiter aan de zuidelijke zijde van de woning gebouwd om het zonlicht
maximaal te kunnen benutten en werden hoofdzakelijk verbonden met ontvangkt
ontbijtkamers3*3 Die directe link versterkte de associatie met de vrouwelijke bewoners van het
huis. Een van de grootste motivaties om de serre aan te bouwen aan de woning was overigens het
gemak waarmee vrouwen de ruimte konden bereiken, in plaats van de tuin te moetszdbn
bijslecht weel®[ 2 dzR2Y o6SYy |l RNXzl S RS Wyl (GdzdzNX A21SQ | 1
ook de conventionele associaties van vrouwen met bloenmam plantenzorg en esthetische
RSO2N} GAS YII13dSy @y RS R2YSaidAS|BZPankeNNE S
werden getransformeerd tot culturele objecten met een symbolische en esthetische waarde, en
getuigden van de kennis en smaak van burgerve® Parallel aan de wintertuinen versterkte
de assimilatie van uitheemse planten in domestieke serres het escapistische eflecr de
buitenwereld binnen te trekken kon de inwoner zich fictief in die buitenwereld waheregelijk,
door de associatie van het huiselijke en vrouwelijke met het moreel goede, ontmantelde die
WiSYYAy3aQ @ty SE20Aa0KS &a22NISy RS Fy3adSy ¢
regime met zich meebracht (zie212) 338

WL ey Sys Wt NR ST dzA $98.FaulPrily’ DedPdyntBvasNiE dugr KeshpRufles de serre.

Traité théorique et pratique de la culture de toutes les plantes qui demandent un abri sous le climat de la Belgique
(Mons: Monceaux, 1866).
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331warren en WoodsGlasshouses 156

332K oppelkamm en TalboGlasshouses and wintergardewst.
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De grenzen tussen binnen en buiten, interieur en exterieur, privaat en publiek zijn in serres
dus vaag en flexibel, en beide polen zijn vanuit verschillende perspectieven verstrengeld. Een
aanzienlijk deel van het sociale leven dat tot dan toe binnengha&svond, werd verplaatst naar
de publieke sfeer van de wintertughet gebruik van planten stelde vooral vrouwelijke bezoekers
op hun gemak in nieuwe openbare ruimtes die voor hen toegankelijk weiddn. publieke
wintertuinen bevond men zich in het gezelschap van een groot aantal vreemdelingen, waardoor
anonimiteit maar ook observatigp see and be seemogelijk werd®*® Ook private serres en
tuinen werden loci voor intiemere sociale interactie, bijvoorbeeld om horticultureel advies uit te
wisselen. Ze zijn in die zin zowel een verlengde van de domestieke sfeer als de plek waar externe
invloeden, gaande van sociale inteti@ tot koloniale connecties, hun ingang vondéh.

De ervaring van vrouwen van deze complexiteit van de natuur in de stad wordt door Greg
M. Thomas onderzocht in het specifieke geval van de Parijse parken. In zijn analyse beschrijft hij
de openbare parken als publieke ruimtes waar in het bijzonder uitingeam moederschap
plaatsvondert, door de relocatie van dit deel van het private leven naar het park werd die ruimte
gedomineerd door de vrouwelijke blik en uitingen van domestieke waarden, werk en
ontspanning®*?> De strakke opdeling tussen de private, vrouwelijk gedefinieerde sfeer en de
publieke sfeer als het terrein van mannen wordt hier genuanceerd, en de casus van het publieke
park illustreert dat vrouwen, door in te zetten op de conventionele waardering w@@derschap,
ook invloed hadden op de ervaring van moderniteit in de openbare rutfite.

Ook serres waren een belangrijke locus voor opvoeding en meaddrelaties. Het is
echter opmerkelijk dat het merendeel van deze schilderijen zich relatief expliciet afspeelt in
domestieke kassen, en niet zozeer in publieke wintertuinen. Het is waangkhiglat de
entertainmentfunctie van wintertuinen meer gericht was op de ontspanning en sociabiliteit van
volwassenen en dat er, in tegenstelling tot in parken, weinig infrastructuur voorzien was om
kinderen te kunnen verzorgen of bezighouden, maar hierdsverder onderzoek genoodzadkt.

De meeste schilderijen situeren het moederschap dus eerder in een private, huiselijke omgeving
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McDonough (Manchester: Manchester University Press, 2883, Linda Nochlin voegt hier de noodzakelijke
voetnoot toe dat de sociale aanvaarding van vrouwen in publieke parken afhankelijk was van praktische
beperkingen zoals het moment van de dag en de aanwezigheid van een chapdgroingR I b 2 OKf Ay X W!I
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(ook staat het onderscheid tussen binnen en buiten in die ruimte zoals besproken onder druk). Zo
beeldde Mihaly Munkéacsy, een Hongaarse schilder die het merendeel van zijn carriére in Frankrijk
en Duitsland doorbracht, talloze scénes af van moeders meekan in interieurs. In vier scenes
wordt de locatie van een aangebouwde serre gesignaleerd door een enorm raam op de
achtergrond®#° Die kas heeft echter proportioneel veel massieve muur en huiselijke megtils
overigens hernomen worden in de verschillende scénes. Zo komen het kamerscherm, het tapijt
en de rode sofa terug. De vier scénes lijken telkens dezelfde locatie weer te gevee
aanwezigheid van hétamerschermdat ook te zien is op een foto vaijn atelier in Parijs, zou
kunnen doen vermoeden dat de werken in zijn Parijse periode zijn gemaakt-{B872afb.
87)_346

In Interior with a girl at the piandafb. 8) wordt een jong meisje afgebeeld aan de piano,
terwijl haar moeder ontspannen luistert. De serre is gevuld Hrotisché&€planten en objecten
en op de tafel staat er thee en is een boeket te zien. Het geheel straalt welvaart en burgerlijke
status uit, enerzijds door de materiéle rijkdom die afgebeeld is maar ook door de vaardigheden
van het meisje inde NIi & R Q 1AM jrefiibdséfb. M) en The little sugar thiefafb.
90) is de connectie tussen moeden dochter iets minder sterk. In beide gevallen is de moeder
bezig met andere zaken: ze is respectievelijk in gesprek met een vriendin of ze is aan het slapen,
en de dochter (die overigens hetzelfde meisje zou kunnen zijn) houdt zich alleen bezigydwdie
vanThe little sugar thiels het gevolg weinig voorbeeldig maar wel vertederend gedralp he
greenhousdijkt het kind zich kalm bezig te houden met speelgoed.

Afb.87: Mihdly Muniacsy inzijn studio, schilderend Fotograaf onbekencda. 18861890, foto, 21 x 28 cm,
Photographs of artists in their Paris studios, 1-88%0. Archives of American Art, Smithsonian InstitytR845
Afb.88: Mihaly Munlkécsy, Interior with girl at the pianpdatering onbekend, olieverf op pane8b,5 x 128 cm
Csaba, Milly Munkacsy Museum.

345Voor zijn schilderiFete of the lady of the manowaarin dedfde serre wordt afgebeeldie 1.31.
36 WYeKS Ydza A O NB2YQ3Ic theK S collectior® ¢ datering onbekend
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437170.
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Afb.89: Mihdly Munkacsy,In the greenhouselatering
onbekend, olieverf op p#eel,116,8 x 895 cm,locatie
onbekend.

Afb.90: Mihdly Munkacsy,The little sugar thief1888,
olieverf opdoek 91,4 x 1181 cm, private collectie in New
Yorko @S At Ay 3 K d2agril 2007 Ndhras88e@sQ &

Afb.91: Mary Lemon WallerPortraitof Elizabeth Cavendisind her son Tyrell datering, materal,
afmetingen en locaé onbekend.

Afb.92: Eduard GaertneiThe family of Mr. Westphal in the conservatd836, olieverf op doelZ3,8 x 20
cm, New York, The MEZ007.70
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Die communicatie van de sociale status door de combinatie van een indrukwekkende
architectuur enbotanischecollectie met een deugdelijk gezin komt in verschillende schilderijen
terug. Zobijvoorbeeld in Mary Lemon Walle($851-1931)portret van Elisabeth Cavendish met,
opmerkelijk, haar zoofafb. 91). / | 3SYRAAKQ K2dzZRAy3 fA304 Ay RS
verwacht van vrouwen bij horticulturele activiteiten (zie 2)1 maar hier voegt de aanwezigheid
van haar zoon extra prestige en sociale waarde toe. Een vergelijkbare methode wordt ingezet in
The Family of Mr. Westphal in the Conservatai. @) door de Duitser Eduard Gaertngr801-

1877) die enerzijds de rijkdom en de indrugkkende collectie van de door horticultuur
gepassioneerde opdrachtgever schildert, en anderzijds een voorbeeldige familie in beeld
brengt3*’ Het meisje links op het schilderij houdt een bloem in haar handje. De educatieve
mogelijkheden van de serre werden door verschillende auteurs aangehaald en van moeders werd
verwacht dat ze basiskennis over horticultuur met hun kinderen, in het bijzorwtdnters, zouden
delen3*¢ Charles Morren benadrukt het morele aspect dat aan de opvoeding gekoppeld werd:
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Het educatieve aspect is ook zichtbaar op het rechterpaneel van de diptiek door Henri (déotin

44), maar kon ook op een meer creatieve, speelse manier aan bod komen, zoals zichtbaar is in
werken van Edouard Quittoafb. B) en van Otto Eerelmafafb. ). In die werken gaan de
kinderen zelf aan de slag met de planten en gieters, of ze spelen in de serre zoals in Eerelmans
werk 2% Het is opvallend dat de jongen in deze drie werken telkens het initiatief lijkt te nemen,
terwijl het meisje toekijkt of helpt. Daarnaast beeldt Berthe Mori¢d841-1895)in Dans la
véranda(afb. %) haar dochter Julie af terwijl ze bloemen bekijkt en ordendtie vaardigheid, die

hoog ingeschat werd voor bourgeois vrouwen (zie.13,1werd dus al van jongs af aan
aangemoedigd. In aanraking komen met de natuur werd gezien als een noodzakelijk aspect van
de ontwikkeling en opvoeding van kinderen, en de s@feaelfsgewoon de woning, afb. 9&pod

het voordeel dat dit in een veilige omgeving kon gebeuren. Dat was noodzakelijk aangezien
kinderen bescherming en zorg nodig hadden, net zoals de planten in de*Zerre.

M WPWeKS TFLYAE@ 2F aNXW¥ 2 SadLKI f¢ thé golledido Ilatend orb&kdId | G 2 NB
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/439065.

348 Armstrong,Victorian glassworldsi81.

349 Morren, Les femmes et les fleyr32-3.

350 Deze serre lijkt opnieuw dezelfdds afgebeeld in aft8l en 82.

351 Floor De Graaf en Anne Van Liend@eschilderde tuinen. Tentoonstelling, Singer Laren, 626®8.2018.

(Zwolle: Waanders Uitgevers, 2018); SparkeNature inside 37.
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Afb.93: Edouard QuittonChildren in the conservatqry887, olieverf op paneef,2 x 51 cmprivate collectie
(veilinghuis Leonard Jodé8 mei 2011, lot nr. 200).

Afb.94: Otto EerelmanKinderen spelend bij een tohlateringongekend olieverf op paneel, 40 x 30,6 cm,
private collectie (veilinghuis Simonis Buudé&tering en lothnummer onbekend).

Afb.95: Berthe Morisot,Dans le vérandati884, olieverf op doek, §2 x 1002 cm John C. Whitehead Collectior
Afb.96: Meisje geeft de potplanten wate€Carl JosefsseBjork,1916,glasnegatiefafmetingen onbekend,
Bohusléns Museun§14UM Fotosamlingen, UMFA53201:0133.
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