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Noot aan de lezer

Deze masterproef is een reflectie over het ontwerp van de retrospectieve
tentoonstelling. Tentoonstellingsvoorstellen voor Chambres d’Amis
worden gebruikt als aanleiding om na te denken over de mogelijkheden
van het herinneren. Het resultaat is Min of Meer Chambres d’Amis.
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Abstract

Een tentoonstelling is per definitie tijdelijk: kunstwerken worden
in een specifieke ruimte en gedurende een afgebakende periode
samengebracht. Na afloop blijven slechts sporen over - documentatie,
herinneringen, fysieke restanten - maar niet de tentoonstelling zelf als
geheel. Eenmaal voorbij, wordt het daarom vrijwel onmogelijk om haar
te herhalen. Toch zijn tentoonstellingen regelmatig het onderwerp van
retrospectie. Vaak wordt bij het terugblikken zo dicht mogelijk bij het
origineel gebleven, een poging om de oorspronkelijke ervaring opnieuw
vast te leggen. Dit roept onvermijdelijk een spanning op: tussen het
origineel en de reconstructie, tussen objectief feit en subjectieve
herinnering. Maar is het mogelijk om een tentoonstelling opnieuw te
vatten?

Deze masterproef onderzoekt de uitdagingen van de retrospectieve
aan de hand van Chambres d’Amis. Deze tentoonstelling bracht in
1986 kunst buiten de muren van het museum. 51 Kunstenaars werden
door Jan Hoet uitgenodigd om hun werk te tonen op 57 locaties in
Gent, voornamelijk privéwoningen. Drie maanden lang openden
bewoners hun deuren en veranderden hun leefruimtes tijdelijk in
tentoonstellingsruimtes. De kunst ging zo een directe dialoog aan met
de alledaagsheid van de architectuur. In 2026 viert Chambres d’Amis
haar veertigste verjaardag, waarbij sprake is van een retrospectieve. Het
concept van de oorspronkelijke tentoonstelling maakt het herinneren
echter heel lastig: veel werken zijn verdwenen, sommige huizen zijn
grondig verbouwd en meerdere bewoners zijn verhuisd. Bovendien
waren veel van de werken onlosmakelijk verbonden met de architectuur
waarin ze ontstonden.

Deze masterproef vertrekt vanuit het besef dat een retrospectieve
altijd gepaard gaat met een gevoel van verlies. Een exacte herhaling is
onmogelijk en resulteert onvermijdelijk in een vereenvoudiging. Het is
net in de erkenning van die complexiteit dat aan betekenis kan worden
gewonnen. Verlies hoeft niet noodzakelijk als verlies te worden ervaren;
wat ontbreekt is in zijn afwezigheid veelzeggend.

Vanuit die gedachte onderzoekt deze masterproef de mogelijkheden
voor een retrospectieve voor Chambres d’Amis. Om tot
tentoonstellingsvoorstellen te komen worden er drie posities ingenomen:
de onderzoeker, de ontwerper en de tentoonstellingsmaker. Deze
posities verwijzen respectievelijk naar de figuur die het archiefmateriaal
verzamelt, de figuur die de ruimtelijke drager vormgeeft, en de figuur
die daarmee de uiteindelijke tentoonstelling maakt. Dit resulteert in
drie voorstellen voor een retrospectieve, elk met een eigen positie ten
opzichte van het origineel. De tentoonstellingen werken verkennend, en
zijn elk op hun eigen manier Min of Meer Chambres d’Amis.

Extended Abstract

An exhibition is, by definition, temporary: artworks are brought together
in a specific space and for a limited period of time. Once it is over,
only traces remain — documentation, memories, physical remnants
— but not the exhibition itself as a whole. When finished, it becomes
virtually impossible to repeat it. Nevertheless, exhibitions are regularly
the subject of retrospectives. Often, these retrospectives remain as
close as possible to the original, in an attempt to recapture the original
experience. This inevitably creates a tension: between the original and
the reconstruction, between objective fact and subjective memory. But
is it possible to recapture an exhibition?

This thesis explores the challenges of the retrospective, relying on the
case of Chambres d’Amis. In 1986, this exhibition brought art outside
the walls of the museum. Jan Hoet invited 51 artists to show their work
at 57 locations in Ghent, mainly private homes. During three months,
residents opened their doors and temporarily transformed their living
spaces into exhibition spaces. The art entered into a direct dialogue
with the everyday nature of architecture. In 2026, Chambres d’Amis will
celebrate its fortieth anniversary, with talk of a retrospective exhibition.
However, the concept of the original exhibition makes it difficult
to remember: many works have disappeared, some houses have
been thoroughly renovated and several residents have moved away.
Moreover, many of the works were inextricably linked to the architecture
in which they were created.

This thesis starts from the realisation that a retrospective is always
accompanied by a sense of loss. An exact repetition is impossible and
inevitably results in simplification. It is precisely in the recognition of
this complexity that meaning can be gained. Loss does not necessarily
have to be experienced as loss; what is missing can be meaningful in
its absence.

Based on thisidea, this thesis explores the possibilities for a retrospective
for Chambres d’Amis. In order to arrive at exhibition proposals, three
positions are taken: the researcher, the designer and the exhibition
maker. These positions refer to the figure who collects the archival
material, the figure who designs the architectural framework, and the
figure who creates the final exhibition. This results in three proposals for
a retrospective, each with its own position in relation to the original. The
exhibitions are exploratory in nature, and each is, in its own way, More
or Less Chambres d’Amis.



Min of Meer Chambres d’Amis

De kunstzomer van 1986, hoewel deze bijna 40 jaar geleden plaatsvond,
zit nog steeds gegraveerd in het collectieve geheugen van een generatie
Gentenaars en kunstliethebbers. Chambres d’Amis en een reeks van
nevenevenementen maakte van Gent gedurende drie maanden een
centrum van de kunstwereld. Onder leiding van Jan Hoet, toenmalig
conservator van het Museum van Hedendaagse Kunst, kwamen voor
deze tentoonstelling 51 kunstenaars te gast bij op 57 locaties, waarvan
het grote merendeel privéwoningen. Met ondertitel “In Gent is er altijd
een kamer vrij voor Albrecht Durer’, een referentie naar de Gentse
gastvrijheid zoals beschreven in de zestiende eeuw door de Duitse
kunstschilder ', werd de internationale ambitie meteen duidelijk.

De feestelijke openingsdag vond plaats op 21 juni, de eerste zomer- en
ook langste dag van het jaar, met in aanwezigheid tal van figuren uit de
kunstwereld en Belgische politiek. Parallel hieraan liep De Langste Dag,
een zes uur durende marathonuitzending op nationale televisie onder
regie van Jef Cornelis. Op beeld was een constante afwisseling te zien
tussen drie kunstcritici in de BRT studio, helikopterbeelden, interviews
en natuurlijk ook de kunstwerken zelf2. Met het vuurwerkspektakel door
Pierre Alain-Hubert werden de openingsdag en haar live-uitzending
uitbundig afgesloten op het Sint-Pietersplein. De toon van Chambres
d’Amis als mediafenomeen werd zo vanaf het begin gezet. Zowel tijdens
als na de kunstzomer werden er artikelen over geschreven, gaande
van Gent? tot Tokyo “, van de Volkskrant® tot Artforum.® De collectieve,
gemediatiseerde herinnering van Chambres d’Amis valt te vertalen
in een tweedelige belofte: het is de tentoonstelling waar de kunst het
museum verlaat én het huis binnenkomt.

De inleidende tekst van de tentoonstellingscatalogus nuanceert deze
belofte. Hoewel het museum als ruimte werd verlaten, bleef de museale
conditie altijd in meer of mindere mate aanwezig. De kritische receptie
over het succes van het naar buiten treden, omwille van die inherent
aanwezige tegenstelling, is verdeeld geweest. Weliswaar erkent Jan
Hoet ook zelf dit paradoxale karakter in de voornoemde inleidende
catalogustekst:

“Wordt hier misschien eens te meer een poging ondernomen om
de kunst in de dagdagelijkse realiteit, in het “werkelijke leven”
te “integreren”? Maar is het niet bevreemdend dat die roep
tot integratie deze keer uitgaat van het museum, de instantie
die dergelijke integratie tot op zekere hoogte eerder leek af te
remmen?”’

(Jan Hoet)

Chambres d’Amis legde buiten het naar buiten treden uit het museum
en naar binnen treden in de woning bijzonder weinig beperkingen op.
Er werd geen vaststaande thematiek opgelegd, geen ideale invulling
voor ogen gehouden en geen centrale hypothese uitgedacht voor de
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uiteindelijke uitkomst. Het enige wat werd aangereikt was de huiselijke
omgeving, en zelfs deze werd meermaals ondermijnd. De titel van
de catalogustekst verraadt nogmaals dit experimentele karakter:
“Chambres d’Amis: een museum op avontuur’.® Chambres d’Amis
bood in deze zin dus geen sluitende antwoorden, maar juist een aantal
nieuwe mogelijkheden.

De kunstenaar ontving zo een nieuw assortiment aan randvoorwaarden.
Waarbij in het museum het kunstwerk tot stand kwam in een ruimte
enkel geclaimd door het instituut zelf, werd deze nu geconfronteerd
met een ruimte waar een bijkomende aanspraak van de bewoners op
aanwezig was. De witte en lege muren, plafonds en vloeren maakten
plaats voor zetels, kasten en reeds geschilderde muren. Het al dan niet
leegmaken van een ruimte was dus niet langer een evidentie, maar
werd een bewuste keuze van de kunstenaar. Daarnaast was ook de
keuze van een locatie complexer: gegroepeerd in twee busjes gingen
de kunstenaars gedurende twee dagen langs bij de 80 huizen die zich
kandidaat hadden gesteld om zo hun keuze te maken. Sommigen kozen
op basis van het huis zelf, anderen op basis van de bewoners of hun
eigen interesseveld.® Deze randcondities waren dus talrijk aanwezig,
maar tegelijk liet Hoet het aan de kunstenaar zelf om deze in acht te
nemen: “Als ik voor Chambres d’Amis enkel “inspelende” kunstenaars
had gevraagd, dan had ik in feite een thematische tentoonstelling
gemaakt. |k wilde echter niet invullen maar blootleggen.”'° (Jan Hoet)
De kunstenaar bleef bijgevolg een zekere autonomie behouden: een
reactie op de geboden en gekozen voorwaarden was geen verplichting,
het was een keuze.

Ook voor de bewoners was Chambres d’Amis allesbehalve de normale
gang van zaken. Ze werden gastheer voor de bezoeker, de kunstenaar
en het kunstwerk. Gedurende drie maanden werd hun huis, hun private
sfeer, plots deels of volledig publiek gemaakt, kwam de kunst er binnen
en werd het alledaagse verbijzonderd. Afhankelijk van de aard van het
kunstwerk en de gekozen ruimte, kwam dit het alledaagse leven al
dan niet in de weg te staan. Om toch de balans voor de bewoners te
behouden werd er gewerkt met een rotatiesysteem van twee circuits van
huizen, waarbij het ene circuit op de ene dag open was en vice-versa."
Desondanks bleef een fundamentele spanning veelal aanwezig, want
een voordeur is geen ontvangstbalie, een inkomhal geen vestiaire en
een bewoner geen conservator. Kortom, een huis is geen museum.

De bezoeker werd verwacht aan de inkomhal van het Museum
voor Schone Kunsten, de toenmalige locatie van het Museum van
Hedendaagse Kunst, maar kreeg enkel een ticket, een stadskaart en
eventueel een fiets mee.'> Wat volgde was een tocht doorheen Gent
op zoek naar de kunstwerken. De werken stonden in isolement ten
opzichte van elkaar, met de drempel van het museum ingewisseld voor
de dorpel van het huis. De bezoekers spendeerden een aanzienlijk
deel van de tijd tussenin bestemmingen in de stad zelf, of zoals de
krant De Tijd het betitelde: “Gent als een groot Gesamtkunstwerk’."®
Het stedelijk parcours, als tussenruimte tussen de kunstwerken, werd
evenzeer deel van de ervaring. Ook de huizen zelf werden voor velen
deel van de tentoonstelling. Bezoekers kwamen net zo goed voor de
verscheidenheid aan interieurs als de eigenlijke kunstwerken zelf. De
aantrekking van Chambres d’Amis was bijgevolg niet louter de kunst,
maar een drievuldigheid: de stad, het huis en het kunstwerk.



Een tentoonstelling is per definitie tijdelijk. Kunstwerken worden in een
specifieke ruimte en voor een bepaalde tijd samengebracht. Eenmaal
een tentoonstelling voorbij is, wordt het moeilijk haar te herhalen. De
tentoonstelling laat sporen na - kunstwerken, beelden, documenten,
herinneringen, context - die individueel verder leven, niet langer
onderling verbonden. De tentoonstelling zelf is verdwenen.'

Toch wordt er vaak en graag teruggeblikt. Vooral tentoonstellingen die
een plaats hebben verworven in het de canon van de kunstgeschiedenis
zijn het onderwerp van retrospectie. Dit gebeurt niet alleen door teksten
of beelden, maar ook door het maken van nieuwe tentoonstellingen
- retrospectieven. Reesa Greenberg schrijfft over de remembering
exhibition: een tentoonstelling die een andere tentoonstelling probeert te
herinneren.'® Daarbij ligt de nadruk meestal niet alleen op de individuele
kunstwerken, maar ook op de specifieke manier waarop ze in tijd en
ruimte met elkaar verbonden waren. Maar wat betekent het om een
tentoonstelling te herinneren? Is het mogelijk om een tentoonstelling
opnieuw te vatten? Wat gaat er verloren wanneer een tentoonstelling
losgemaakt wordt van haar oorspronkelijke tijd en context?

Soms kiest men bij de retrospectieve voor een interpretatieve aanpak,
het herinneren wordt dan gecombineerd met bijkomende narratieven.
Andere keren probeert men zo dicht mogelijk bij het origineel te
blijven, een poging om de oorspronkelijke ervaring opnieuw op te
roepen. Steeds ontstaat er een zekere spanning: tussen origineel en
reconstructie, tussen het objectieve feit en de subjectieve herinnering.'®

“Taxidermy seeks to make that which is dead look as if it were
still living. [...] It now depends upon the skill and anatomical
knowledge of the operator [...], to do such complete justice to the
skin before him, that, when a visitor shall gaze upon it afterwards,
he will exclaim, ‘That animal is alive!’[...] The restoration of the
life-like is itself postulated as a response to a sense of loss.” '”
(Fatima Rony)

Taxidermie is een assemblage: losse onderdelen worden geprepareerd
en opnieuw samengebracht. Het is een manier om met verlies om te
gaan: een poging om dat wat niet langer is opnieuw levend te laten
lijken. Een object wordt losgemaakt van zijn context en buiten de
tijd geplaatst. Ook de retrospectieve is in zekere zin een vorm van
taxidermie, al wat betrekking heeft op de originele tentoonstelling
wordt samengezet. Zo wordt een idee geconstrueerd over wat was.
Het resultaat raakt echter nooit volledig aan het origineel: noch bij het
opgezette dier, noch bij de retrospectieve. Zelfs de meest nauwgezette
reconstructie slaagt er nooit volledig in om te overtuigen dat het ding
nog leeft. Taxidermie ensceneert: het opgezette dier is niet passief, het
is aan het jagen, zwemmen, vechten of eten. Ook de retrospectieve
presenteert een narratief, ze probeert ons steeds van iets te overtuigen.
Dit hoeft niet noodzakelijk problematisch te zijn, maar wordt complex
wanneer het narratief gepresenteerd wordt als de volledige waarheid.
Een reconstructie is steeds onvolledig, enerzijds omwille van de
afhankelijkheid van hetgeen bewaard is gebleven, anderzijds omdat
steeds iemand de reconstructie maakt. Er is steeds een veelheid van
narratieven, de reconstructie kan ze nooit allemaal vatten.
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Thesis als
tentoonstelling

Chambres d’Amis is een sprekend voorbeeld om over de moeilijkheid
van de retrospectieve na te denken, net doordat ze zich buiten de muren
van het museum afspeelde, in de private ruimte. De tentoonstelling is
inherent verbonden met haar context, de ontkenning daarvan expliciteert
haar afwezigheid. In 2012 maakte S.M.A.K. een collectiepresentatie
van Chambres d’Amis.'® Een selectie van de originele kunstwerken,
of restanten van, werden samen getoond in het museum.Tegelijkertijd
maakte deze tentoonstelling abstractie van al de rest: de ruimte, de tijd
en het geheel. De eerste vereenvoudiging ontstaat wanneer de kunst
wordt herinnerd, maar de context verdwijnt. De huizen maken plaats
voor een witte achtergrond. Wat ooit deel was van het alledaagse, staat
nu in een neutrale ruimte. Veel van de werken verliezen net datgene wat
hun specifiek maakte. Een tweede vereenvoudiging komt voort uit een
illusie van tijdloosheid. De kunstwerken zijn bewaard gebleven, maar
alles eromheen - de huizen, de stad, het leven - is steeds met de
tijd blijven meegaan. Juist doordat deze collectiepresentatie enkel de
kunst toonde, kwam de tijd niet in beeld. De laatste vereenvoudiging
zit in de manier waarop wat oorspronkelijk verspreid was over de hele
stad, nu verzameld werd in een museumzaal. Chambres d’Amis verliest
haar ademruimte en afhankelijkheid van gastvrijheid. De tentoonstelling
wordt terug in het museum geplaatst.

Initieel lijkt het alsof de kunstwerken nog steeds leven, maar door
de vergelijking met het origineel wordt duidelijk dat ze een groot
deel van wat hun specifiek maakte zijn verloren. De tentoonstelling
uit 2012 presenteerde de kunstwerken op taxidermische wijze, en
maakte abstractie van de context en tentoonstelling als geheel. Hoe
zorgvuldig ook gepresenteerd, men raakte niet aan wat het ooit was. De
kunstwerken werden geconserveerd, opgezet en samengebracht: zo
werd een verhaal verteld over wat Chambres d’Amis was. Eén narratief
werd verteld, dat van de kunst, vele andere bleven buiten beschouwing.

Chambres d’amis viert in 2026 haar veertigste verjaardag. Deze thesis
is een onderzoek naar de mogelijkheden voor een retrospectieve.
Chambres d’Amis wordt gebruikt om te reageren op de complexiteit van
het herinneren. De retrospectieve gaat altijd gepaard met een gevoel van
verlies: een exacte herhaling is onmogelijk en resulteert onvermijdelijk
in een vereenvoudiging. Het maakt abstractie van de werkelijkheid door
net te doen alsof dat wat gepasseerd is, toch nog volledig is en kan
zijn. Het is juist door die complexiteit te erkennen dat aan betekenis
wordt gewonnen. Het is toegeven aan het feit dat bewoners veranderen,
kunstwerken verdwijnen, en huizen verbouwd en geleefd worden. Verlies
hoeft niet noodzakelijk als verlies te worden ervaren; wat ontbreekt is in
zijn afwezigheid veelzeggend. Het is dit verlies dat aan de basis ligt van
deze thesis. Het vormt hier geen hindernis, maar juist een manier om
Chambres d’Amis en de herinnering ervan te benaderen.

Deze thesis bestaat, naast dit inleidende volume, uit drie andere delen.
Elk volume kan afzonderlijk gelezen worden, maar het is juist in hun
som dat ze het voorstel voor de retrospectieve van Chambres d’Amis
vormen. De drie volumes verkennen drie verschillende posities in het
maakproces van de tentoonstelling. In het eerste volume wordt de positie
van de onderzoeker ingenomen; de figuur die het archiefmateriaal



verzamelt. Dit resulteert in 53 archieven, die dienen als het objectieve
kader dat latere subjectieve keuzes verantwoordt en vrijspeelt. In het
tweede volume staat de figuur van de ontwerper centraal; de figuur die
de ruimtelijke drager vormgeeft. Dit leidt tot 15 bouwdossiers, waarin
de vaste basisonderdelen van de tentoonstelling uiteen gelegd worden
en bruikbaar gemaakt worden. In het derde en laatste volume wordt
de positie van de tentoonstellingsmaker ingenomen; de figuur die
daarmee tot de uiteindelijke tentoonstelling komt. Dit vertaalt zich in de
3 essais, waarin drie verschillende voorstellen worden gedaan die de
mogelijkheden van de andere luiken illustreren en concretiseren.

De tentoonstelling stelt zichzelf als voorwaarde zelfdragend te zijn.
Waarbij de klassieke tentoonstelling vertrekt vanuit een specifieke
locatie, richt deze thesis zich op de stap viak véér die keuze. Het is
pas in het derde volume dat locaties geintroduceerd worden. De drie
voorstellen voor een retrospectieve nemen elk een eigen positie in ten
opzichte van het origineel. De tentoonstellingen werken verkennend, en
zijn elk telkens Min of Meer Chambres d’Amis. Het is aan de toekomstige
tentoonstellingsmaker om hier zelf mee aan de slag te gaan.

Het eerste volume neemt de positie van de onderzoeker in. Het benadert
de werkelijkheid zo nauwkeurig mogelijk, vanuit het besef dat veel
bewaard is gebleven, maar ook veel verloren is gegaan. Door zo breed
mogelijk te informeren, te verzamelen en zo veel mogelijk documentatie
over Chambres d’Amis samen te brengen, worden de gaten in het
geheel zichtbaar gemaakt. Het resultaat is een overzicht waarin al dit
materiaal systematisch wordt gecategoriseerd. Het omvat gesprekken
met bewoners die de tentoonstelling in 1986 meemaakten, evenals
met huidige bewoners die nu met de werken leven. Daarnaast bevat
het institutionele archieven en persoonlijke archieven van bewoners
en bezoekers, aangevuld met grondplannen en afbeeldingen van de
huizen in zowel hun huidige als vroegere staat. Het archiefmateriaal
wordt neutraal uiteengelegd, maar door het samenbrengen ontstaan
er mogelijkheden tot nieuwe narratieven. Parallel met de toenmalige
catalogus wordt een onderverdeling gemaakt op basis van de 57
locaties van Chambres d’Amis, telkens met een aanduiding van waar
het archiefmateriaal afkomstig is. Er wordt een onderscheid gemaakt
tussen 3 maanden en 40 jaar. Respectievelijk gaat dit over materiaal
afkomstig uit de periode waarin de huizen hun deuren openden tussen
21 juni en 21 september, en materiaal uit de 40 jaar na afloop van de
tentoonstelling.

De archieven vormen een objectief referentiekader waarop de latere
meer subjectieve ingrepen van de ontwerper en tentoonstellingsmaker
kunnen terugvallen. Dit volume is opgebouwd als een ‘woordenboek’
met steeds systematische bronvermelding, zodat de andere volumes
hier telkens naar kunnen verwijzen. Het is aangeraden om dit volume bij
de hand te houden bij het bekijken van de bouwdossiers en de essais.

Het tweede volume neemt de positie van de ontwerper in. De 57
archieven worden hierin vertaald in een aantal vaste elementen die
als basis voor de retrospectieve dienen. Deze elementen werken
volledig zelfdragend en autonoom. Dit leidt tot 15 bouwdossiers, die

Volume 1: onderzoeker

Volume 2: ontwerper

Volume 3:
tentoonstellingsmaker

dienen als handleiding voor het bouwen van die basiscomponenten
van de retrospectieve. Dit bestaat uit een archiefkast enerzijds en
veertien dispositieven anderzijds; de ruimtelijke figuren waarmee de
tentoonstellingsmaker in het derde volume aan de slag kan. Er wordt
echter op geen enkele manier een uitspraak gedaan over de keuze en
configuratie van deze elementen.

Het eerste basiselement van de tentoonstelling is een archiefkast. Deze
kast is de ruimtelijke vertaling van volume één en dient opnieuw als het
objectieve kader. De kast verzamelt, categoriseert en maakt toegankelijk.
Het materiaal wordt samengebracht per huis en per type document. De
tijd snijdt de kast door tweeén: aan de ene kant staat archiefmateriaal
uit de drie maanden van Chambres d’Amis, aan de andere kant
documentatie uit de veertig jaar na de de tentoonstelling. Dit archief
wordt beschikbaar gesteld voor de prospectieve tentoonstellingsmaker
in overeenstemming met het eerste volume. Een selectie kan worden
opgehangen, maar het geheel blijft zichtbaar in de kast.

Het tweede basiselement van de tentoonstelling bestaat uit de
dispositieven: ruimtelijke vertalingen van kamers uit Chambres
d’Amis. Deze komen voort uit een selectie van veertien huizen van de
tentoonstelling, op basis van de beschikbare informatie, de relevantie
binnen het narratief en de mogelijkheid tot ruimtelijke vertaling. Hun
primaire functie is het dragen van de blik van de bezoeker en het
archief: ze fungeren als projectievlakken waarop nieuwe narratieven
kunnen ontwikkelen. Meer dan enkel muren of vloeren, zijn het
interpretaties van hoe kunst in de huizen van Chambres d’Amis aan de
architectuur begint te raken. De dispositieven zijn telkens geinformeerd
door de begrippen bewaren, kijken en gebruiken. Bewerkingen laten
zien hoe deze begrippen een andere invulling krijgen zodra kunst het
huis betreedt in plaats van het museum. Elk dispositief bestaat uit twee
componenten: een houten structuur enerzijds en opgespannen wit doek
anderzijds. Ze worden net zoals de archiefkast doormidden gedeeld
door een scheidingslijn tussen de drie maanden en de veertig jaar.

Het derde volume neemt de positie van de tentoonstellingsmaker in.
Voor drie verschillende locaties - het instituut, het palazzo en het huis
- wordt een selectie gemaakt uit de 57 archieven van volume 1 en
de 15 bouwdossiers van volume 2. De onderlinge verhouding van de
locatie, de archieven en de dispositieven bepaalt de uiteindelijke vorm
van de tentoonstellingen. Deze drie worden hier opgevat als essais,
bedoeld om het potentieel van de voorgaande volumes uit te spelen.
De eerdere volumes fungeren daarbij niet als voorschrift, maar eerder
als bijsluiter voor de tentoonstellingsmaker. Het essai dient hier als
denkvorm; elk legt steeds weer een ander aspect van Chambres d’Amis
bloot. Ze werken verkennend en zijn niet bedoeld om een vaststaande
conclusie te bieden of een keuze voor een van de drie retrospectieves
te insinueren. De tentoonstellingen verschillen in schaal, narratief,
objectkeuze, selectie van archiefmateriaal en ruimtelijke configuratie.
Elk essai neemt een andere positie in ten opzichte van het origineel.
Soms ligt het eindbeeld dichter bij Chambres d’Amis zelf, soms verderaf,
maar de uitkomst blijft steeds dezelfde: Min of Meer.
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ACC.40J.INT.1 / GRA.40J.INT.1

Dirk (Bewoner Accardi en Graham 1986).
Interview door auteurs. 16 februari 2025.

Luca: In de brieven in het S.M.AK. archief van
Dan Graham spreekt hij altijd expliciet over u.
Was er een goede dialoog tussen jullie?

Dirk: Hijzelf was ook een halve architect
natuurlijk, maar het is een sterk karakter. Ik heb
dat verhaal al eens in De Witte Raaf verteld, twee
of drie jaar geleden denk ik. Om een anekdote
te vertellen; dat was echt een brompot. Hij sprak
alleen maar Engels en dan nog verstond je er
de helft niet van. En ja, de laatste drie weken
was dat hier nogal hectisch. De tuin was nog
maar half aangelegd en we kregen veel hulp
van het museum om dat vooruit te laten gaan.
Dan Graham moeide zich met alles - tot en
met de broek die ze aanhadden, bij wijze van
spreken. Op een bepaald moment wou hij foto’s
maken en kroop hij op het dak van het huis
via een ladder. lemand heeft de ladder toen
weggenomen en ze hebben hem daar een halve
dag op het dak laten staan in de brandende zon.
Hij had ruzie met iedereen, dat was echt een
speciale gast. Zeer op zichzelf, maar goed, ik
moest communiceren. We zijn dan tien keer
naar dat atelier geweest, naar het werk, om
dit en dat te veranderen. Dat glas was dan niet
goed volgens hem en dat moest dan ook weer
veranderen. Dat was trouwens allemaal gratis;
die fabrikanten deden dat allemaal gratis. Dat
Jan Hoet dat allemaal rond gekregen heetft,
dat is bijna onverstaanbaar. Dat glas kwam
rechtstreeks van Glaverbel, er zat een fortuin
aan glas in dat werk. Jan Hoet zelf kwam hier
ook te pas en te onpas binnengevlogen.

Luca: Heeft hij veel invioed gehad op het werk?

Dirk: Dat denk ik niet, het ligt wel in de lijn van
Graham zijn werk. Het was het begin van dat
soort werken. Daarna heeft hij in Munster bijna
hetzelfde gedaan: doorzicht, spiegel. Om eerlijk
te zijn, als Graham zijn uitleg begon te geven
daarover verstond je er niet teveel van, dat was
altijd nogal cryptisch.

Angela: En hoe was de relatie tussen Dan
Graham en Carla Accardi?

Dirk: Dat klikte niet. Accardi was een zotte
mevrouw; zeer plezant, veel zuipen, veel plezier
maken. Dan Graham daarentegen was een
halve pater.

Luca: Maar Graham heeft hier wel een tijdje
verbleven?

Dirk: Dat denk ik niet. Er waren hier op dat
moment veel feesten, en die gasten bleven
plakken. Rond Jan Hoet was dat altijd feest,
vooral eenmaal de tentoonstelling begonnen
was. Je voelde die temperatuur stijgen, iedereen
besefte toch dat dat iets speciaals was. Dat
was ook de eerste keer dat dat gebeurde: een
museum uit haar muren halen. Ik denk dat Dan
Graham hier in die periode - ik ga niet zeggen
wekelijks - maar toch zeker nu en dan een keer
kwam kijken. Hij kwam foto’s maken, filmen,...
Accardi was hier minder.

Angela: Klopt het dat Accardi al vaker werken
had gemaakt met datzelfde motief?

Dirk: Ja, maar dat was haar vergankelijke kunst.
Heel eenvoudig, zeer snel. Ze heeft dat hier
gemaakt en dat was geinspireerd op lle de
Gorée, in Senegal. UNESCO heeft dat volledige
eiland geklasseerd als een wereldmonument en
ze zochten architecten om dat te restaureren.
Ik mocht daar naartoe als jonge architect en
ik heb daar vijf jaar gewoond. Dat is een heel
speciale architectuur; een koloniale architectuur
maar tegelijkertijd ook Afrikaans en tropisch. Er
lagen hier toen ook boeken van lle de Gorée
van een Franse fotograaf en dat was haar ook
opgevallen. Zij maakte die doorzichten en die
zee; die golfies op haar werk waren de zee
zogezegd, de reflectie in het glas. Ze heeft hier
dan dat Senegalees raam gestoken; een kader
in de vorm van een raam. Ik denk dat het er twee
waren. Ze heeft dat dus echt specifiek gemaakt
voor hier, alles in relatie met lle de Gorée.
Dat raam staat bijna letterlijk in dat boek; een
doorzicht naar de zee. Ze heeft er ook in zitten
kijken en we hebben hier wijn zitten drinken,
dat gaat allemaal meegespeeld hebben. Het
werk van Graham daarentegen was denk ik niet
gebaseerd op de woning. Die cirkel en die as
gaan hem wel een beetje geinspireerd hebben
om dat symmetrisch te plaatsen: die woning is
symmetrisch, zijn werk is symmetrisch, de hele
architectuur is hier zo’n beetje symmetrisch.
Dat zal wel meegespeeld hebben, maar of dat
nu de inspiratie was, dat weet ik niet zeker.

Angela: Had Accardi dan net zoals Graham
bepaalde eisen voor de ruimte?

Dirk: Zij kon niet veel zeggen omdat wij daar
woonden. Het was wat dat was. Zij viel voor de
charme van die ruimte, ze vond dat zeer mooi.
Voor de tuin had ik op dat moment alleen de
plannen voor de aanleg al getekend. De as

die vooraan aan de voordeur vertrekt en tot
vanachter loopt was dus al gedefinieerd, maar
ik denk ook niet dat wij veel hebben moeten
veranderen aan de tuin.

Luca: Dus er waren weinig condities van jullie
uit opgelegd naar hen toe?

Dirk: Geen. Hoe oud was ik toen? 29 jaar? Je
bent blij dat je mag meespelen, dat was een
en al enthousiasme. Dat had hier ook weinig
impact; als we de deur dicht deden was dat
ook gedaan. Er waren andere projecten waar
de impact veel groter was. We hadden wel twee
kunstenaars, dus in die zin was er misschien
een beetje meer volk.

Beth: Uiteindelijk zit Carla Accardi haar werk
toch vrij diep in de woning, dus ze moesten toch
steeds langs jullie passeren?

Dirk: Ja, maar je kan ook langs de zijkant
binnen, je gaat dat straks zien. Je kan de tuin
en die achterwoning dus binnengaan zonder in
de voorwoning zelf te passeren. Dat achterste
gebouw was toen gebouwd als atelier en ik
had dat zodanig ontworpen zodat niet iedereen
door mijn huis moest. Klanten en medewerkers
konden dan zo tot in het atelier. Tijdens
Chambres d’Amis leefden wij daar dus een
paar maanden in afwachting van de bouw van
de hoofdwoning.

Luca: Dat was eigenlijk wel een handig toeval
toch, voor de tentoonstelling dan, dat ze allemaal
langs de garage binnen konden komen?

Dirk: Ja, maar, het was nog niet af natuurlijk; er
zaten nog geen ramen in. Ik weet niet of je dat
ziet op de foto’s, maar er zat nog geen glas in
en het stond ook nog in rode baksteen. Enkel
het atelier was af, en dat was waar we woonden
toen.

Angela: Dus jullie hebben wel goede
herinneringen aan de tentoonstelling?

Dirk: Ja, dat was ongelofelijk geestig. Er is
bijvoorbeeld nooit diefstal geweest - dat was
trouwens verzekerd. Jan had een verzekering
afgesloten voor ongevallen en diefstal en al. We
waren hier zelf niet altijd, maar er was altijd een
opzichter van het museum. We hebben eigenlijk
nooit een negatieve ervaring gehad, nooit. Er
was veel pers, zeer veel pers. En die mannen,
ja, die wilden interviews afnemen, en vooral
sterke verhalen.

Luca: En hoe lang heb je hier nog gewoond na

de tentoonstelling?

Dirk: Ik ben hier maar weggegaan als ik
gescheiden ben, ik denk dat dat 1995 of 1996
moet geweest zijn. Het werk van Graham is
gekocht door Karel Hooft, maar hij heeft dat
volledig laten herbouwen. Het werk dat hier
stond voor Chambres d’Amis, was zeer rap
gemaakt, en dat was volledig in aluminium. En
ik denk dat het werk dat nu bij hem staat, in
Latem, volledig in inox is uitgevoerd. Dus het is
mooier uitgevoerd en met meer middelen

Angela: En heb ik het juist dat jij de
uitvoeringsplannenvoorhetwerk hebtgetekend?
Was dat geen grote verantwoordelijkheid?

Dirk: Ja, maar met Graham was dat leuk; hij
wist wel wat hij deed. Je hebt veel kunstenaars
die het verschil niet kennen tussen een vijs en
nagel, maar Graham wist wat hij deed en hij was
streng: het moest zo en niet anders. Ik herinner
me bijvoorbeeld nog dat het glas zeer dik moest
zijn om een andere beeldbreking te hebben. We
konden dat glas nergens vinden en dat was een
drama. Het scheelde niet veel of we moesten
het gaan halen ergens diep in Duitsland, maar
dat is dan niet doorgegaan. Allemaal zo een
dingen. [lacht] Hij ging op een volledig andere
manier te werk dan Carla Accardi. Bij Carla
Accardi kwamen die kadertjes hier binnen,
werden die uitgepakt, en werd dat dan aan de
muur gehangen. Dat is nog een anekdote: Jan
Hoet kwam binnen en hij stond te kijken naar
een werk van Philip de Koning. Hij dacht dat
dat het werk van Carla Accardi was en vond
dat prachtig. Wanneer wij hem vertelden dat het
over de kaders ging, vond hij het opeens niet
meer interessant.

Angela: Ik vind het ook wel interessant dat er
al kunst stond in de ruimte waar Carla Accardi
heeft gewerkt.

Dirk: Ja, ze heeft hier niet gewerkt natuurlijk.
Dat werk is toegekomen in een doos, dat is
uitgepakt geweest en opgehangen aan de
muur. En ze vond dat het hier ongelooflijk goed
hing. Ze wou het eigenlijk aan ons schenken; er
was sprake van op een bepaald moment dat we
dat gingen krijgen van haar.

Angela: Had je dat graag gehad?

Dirk: Ik had dat wel graag gehad. Carla Accardi,
je zegt daar geen neen op. Ik vond het ook
gewoon mooi, het was interessant. Ik weet
trouwens niet waar dat werk zit. Zit het in het
museum?
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ACC.40J.INT1 (2)

GRA

GRA.40J.INT.1 (2)
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Angela: Ja, het zit in het museum.

Dirk: We hebben wel die kleine piramide
gekregen, je kan dat zien in de catalogus. Met
handtekening en al.

Luca: En hebben uw kinderen effectief in het
kinderpaviljoen van Graham gespeeld?

Dirk: Ja, natuurlijk. Hun zandbak was weg dus
ze hadden geen keuze meer.

Angela: En wat vonden ze leuker? De zandbak
of het paviljoentje?

Dirk: Oh, de zandbak, maar al die aandacht
die ze kregen tijdens Chambres d’Amis vonden
ze natuurlijk ook leuk. De kinderen liepen hier
rond in de tuin en bezoekers kwamen ook
met hun kinderen, voor hen was dat dus ook
wel een leuke periode. Maar ja, tijdens die
nieuwsuitzending liepen ze hier bijvoorbeeld
ook rond en dat staat op alle beelden.

Beth: We hebben ook gehoord dat jullie af en
toe eens een alledaags object, bijvoorbeeld
vuile schoenen, aan durfden duiden als het
kunstwerk aan de bezoekers?

Dirk: Ja natuurlijk, op den een duur werden er
veel zo’'n grappen uitgehaald. [lacht] Mensen
stonden hier alles te fotograferen. Ja, dat is een
klassieker natuurlijk, in het museum gebeurt dat
ook.

ACC.3M.FOT.1

Accardi foto 1. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief
Patricia De Boodt.

ACC.3M.FOT.4

Accardi foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Feest. Gent:
S.M.AK.

ACC.3M.FOT.7
Accardi foto 7. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

ACC.3M.FOT.2

Accardi foto 2. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief
Patricia De Boodt.

ACC.3M.FOT.5

Accardi foto 5. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Feest. Gent:
S.M.AK.

ACC.3M.FOT.8
Accardi foto 8. 1986, Chambres

d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A K.

ACC.3M.FOT.3

Accardi foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Feest. Gent:
S.M.AK.

ACC.3M.FOT.6
Accardi foto 6. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

ACC.3M.FOT.9

Accardi foto 9. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

ACC

ACC.3M.FQOT.1 - ACC.3M.FOT.9
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DUE FINESTRE
PER L'ARCHITETTO
15-16. Carla Accardi ha lavorato

in una stanza messa
a disposizione da un giovane
architetto. Molto caltbrato

il suo intervento: due finestre
(su due pareti speculari)

che dialogano con l'architetrura
interna ideata dal progetista.

ACC

ACC.3M.ART.5- ACC.40J.ART.2

ACC.3M.VID.1
Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief, de auteur. de auteur.

ACC.40J.FOT.1
Accardi locatie foto 1. 2026, foto van

ACC.40J.FOT.2
Accardi locatie foto 2. 2026, foto van

ACC.3M.ART.5
Marogna, Gege. “Chambres d’Amis per 'Arte.” CASA Vogue,
nr. 177 (juli 1986): 334.

ACC.3M.ART.6 .
Depondt, Paul. “Chambres d’Amis - A Gand, un Art sans
Musees.” Touring Club Magazine, (september 1986): 43.

Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Carla Accardi A
1924, Trapani, Sicilia, talié
Chambre: Patijntjessir. 137

Te gast bij: Dirk Defracije

Zowel Accardi als Dan Graham
werken in de woning van architckt
Dirk Defraeije. beide hebben ze
aich laten inspireren door de archi-

derde transparanie plastic-folies. a1 O Chambres d'Amis was overigens niet alleen cen kunstzinnige ge-
B g Organisator Jan Hoet rekent er in ngjn stoutste op, Toursenis : je leerde ook heel wat imteressante mensen ksnnen.
byl dat er meer dan driehonderdduizend bezoekers naar W hij %o was er de franssprekende studentin die zich verwonderde bij

tuin, Accardi's werk in de woonka-
mer. Links hangt een chassis, be-
dekt met plasticfolic en beschil-
derd met lichigrijze absurakie mo-

'hetgmtwedm'pgn Viasanderen' noemt zullen reizen om

het werk van C. Accardi, Patijntjestraat "que ce motif Séndgalais
s'inscrivait dans un triptyque tel que les primitifs flemands"...
en de Duitser die zijn onbekend meetrekkend gezelschap zomaar een

‘een drieluik in "pint" trakteerde op het St. Baafsplein ... of de huiseigenaar die
o e afgewacht, maar deelnemend kunstenares Carla Accardi 80 ol1jiage van gijn trap in "jarsn’ uitrokonds dasr or aagol: jio
eening, He drieluik ic geinspireerd gaf haar unstwerk misschien niet voor tel: 4 Gent een 750 &4 800 mensen over de vloer kwamen ... of de universiteits-
:’uﬁn E:ﬁ“&:“s??ﬁm abbiamo :W“M nml:m Gent ]':.ifald‘l.'::] é a professor die zijn vakantic in Syri¥ doorbracht waar hem prompt
Accardi hadden Scncgal besockl, W naar de cataloog van Chambres d'Amis werd geévraagd ... of de

€n fa het bekijken van reisfoto's
loot de kunalenares i gemeen-

snize .
Ook deze kegel refereert naar de
architektuur. Het is cen metafoor
voor het dak, de bescherming van

woning. De transparantic van
de follies en de lichte toon van het
grijs maakt dat Accardi’s werk
zeer bescheiden overkomt, zodat
haar doel, . het sanbrengen van
een verfjods finishing-touch zeker
bereikt is. B

ACC.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen,
21 juni 1986. 4.

Carla Accardi koos voor de woning van
een architect die net als zij een reis door

geopend.

W

ACC.3M.ART.2
Gottlieb, Katrien, en Mathijs van Nieuwkerk. “Gent: vijftig
woonhuizen, een museum.” Het Parool, 28 juni 1986. 19.

Ook hier gaat het leven zijn gewone gang.
Net als bij de familie van de architect Dirk
Defraye in de Patijntjesstraat waar bin-
nen, boven de eettafel, schilderingen van
de Italinanse Carla Accardi hangen. Het is
een van de keren op mijn tocht dat ik mijn
neiging tot voyeurisme moet onderdruk-
ken. De ganse familie is inmiddels aan ta-

S H in- fel gezeten en verobert met veel cen
enegal had gemaakt. Haar objeclt'en herin sappige steak. Van zoveel kunst en zo'n
neren aan deze gemeenschappelijke erva- lekkere braadlucht krijgt een ker

ring die duidelijk werd toen zij de fotoboe-
ken van haar gastheer bekeek. Meestal ge-
bruikt Accardi felle kleuren, maar hier liet
ze zich leiden door de overheersende grijze
en witte tinten van het interieur.

ACC.3M.ART.3

llles, Vera. “Kunstenaars te gast.” Elseviers Magazine, nr. 28

(juli 1986): 70-71.

trek. Maar zover gaat de mlvrqbeid van
de gastheer niet.

Tenslotte is de kijker slechts op bezoek in
de logeerkamer van de kunstenmaar, Met
diens werk moet de gastheer of -vrouw drie
maanden zien te leven en bovendien moet

dan ook tijdens de drukte terug in'de overi-
ge vertrekken van hun (vaak ruime) hui-
zen. ;

ACC.3M.ART.4
Straus, Cees. “Leven en dood in vijftig gastenkamers.”
Trouw, 24 juli 1986. 13.

Amerikaanse reporter die dacht aan een artikel in "Newsweek'.

ACC.40J.ARTA
Mari, Bartomeu. “Chambres d’Amis.” Exit Express, nr. 37
(september 2008): 21.

Carla Accardi

e

sm—

ACC.40J.ART.2

Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 17.
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BOL.3M.PLA

Christian Boltanski
Flor
Grote Huidevettershoek 10

a. Popje (Spaanse ballerina) op kleine draaiende
elektromotor

1. Eerste verdiep

a. Popje (Spaanse ballerina) op kleine draaiende
elektromotor

BOL.40J.PLA

S.M.AK.
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BOL.3M.FOT.1

Boltanski foto 1. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

BOL.3M.FOT.4

Boltanski foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

BOL.3M.FOT.7

Boltanski foto 7. 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent:
S.M.AK.

11

BOL.3M.FOT.2 BOL.3M.FOT.3
Boltanski foto 2. 1986, Chambres Boltanski foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:

S.M.AK. S.M.AK.

BOL.3M.FOT.6

Boltanski foto 5. 1986, Chambres Boltanski foto 6. 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent:
S.M.AK. S.M.AK.

BOL.3M.FOT.5

X Christian BOLTANSKI x (F)

BOL.3M.FOT.8 BOL.3M.VID.1
Boltanski foto 8. 1986, Chambres

d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent:

S.M.AK.

Christian Boltanski is van plan in te gaan
op kleine voorwerpen die voor hem het
verhaal van een huis uitmaken door bizar-
re meubelen te ontwerpen en die te
integreren in de woning.

BOL.3M.ART.1
“Moderne kunst te gast in Gent” ARCHIS, (maart 1986): 9.

Christian Boltanski vertelde naar aanleiding van zijn werk « Cet
obscure objet du désir » aan de Grote Huidevettershoek 10, een
jeugdverhaal; « Boltanski was als jongen veel ziek en werd dan dik-
wijls door zijn vader in de wagen meegenomen. Zo kwam hij dan
elke dag voorbij de woning van een meisje, dat hij achter het raam
kon zien staan. Alhoewel hij het meisje nooit had ontmoet, had hij
de indruk haar goed te kennen. Met het wegvallen van die dagelijk-
se ritjes stopte ook dit “intieme” kontakt met het meisje ».

BOL.3M.ART.3
D.T. “Chambres d’Amis - Ambitieus en origineel.” Rode Vaan,
5 augustus 1986. 18.

Weinigen zullen het betreuren dat de hoop
kinderspeelgoed van Paul Thek niet meer in zijn
oorspronkelijke samenhang te zien is. Maar met
Boltanski's "Ombres" (Cet obscur objet du désir) is het
anders gesteld. Het ronddraaiend silhouet van een
Spaanse danseres - een poppetje verlicht door een
schijnwerper - was slechts 's avonds te zien vanuit een
bekend Gents restaurant. Het was één van de
zeldzame luchthartige creaties, die tegelijk ook volmaakt
beantwoordde aan de geest van Chambres d'’Amis.
Vooral dit laatste voorbeeld was ook uitzonderlijk door
zijn discretie. Het stelde geen onnodige zware eisen
aan de verdraagzaamheid van de eigenaars. Maar tot

BOL.40J.ART.1
Mari, Bartomeu. “Chambres d’Amis.” Exit Express, nr. 37
(september 2008): 21.

B—————

Christian Boltanski A
©1944, Parijs, Frankrijk.
Chambre: Grote Huidevet-
tershoek 10, Gent

Te gast bij: Flor Deneve
Titel: Cet obscure objet du
désir

Het objekt van het verlangen zit
verweven in de ttel Het Klinkt

men kontakt met het meisie op.
it voyeurisme, het verlangen naar
de onbekende vrouw achier het
raam, de crotiek dic ermee gepaard
gant st subtiel verweven in het
werk dat Bolunski in restaurant
Flor beel instal-

Op cen
restaurant kan jc de gevel van et
achierhuis zien. Een verlichi raam

ballenmapoppelic, fuw
door_een_ halogeenlampie op de
kalk word: geprojekiee

BOL.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum

moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen,
21 juni 1986. 4.

The imprudent traveler has no choice but to conunue
moving through this city of supenntimists. The dark
shadow of a ballerina arranged by Christian Boltanski in a
window visible [rom the Flor restaurant would ruin one's
supper there—a memento mori, the baby thrown out with
the bathwater

BOL.3M.ART.4
Luigi Tazzi, Pierre. “Albrecht Durer would have come too.”
Artforum International, (september 1986): 128.

Christion Boltansks

R ——————————

BOL.40J.ART.2
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.O.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 12.
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BOL.3M.ART.1 - BOL.40J.ART.2
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BOL.3M.DOC.1 BOL.3M.DOC.2
Boltanski, Christian. Brief aan J. Hoet. 1986, Chambres Boltanski, Christian. Brief aan J. Hoet. 5 mei 1986,
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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BOL.3M.DOC.3 (1) BOL.3M.DOC.3 (2)
Hoet, Jan. Brief aan C. Boltanski. 19 mei 1986, Chambres Hoet, Jan. Brief aan C. Boltanski. 19 mei 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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BUE.3M.PLA

Raf Buedts
Agnes en Marnix
Wiedauwkaai 26

a. Drie sculpturen bestaande uit hout en verroest 1. Dakterras

ijzer
b. Drie sculpturen bestaande uit hout 2. Interieur woning
BUE.3M.ART.2

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni
1986. 4.

15

a. Drie sculpturen bestaande uit hout en verroest
ijzer
b. Drie sculpturen bestaande uit hout

BUE.40J.PLA

Agnes en Marnix

16

BUE

BUE.40J.PLA
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BUE.3M.FOT.1
Buedits foto 1. 1986, Chambres

d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

BUE.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Raf Buedts
-me,cm.ld;ﬂ

:: Wiedauwkaal 26,
c-u
Te gast bij: Agnes Schau-
broeck en Mamix de Bruyne

Raf Buedis maski hauten skulpiy-
ren. Hij houdt van de natuurljk-
alen, dawt.

BUE.3M.FOT.2 BUE.3M.FOT.3
Buedits foto 2. 1986, Chambres Buedits foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.
Ver weg

Agnes Schaubroeck woont bavenop

ic open ruimite fots te doen. Fet s het
inspirerende ervan dat me tegen de

dat ze altiid e v fFcs el P
n e eemmoc iten komen

Ejhennlszzzl mo r]athmsrzp{i.:;‘t
MBuedhmorderdemdem Watme ‘wasdie situatie van|
mmfg:&u.dlan!s)ewhe(dmrdt :,\'Lw‘,,lud,m.mmgm ot

huisis dat niet nodig : hetligt mi

nogal “"'“""”"’ dﬁ(‘,,'ﬁmm otz er e
e Gt i e o

! ‘Buedts: W

BUE.3M.ART.1
De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine
Special, (mei 1986): 12.

De kunstenesar is ook een psycholoog en mcralist. Hij analyseert
— zichzelf en de anderen - kritiseert, ironiseert.

Juist die laatste trek irriteert menig burger. Hij voelt zich
gekrenkt wanneer oude waarden opzij worden geschoven. Hij voelt
zich -bij de neus genomen wanneer hij vier verdiepen hoog klautert
in de Wiesdauwkaai, 126, waar R. Buedts in de ruime gazons van een
dakterras enkele stokken en wat roest ijzer tot een assemblage

Aande
sculpturen van Raf Beudts bewaren de bewoners wel
een herinnering : een tekening van de kunstenaar.

BUE.40J.ART.2
Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 22.

ol R Busdp

"CHAMBRES D'ANIS™
“In Gent is er altijd een kamar vrij voor Albrecht Direr”

Gent, 15 januari 1986.

Basts Rar,

In de zomermaanden van 1986 brengt het Museum van Hedendaagse
Kunst een groots opgezette tentoonstel.

rden verspreid over 30 private huizen in
Bis tan, desk 21 de gastyrijheid van de G
hun huizen openstellen voor kunacemaars an publiek.

in alk van dexe huizen kan een kunst.
nat da eigenaars, de ruimten kiesen om or 2ij
klll-t te raaliseren. De vltdlmulljll hliol.un

rerk, op de
xuj-ll, “in sicg”, rdlll‘nr-n

"Chambres d'Amis” wil aantonen dat de bedendaagse kunst
ook bulten het museum - zowel letterlijk als figuurlijk =
funktioneert. Daarmee keert dit projekt zich tegen de

ok als zou de eigentijdse kuast

verder en concrest woorsie ik volgends stappen in de
planning:

1. aen_roorbereidend gesprek met alle gemtestesrds Lunste-
naars en met genaars van de huizen op 13 februari
1836 4o 10%- in et Nussum.yen Vedasdesyes Lanst,
citadelpark, cent.

pu gesprek zal onvermijdelijk langer uitlopen dan déén

ag. De bedoeling is ten laatste op sondag 16 februari
egevens te bundelen en cen definitief akkoord te
bereiken.

2. een officidle persconferentie de dag zelf van de open-
stalling

4- 4u xaxvocmssalling opent op gstentay. 1 Juni 1246 mat
een ia 5 uur zal
duran.

4. de tentoonstelling duurt tot 21 september 1986.

Uit de aard van het opset volgt dat alle kunstwnaars voor
de realisacie vam hun kunst de nedige tijd zullen meeten
voorsien.

i d to vallen tussen

Deze reall diont
16 fobruari en 71 juni 1986.
Ten einde de reservatie van de reistiketten em het hotel-
vesblijf - zowel voor de vergadering van 13 februari 1986
als voor de uitvoering van de werken - afficidnt te kunnen
organiseren, hoop ik op een vlugge resctie met uw princi-
piael akkoord

Mot mijn beste groaten,

(

BUE

BUE.40J.ART.2 - BUE.3M.DOC.1 (2)

verenigt : "Uurwerk" - "Westerwind"... de vanuit het museum gestelde !

SEEes i e e S R J

?:T,Z'&"ﬁ'{r‘fmfﬂ e ol L ascicasis

twee houten plankjes 2o tegen el leeti, hebben me al ling hum

e oot s e e ek i Genten un

90° vormen, Deze hoek definieers ten stverk-ruimte is het veor mij

een ruimte de ruimie. Een van in dit gezelschap w 50

uk\wmknﬂ:w fm . dan ook ten zeerste

o el e e elen indien U met -un np.n Zou kunnen instemme:

pebggvesieiog i e

mrmlnmd;'mkmi»wvm!w

buitenlar

BUE.3M.ART.2 BUE.40J.ART.1 BUE.3M.DOC.1 (1) BUE.3M.DOC.1 (2)
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0.S. Hoet, Jan. Brief aan R. Buedts. 15 januari 1986, Chambres Hoet, Jan. Brief aan R. Buedts. 15 januari 1986, Chambres
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 12. d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A K.

21 juni 1986. 4.
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BUR.3M.PLA 1-200

Daniél Buren
BUR.a Annick en Anton - Raas van Gaverestraat 106
BUR.b Museum van Hedendaagse Kunst

I

O
a. Verticaal lijnmotief 1. Gastenkamer Raas Van Gaverestraat 106
b. Duplicaat van de ruimte en verticale lijnmotief 2. Museum van Hedendaagse Kunst

BUR.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni
1986. 4.

19

1-200 BUR.40J.PLA
L] :
7=‘ e :;,JL
O
a. Verticaal lijnmotief 1. Gastenkamer Raas Van Gaverestraat 106
b. Duplicaat van de ruimte en verticale lijnmotief S.M.AK.

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A.K., Gent.

20
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BUR.3M.FOT.1
Buren foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

BUR.3M.FOT.4
Buren foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

BUR.3M.VID.2

Promotiefilm video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

21

BUR.3M.FOT.2
Buren foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

BUR.3M.FOT.5
Buren foto 5. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

BUR.3M.VID.3

De Langste Dag. DVD. Onder regie
van Jef Cornelis. 1986; Brussel:
Argos, 1986.

BUR.3M.FOT.3

Buren foto 3. 1986, Chambres d'Amis

fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

BUR.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,

Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Dame] Buren, Parijs: , Ik heb al eens
eegedaan aan een tentoonsbelhng die
heizelfde thema had, in Nevers. Het xdee
vanJanll:erl;%zﬂttoegqeenhele
mensen hebben een gelijkaardig idee
had en ze hebben het vroeger kunnﬁ
hl specx’ﬁ‘t;.'icel “?tes'lessant h S
er inf is etgege—
ven dat het museum wel eel:oemrmn
een instituut is maar niet uitsluitend een
machine die buiten de sociale realiteit
van een stad staat. Dat er dus mensen
bestaan - zelfsvee]mensen dleopeen
diey de manier d zijn
m de aktiviteiten van het museum, ver-
dergaand dan gewone bezoekers. Door
die intensiteit naar buiten te brengen
toont men het verband tussen het ,, ex-
terieur” en het , interieur” vnnhetmu
seum. De fout die volgens mi] met mag
<t worden is de ver
datdoor dit gebeuren het museum zi zaﬁ
openf. Het zijn de mensen die zich
voor het . Endatis
1ets heel anders.”

BUR.3M.ART.1 (1)
De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine
Special, (mei 1986): 9.

Daniel Buren

°1938, Wt«nﬂ&dﬂg
Frankriji

Chambre: rekonstruktie in
het Museum voor Schome
Kunsten, Citadelpark.

Te gast bij: Museum voor
Schone Kunsten

ef s ot nu tos konstant
kel e, Grapre s cons o af

uitgegaan
van een aantal suimics in dc R van
avercstraat. Burcn is cchice van

i
:
i
il

faar
ken dus mict identiek zjn, kan e
dus maar dc helft van het werk be-
Ejken. B

BUR.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen,
21 juni 1986. 4.

majnwﬂmmmmdemmﬂludmrem
kopie van de slaapkamer An-

BUR.3M.ART.4
Gottlieb, Katrien, en Mathijs van Nieuwkerk. “Gent: vijftig
woonhuizen, een museum.” Het Parool, 28 juni 1986. 19.

BUR.3M.ART.1 (2)
De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine
Special, (mei 1986): 10-11.

BUR.3M.ART.3
Vissers, Marcel. “Er zijn weinig mensen die vandaag naar
kunst kijken.” Topics 4, nr. 26 (1986): 84.

*b':im

BUR.3M.ART.5
Schoonen, Rob. “Kunstwerken in 51 Gentse huiskamers -

Stad wordt museum.” Brabants Nieuwsblad, 27 juni 1986. 17.
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3.00pm. A helicopter shot sweeping
across Ghent. The Minister of Culture,
Mr Dewaele, enters the museum
accompanied by its director Jan Hoet,
by the press and by two young women
dressed in striking maroon suits. The
youthful Mr Dewaele could well be
lmmeMHMMWFwﬁfm
appears royally respectful of a full-size
:gpuu bedroom. On the walls of both
this replia and of the ‘real’ room
somewhere in Ghent the artist Daniel
Buren has painted a number of regular
vertical turquoise stripes. Within mi-
nutes the screen shows Buren being |
interviewed in the 'real’ bedroom, and
also answering questions put by critics
from the conurol studio in Brussels.
There is an insant linguistic tussle,
conducted in Flemish, French, English
and a trace of ltalian, about ‘reality’
and ‘simulacra’. Yet the most eloquent
of all the participating voices Is that of
the television screen. It flares and
fades as the technology itself under-
scores the post-modem credo that in
today's world images have replaced
experience. .

BUR.3M.ART.6
Wyver, John. “Home is where the art is.” The Listener, (juli
1986): 35.

Une facon comme une autre d’en-
voyer promener la langue francaise.
Le Francais Daniél Buren ne len-
tend pas de cette oreille. Il est
méme le seul a avoir pris le théme
de I'exposition au pied de la lettre.
Sa chambre d’ami textuelle ne man-
que pas darrogance dans le
contexte linguistique de notre pays
(il a tout prévu).

Buren préfére se lier d’amitié
avec les mots qu’avec ce Gantois qui
détourne la langue francaise de sa
trajectoire. Le trés controversé Bu-
ren — il vient de se faire honorable-
ment remarquer a Venise — érige,
en quelque sorte, la langue fran-
caise a la verticale (mais le lit expo-
sé a l'air de fonctionner a I'horizon-
tale).

BUR.3M.ART.8
“Chambres d”Amis ou la passion selon Saint Jan.” Pourquoi
Pas?, 13 augustus 1986. 48.

BUR.3M.ART.10

Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum
steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent” ARCHIS,
(september 1986): 6-7.
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Chiamato in

Belgio insieme con al-
tri 50 artisti di tutto il
mondo dal Museum
Van Hadendaagse
Kunst di Gand (la ca-
pitale delle Fiandre, in
Belgio), il francese Da-
niél Buren ha rico-
struito nella casa pri-
vata che gli era stata
messa a disposizione
esattamente cio che si
voleva evitare: I'atmo-
sfera senza vita del
luogo deputato all’ar-
te, solo intervenendo
con una carta bianca e
fucsia sul muro.

BUR.3M.ART.7
Manera, Llvia. “Immagini - Camere per ospiti.” Panorama, nr.
1060 (augustus 1986): 12.

® Une chambre d'amis. (Photos: Fernand Hellincks).

BUR.3M.ART.9
Hellinckx, Fernand. “LExposition la plus originale de I'été:
dans 51 maisons de Gand!” La Meuse, 25 augustus 1986. 9.

BUR.3M.ART.11
Van den Abeele, Lieven. “Chambres d’Amis - Tentoonstellen
bij een gezin dat een baby verwacht.” Intermediair, nr. 30
(september 1986): 16.

BUR.3M.ART.12
De Baere, Bart. “Het Duplikaat van de omgeving.” De
Gentenaar, 5 september 1986. 13.
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BUR.3M.ART.14 ‘
Mizuki, Takahashi.“4 Z> 774786 v > 7 ) - A X
EMTF D 38, nr. 569 (september 1986): 180-181.

BUR.3M.ART.16 (1)
Ducret, André. “La Dimension Domestique.” FACES, nr. 4
(september 1986): 26.

Au coeur de la premiére salle du musée, Buren
reconstruit & I'échelle 1/1 la chambre qu'il a choisie:
elle y est a la fois immanquable et a priori iniden-
tifiable, puisque le premier regard n'en révéle que
I'envers des murs, une espéce de caisse en U inversé
ou il nous faut pénétrer. Ce lieu semble avoir été
retenu en vertu de son anonymité, voire de son asep-
sie: ce huis-clos, greffé de la sorte au musée, requiert
une contre-intimité hygiénique (une salle de bains at-
tenante a aussi été reconstruite) qui rappelle les
précautions du milieu hospitalier face aux interven-
tions délicates plutdt qu'elle n'évoque une quelcon-
que hospitalité domestique. Buren a bien sir rayé
cette piéce, mais & moitié seulement, selon un axe
diagonal: la chambre dans Gand a aussi été rayée,
selon le méme axe mais de fagon complémentaire.
Toutefois, celle-ci est retirée du parcours en ville et
n'est visible que par reproduction photographique.
Aucun lieu n'est accessible sans médiation.

BUR.3M.ART.13
Lamoureux, Johanne. “Chambres d’Amis - Biennale de
Venise.” Parachute, nr. 9 (september 1986): 60.

P o e
. Vise in rapida ccessone esposta al pubbico)
e e d colore intereisans

uardate con i ura rivlanola base della parete: e die camere
o differencat fondameniale: somo firmate da Daniel Buren,
mella prima stanza lartista francese che
nll casa i un privaro) con un inervento molo sime
e srisce prtono daleto a questo di Gand ha fatto
della parete verso il basso, vincere al suo paese
el seconde (ia citazione il Leone doro messo in palio
dello prim. vaia envale i Venezia
ella hall del Museum per il miglior padsghons nazionale.

Marogna, Gege. “Chambres d’Amis per I'Arte” CASA Vogue,
nr. 177 (september 1986): 334.

Faces — Peut-éire pouvons-nous commen-  dans les années 70. Aussi bien, loin d'étre
cer cet eniretien par quelques considérations  une
@ propas d'une piice sur loqueile on tombe,  Chambres d' i
{, dans I'entrée méme du confirmer la légitimité dans ceute ville et &
‘musée, & la lisiére entre intérieur et exté-  témoigner de son rayomnement auprés des
rieur la chambre d"amis réalisée par Daniel  Gamois, De ce point de vue, Daniel Buren
Buren, recansiitution 4 Pidentique de celie  ne fait que tirer les conséquences 'une
insialiée chez Annick et Anton Herbert, des  situation o4 il subsistc toujours un lien entre
ionneurs de Gand. En effer, ce dédou-  le musée d'une part et, de 'autre, les
blement voulu par {ariiste nous introdult  res ol se tient Pexposition. Ce lien, il le rend
mment d la problémotique de Cham-  évident de fason théorique, voire didacti-
bres d'amis dans la mesure od, si vorre  que. Toutefois, s'agissant de la solution
| chaisie,

Buren perd beaucoup de sa forse, du moins
pour ce qui st de Ia wleson» que devait

fait d'étre confroniz & cette
association de deux chambres qui n'en font
qu'une.

BUR.3M.ART.16 (2)
Ducret, André. “La Dimension Domestique.” FACES, nr. 4
(september 1986): 30.
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The idea has the
potential to challenge the enclosure of
the museum, the separation of public
and private space, and the relation of
domestic spacc to street and workplace,
as well as to turn culture from
consumption to participation.

Few of the artists in Chambres d’Amis
engaged with these issues. Some who
did include Daniel Buren, who made a
reconstruction in the muscum of the
guest room of collectors Annick and
Anton Herbert, incorporating a section
of Buren stripes —a displacement which
commented on the event itself.

Cependant, alors que, ous les participants de «Chambres
d'amis» fuyaient ['espa e convenu du musée, Daniel Buren
avait choisi, lui, d'y | xpeser une partic de sa piece. Il
entendair ainsi dém| nirer qu'en fait d’ouverture sur
I'espace privé, 'opéra ion était entigrement placée sous
I'aurorité de I'institu ion et qu'elle en renforgait clan-
destinement le pouy»ir. La critique de Buren faisait
suite 2 celle qu'il avz ¢ adressée 2 Harald Szeemann 2
propos de documeni . V. Dans un texte resté célebre,
Iarriste avait en effel dénoncé la rendance de plus en
plus fréquente des ¢ rganisateurs 3 exposer non des
aeuvres d’arristes mai - «’exposition elle-méme comme
ceuvre d'ar. A consids er cermines expositions thémariques
regroupant des cent ines de pil'!lCJ.PI.lll's, de toutes
époques et de tous : yles, requis pour défendre une
these souvent éloigiée de leurs p:éoccupmons le
reproche ne semble |-as infondé. Qui se souvienc des
arristes que le phllci- ophe Jean-Frangois Lyotard fit
figurer dans son expo! ition «les Imimatériaux» au centre
Pompidou, en 1985, ou de ceux dont les ceuvres ser-
virent 4 illustrer le ptopos de Jean Clair, signaraire, en
1995, de I'exposition «l’ Ame au corps» ?

BUR.40J.ART.1 BUR.40J.ART.2
Newman, Michael. “My House is your House - Chambres
d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986):
62.

Francblin, Catherine en Pierre Sterckx. “Le Temps
d’Expositions.” Beaux-Arts Magazine, nr. 180 (2000): 4

Chambres d’amis

socizles de los implicados. Si podriamos pensar que los
e S e dormitorios deberfan ser los espacios domésticos. privile-
Piéce en deux actes Ou un acte Pour deux s
e ons giados, s6lo Daniel Buren escogid este &mbito para reali
2ar su intervencion. Chambres d'amis fue una exposicion
de arte en, fundamentaimente, salones, con referencias &
los espacios de paso (puertas y escaleras) y algunas inter-
venciones en los jardines.

BUR.40J.ART.3 BUR.40J.ART.4
Zevi, Dachiara. “Architecture for Art.” Lotus International, Mari, Bartomeu. “Chambres d’Amis.” Exit Express, nr. 37
(2002): 32. (2008): 18.

U nodigde ook een aantal zogenaamd ‘sociaal of politiek kritische kunstenaars’ zoals
Daniel Buren en Jef Geys uit.
Jef Geys verkoos de zwaarmoedige aspecten van het proletariaat. Hij koos woningen van
werklozen. Hij confronteerde daar de kijker mee. In de woonruimte heeft hij een deur
geplaatst die de indruk geeft toegang te bieden maar het is een deur die op zichzelf
staat met de slogan van de Franse Revolutie: ‘Liberté, Egalité, Fraternité. Je wordt daar
geconfronteerd met de Franse slogan die uiteindelijk nog altijd de grondvesten vormt van
onze samenleving en waarbij dat men ziet dat het niet harmonisch verlopen is, dat die samen-
leving nog altijd gefragmenteerd is. Je hebt veel situaties waar geen vrijheid is, veel situaties
‘waar geen gelijkheid is.

Buren moest daar een th isch, overk lend id ikkelen want lijk koos
Buren voor het huis van een collectioneur en iedereen was daar tegen.

Dat was een fantastisch uitgangspunt, vond ik, want op een bepaald moment gaan ze
meer naar de collectie gaan kijken dan eigenlijk naar het kunstwerk dat er speciaal voor
gemaakt werd,

Elgenh]k brengt het natuurlijk een bijkomend idee’ zei hij. ‘Tk leg de link met museum,

endek en dat is misschien ook interessant.’
e g "mmmn:
BUR.40J.ART.5 BUR.40J.ART.6
Dewilde, Michel. “Chambres d’Amis.” Catalogus Matrix 1, Van Nieuwenhove, Maarten en Charlotte Van Hacht.
(2009): 42. “Huizenhoge revolutie.” De Morgen, 8 augustus 2013. 6-7.
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Buren, Daniel. Uitvoeringsplannen 1. 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

Buren, Daniel. Uitvoeringsplannen 2. 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A K.
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Daniel BUREN

21, rue de Navarin.

PARIS
Cathy Deneef
Steenvoordestra
1730. TERNAT (Selgidue)

Chere Mademoiselle,

En zéponse 2 votre lettre du 15 février dernier,
wolci par ordre ce que me suggdrent vos questions :

1) - mon opinion sur Chambre d'amis est que clest
the sxposition intéressante, feite par *Institution’ qui,
comme c'est souvent le cas, méme toujours le cas, reprend

de ce fait une idée déja dﬁv-lmdig de fagon beaucoup plus
discréte par quelques artistes dans la fin des annfes 1960,
début des années 197 Institution a donc mis A peu prés
quinze ans pour, je ne dirai pas, récupérer mais antériner
ou accepter des'idées qui, 2 1'épogue ob elles étalent mises
en place parai

Cette manifestation sur un plan public me semble
extrémement réussie ; si elle m'a occasionné quelques décep-
tions, c'est plutdt sur le fait que la plupart des artistes
invités y ont exposé exactement de la méme fagon que s5'ils
exposaient dans un Musfe ou dans une Galerie, sans se poser

trop de problimes ou sans se poser assez de problimes du
lieu dans leguel ilsvexposalent.

- réponse 4 la question 2 : je ne pense pas gque
malgré le LeE 1'exposition au niveau public, une telle
opération introduit un public plus.vaste 4 1'art contemporain.
Je reste convaincu que tant gu'il existe des Musfes, c'est-a-
dire des lieux publics, ceux seulement ceux-ci peuvent
ouvrir 4 un plus grand nombre les résultats gui se font dans
le domaine des arts plastigues contemporains. Mieux que le
Musée, la place publique miscertainement pas la maison
privée.

- j. ne répondrai pas 3 votre question n°3, Etant
Ry © pour 11Exposicion est d'eviatnce
B R

4) - ma relation avec mes hites, réponse A la ques-
tion 4, a 6té absolument parfaite, d'autant plus gue je con-
naissais mes hotes depuis plus de quinze ans.

5) - 3 la question n° 5 a) je n'ai pas relevé de
carence de la part du Musée, plutdt une sorte 4' ellhu:an Y
la suite des reproches gue certains artistes ont pu fair

guand ils ont &té mis au courant de 1'oeuvre que je et
ftroduira dans le Musée, enbarrus qui, certainement, a
l{ﬂnui 1l'enthousiasme vis-2-v cette oeuvre que le Direc-
teur du Mus€e avait montré Joraqu i e
B) je n'ai relevé aucune carence de la part de mes hdtes,
peut-#tre seulement un certain désappointement lorsqu'ils ont
vu, comme moi, que le Directeur du Musée donnait 1'impression
de' se désolidariser quelque peu du travail entrepris.

6) - réponse A la question 6 : sur le plan du cata-
logue, au niveau du contenu, j'avoue ne pas avoir encore lu

BUR.3M.DOC.5 (1)

Buren, Daniel. Brief aan C. Deneef. 1986, Chambres d’Amis,

Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

70 habitations, 70 maisons, 70 fagons de vivre par des gens
qu'ils ne connaissaient pas a priori.

Je pense que 13 réside 1iateraction principale de
1 ition, bien avant 1' u public pour l'art
contemporain, et c'est 1a, je pense, ShERR s
cette exposition.

Voild mes réponses. J'espire que Vous les rece-
Feeya bompg et potn pieod coal oKy chére Mademoiselle,
£ R

les plus
A

BUR.3M.DOC.5 (3)

Buren, Daniel. Brief aan C. Deneef. 1986, Chambres d’Amis,

Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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Suent beaucoup trop occup pous avoix pu le faire, mais je
le ferai, je l'espdre, dans 1'&t& prochain.

Sur le plan des il et de la
générale, le catalogue a beauccup de tenue.

) - J'ai trds, trds peu d'opiniom sur les réac-
tions des visiteurs vis-A-vis de mon oeuvre, je me les ex-
pliquerai donc pas.

8) - au programme du jour le plus long, je n u
dsllit. et participé qu'au tout début de ce pri Wfﬂm‘e
n'ai donc pas d'opinion tr2s intéressante sur 1 et
je n'ai pas vu.

9) - Je pense que les médias ont prdté une atten-
£ inusitée & cetts exposition i quant aux articles
qu'ils ont te i
e permets, pour ceux que 3'ai vus, de A i plus qie
douteux, mais ce n'est pas du tout par rapport, ni d 1'expo-
SRR G o s &té couverte, mais plutdt
remarque générale sur les medias, surtout lorsqu'ils sem-
blent s'sncemnu 2 ce domaine, lorsqu'il y a plus qu'une
rsonne qui parle, on est en face d'un imbroglio, d'tne
1égareté et aussi d'une superficialité qui est le propre des
medias : on 1'accepte ou on ne 1'accepte pas, mais c'est 12
la réalite.

unn a

- réponse 3 1a question 10 1 je pense pour mol
que le pm. important, c'est 1'oeuvre d'art prise dan:
contexte ; 1'ceuvre d'art en soi ne m'intéresse ahlolmm:

s et 1'ceuvre d'art en tant que moyen de communication
entre 1'arciste et son public me semble une question qui
n'est pas digne d'intérét, Gtant donné gue le public, a prio-
ri, n'existe pas.

11) - Cette question reprend un peu je crois la
question n®9, ceci dit, n'Stant pas belge, ni vivant en
A e S e

1'Exposition a 6té prise au niveau de la publicité et du
sponsoring, je ne peux pas juger en connaissance de cause.

i) ssdcatea qua-non, 51 on peut considérer

d'amis co attraction touristique pous la ville
e Cand je rEpcmdnL ot il e g
plusieurs choses, certalnement au falt que Gand an \lne ville
hautement touristique vu son passé et la qualité de son ar-
chitecture, ce qui n'est pas nouveau, bien sir, la publicité
a €té extrémement forte pour ce que j'en ai vu sur la volonté
de faire visiter la ville et, bien &videmment, plus je crois
qu'une curiosité de 1'art contemporain, il ne faut pas ou-
blier la curicsité de chacun & aller voir de plus prés com-
ment vivent les autres. Donc, la grande lecon, je crois, de
cette manifestation, c'est le voyeurisme poussé i 1'extréme
qui a permis & des milliers de gens d'aller voir comment
se logealent et dans guel genre d'habitations vivalent leurs
voisins ou bien encore les gens qu'ils connaissaient de loin,
ou encore pour les &trangers 4 la ville gue représentaient

BUR.3M.DOC.5 (2)

Buren, Daniel. Brief aan C. Deneef. 1986, Chambres d’Amis,

Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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Notities bij interview met D. Buren. 1986, Chambres d'Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

OVEREENKOMST

museun van hedendaagse Kunst
Citadelpark
9000 Gent

vertegenwoordigd deor haar conservator : dhr. Jan Hoet

optredend als opdrachigever

EN

De PV.B.A. EDUCARTI , met maatschappelijke zetel te 9000 GENT, Hofstraat
343, hierbij vertegenwoordigd door haar zaakvoerder,
de Heer

ing. J. de Temmerman

IS HET YOLGENDE OVEREENGEKOMEN

1. De opdrachtgever vertrouwt aan de P.V.B.
toe
( volgt een uitgebreide omschrijving van de opdracht)
Replica van logeerkamer met badkamer van dhr. A. Herbert te Gent.
maquette van voornoeade uit te voeren in multiplex 15 mm. en te
plaatsen te Gent bij opdrachtgever.
Verder het toezicht op plaatsen van vlosr en faience, uitgevoerd in regie

. EDUCARTI de volgende opdracht

Partijen verklaren kennis te hebben genomen van alle onderdelen van de opdracht
&0 geen nadere specifiéring te wensen.
opa: ﬂeullplu\s van deze opdracht worden wooraf aan de opdrachtgever
ter nazicht en goedkeuring.

De opdrachtgever verbindt er zich toe voor de diensten van de PVBA EDUCARTI
de volgende vergoedi

ede vergocdingen 1o BOWIN | rorfagt ; maquette, volgens plan : 243.000,- b
seqse : plaatsan vioer en faience volgena

{ prijzen excl. B.T.M. ) akkoord, cpgenaakt met
ralocn plane n werfeoeaisnti 108 van hostprids

Dit bedrag zal bij wege van drie fakturatics worden aangerekend
L ij wijze van voorschot 3an de PVBA EDUCARTI

naargelang de uitvoering van de opdracht vordert

zie art. 5 .

BUR.3M.DOC.7
Overeenkomst tussen J. Hoet en J. de Temmerman. 30 april
1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

=
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BUR.3M.DOC.9

Schetsen ruimte.1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N.

Gent: S.M.AK.

Van de

architekt
edilbert haentjens

Gent, 24 mei 86

Musous Hedendasgse Kunst
Dbr. ot
Conservator

9000  Gent

‘betreft: paviljoem D. Buren
museun Schone Kunsten

Geachte Heer Hoet,

Hierbij zend 1k U kopij ven mijn briof aan studicturo
Vicet betreffemde de stabiliteit van de inkomhall.

In afwachting,

edilbert haentjeps

kwoadham 44 fel: 091 240221
Q000  gent biw: 587757939

BUR.3M.DOC.8
Haentjes, Edilbert. Brief aan J. Hoet. 24 mei 1986,
Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A K.

OVERTOOM 31,

1054 HB AM:

e ART UNLIMITED

{

Daniel Buren
21 me de Ravarin
75009 PARIS

Dear Daniel Buren,
ﬂukymﬁo:mletmdataﬂ?dxﬁtpﬂxwemv&rysonyw

don't approve of the printproof! We were not aware of the
parts.

fmndﬂtmwﬂteﬁ.ﬁcﬁlnﬁm

course we took good
::gpm:.sxedmmma;:

mcmofywr letter, and the posteard will not

T have ‘sent a photocopy of your letter to the Miseum van Hedendaagse lumst
in Gent, l:kl.n;thmlfdmyhnvemecuchxmorpmmphavmm:

shich shows

Hoping to have infomed you satisfactory,

yours sincerely,

a5 1 have had a positive answer from the Museum, I will
you.

ABN 545240299

BUR.40J.DOC.1
Jongsma, Marlies. Brief aan D. Buren. 22 april 1988,
Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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Michael Buthe
Katinka
Hoogstraat 68

a. Beschilderde foto’s van fotograaf Wilhelm von 1. Voorkamer
Gloeden

b. Blauw geverfde ramen

c. Kroonluchter bedolven onder beenderen

BUT.3M.ART.3

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijjlage De Morgen, 21 juni
1986. 4.
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BUT.3M.FOT.1
Buthe foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

BUT.3M.FOT.2
Buthe foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

BUT.3M.FOT.3
Buthe foto 3. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A K.

BUT.3M.ART.4

Gottlieb, Katrien, en Mathijs van Nieuwkerk. “Gent: vijftig
woonhuizen, een museum.”

Het Parool, 28 juni 1986. 19.

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen,
21 juni 1986. 4.

W'HH e

I \M”

BUT.3M.FOT.4
Buthe foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

BUT.3M.FOT.5
Buthe foto 5. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

BUT.3M.VID.1

Promotiefilm video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

BUT.3M.ART.5
Stewart, Gaither. “Kunst in de kamer - Chambres d’Amis in
51 Gentse woonhuizen.” Algemeen Dagblad, 9 juli 1986.

BUT.3M.ART.6
Straus, Cees. “Leven en dood in vijftig gastenkamers.”
Trouw, 24 juli 1986. 13.

Dat betekent dat de vijftig ge-
zinnen, gedurende om de ande-
re dag 7 uur, een deel van hun
huis open stellen voor het pu-
bliek en een suppoost van het
museum op de koop toe. M.a.w.
gedurende drie maand een deel
van hun privacy zullen offeren.

Waarvoor? Als de bewoner de
~ gelukkige gastheer wordt van
bv. een Michael Buthe (die op
de lijst van de exposanten staat)
mag hij niet schrikken als zijn
interieur op een sluikstort gaat

gelijken. Michael Buthe. Foto Philippe De Goberl. die m..“:’.."?,." %”:’3& neB MI“;; o Kom;m: °3n:|‘n'§; e onert
BUT.3M.ART.1 BUT.3M.ART.2 BUT.3M.ART.7 BUT.3M.ART.8

Clément, Rik. “Chambres d’Amis, een ongewone
tentoonstelling.” De Nieuwe Gids, 29 december 1985.

“Chambres d’Amis.” KUNST NU, (juni 1986): 3. “Panamarenko lieferte nur einen mit Geldscheinen gefillten

Vogelkafig.” Feuilleton, nr. 177 (augustus 1986).

Manera, Llvia. “Immagini - Camere per ospiti.” Panorama, nr.
1060 (augustus 1986): 12
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De Duitse kunstenaar Michael Buthe, voor twee jaar nog met
een schitterende tentoonstelling te gast in Gent, tref je aan de
Hoogstraat n' 68. Buthe is, indien nodig, te katalogeren bij de indi-
viduele mythologie en verwerkt in de meeste van zijn kreaties erg
veel sakrale tot zelfs uitgesproken religieuze elementen. In Gent
beschilderde Buthe foto’s van de Duitse fotograaf Wilhelm von
Gloeden, genomen vlak voor de uitbarsting van de Vesuvius in de
XIX¢ eeuw. De ramen van de kamer ziin blauw geschilderd en ook
van de wanden druipt blauwe verf, symbool van de oneindigheid.
Op de vloer, voor de «zon »luchter, liggen de verbleekte
« beenderen » van de mooie jongens die, op de foto’s, nog genoten
van l:it leve{n in paradijselijke tuinen voor de vulkaanuitbarsting.

BUT.3M.ART.9
D.T. “Chambres d’Amis - Ambitieus en origineel.” Rode Vaan,
5 augustus 1986. 18.

Room with a view in Ghent

sem T

ART ROOMS

BUT.3M.ART.11
Degobert, Philippe. “Art Rooms.” Sphere - Sabena in-flight
Magazine, (september 1986).

‘Michael BUTHE maakte van de hem ter

ikking gestelde ruimte een soort
van dodenschrin. Aan de wanden
‘hangen foto'’s van raakte jorge mannen
die door Wilhelm von Gloden werden
gemaakt viak voor de uitbarsting van
de Vesuviusin de 13de ceuw. Op de
vioer liggen beenderen en een luckier,
symbool van de zon die leven geef.
‘Commentaar van Buthe: "Het besef dat
deze mooie jengens na g
gestorven zijn en dat enkel hun
‘beenderen avergebleven zin, heeft mij
sterk aangegrepen”.

BUT.3M.ART.13
Boekaert, Mark. “Gent logeert de moderne kunst thuis.”
INFO 3, nr. 3 (september 1986).
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BUT.3M.ART.10

Peters, Philip. “Gent als een groot Gesamtkunstwerk.” De

Tifd, 15 augustus 1986. 36.

Buhe.

schiderijos, ailes van e Westoutser Michaal

Het hele opzet heeft tot doel aan te
tonen dat aktuele kunst niet louter mu-
seumgebonden is, maar ook tot haar
recht komt in het partikuliere leefmilieu.
Dit is al of niet betwistbaar. Voor Mi-
chael Buthe bijvoorbeeld, is het inder-
daad mogelijk om ,,beenderen van
mooie overleden jongens™ in een huis-
of slaapkamer of op een museumvloer te
etaleren. Hij vertolkt iets wat hem aan
het hart sloeg (aanleiding waren foto’s
van naakte [taliaanse jongelingen in pa-
radijselijke tuinen, gemaakt door de
Duitse fotograaf W. von Gloeden, vlak
voor de laatste Vesuvius-uitbarsting in
de 19de eeuw). Of het kunst is, laten wij
terzijde ; of een kunstliefhebber er jaren
een kamer zou voor opofferen, laten wij
eveneens buiten beschouwing.

BUT.3M.ART.12

Buysse, Cecile. “Chambres d’Amis en Initiatief ‘86.”

TRENDS, (september 1986): 140.

BUT.3M.ART.14

Lauwaert, Guido. “Les Meilleures Expositions en Europe
- Chambres d’Amis & Gand.” Galeries Magazine, nr. 14

(september 1986): 68.

RIVOLI DI BLU

17. Un'immagine di una stanza
molto raccolta: alle pareti,

una lunga fascia dalla quale
colano rivali di colore

e guattro foto di famiglia
sopra al caminetto. Viste da vicino,
sono foto di giovinetti sicilani
seattate alf inizio del secolo
dal barane von Gloeden.

E I'intervento dell artista
tedesco Michael Buthe.

BUT.3M.ART.15
Marogna, Gege. “Chambres d’Amis per 'Arte.” CASA Vogue,
nr. 177 (september 1986): 334.

Des plus dramatigues, I'Alle-
mand Michael Buthe a accro-
che aux murs de la chambre les
photos c’u’il a retouchées et qui
ont é1é faites par Van Gloeden
quelques jours avant lirrup-
tion du Vésuve qui détruira les
jeunes adolescents qui y figu-
rent. De leur beauté nait un
plaisir qui aggrave la catastro-
phe. En frise, tombent en haut
de la chambre, des photos de
vagues recouvertes d'un bleu
qui, comme du ciel, déborde
sur le mur et coule sur jes ima-
ges jusqu'au sol. Au centre de
Ia piéce, un ossuaire ¢t un lus-
tre allumé pour entretenir le
souvenir du désastre.

BUT.3M.ART.17

Belanger, Judith. “Chambres d’Amis, a Gand - Les artistes
s’infiltrent dans les maisons privées.” Arts et Spectacles, 27
september 1986. 22.

Het wordt tijd dat we die prachtige
Coupure verlaten. We wenden de steven
naar de Hoogstraat 68. Daar moeten we
op het erewoord van Katinka Stenbock
geloven dat alles , behalve de lijsten van
Michael Buthe (die vooraf besiemd wa-
ren voor het museum in Kéln) intakt
bewaard gebleven is. Maar de sleutel is
bij een vriendin die haar kursussen in de
kamer heeft gestapeld. Ik geloof het
graag : zelfs de sporen van de blauwe
druipende verf op de plankenvloer zijn er
nog. Katinka betreurt dat de bewer-
kingen van de Baron von Gloeden-foto’s
verdwenen zijn. Als het van haar af-
hangt blijft de kamer for ever in de staat
waarin zij zich bevindt, inkluis de luch-
ter op de grond. Ja, ze komt er af en toe
nog wel even. Vorig jaar heeft het mo-
dellenbureau, dat op een etage van het
grote herenhuis gevestigd is, er een defi-
le georganizecrs. En, Katinka, waar
zijn de zink-blik skulpturen van Norbert
Radermacher, dic ook hier op het dak
bevestigd werden ? Die zijn er afgeval-
len en nu bijgezet in haar galerij op het
Sint-Pietersplein, We drinken tee en
stappen weer op. Het is opvallend hoe

vriendelijk de verschillende Chambres-

deelnemers, een jaar na datum, nog al-

tijd zijn. Zou het de rustige zomer zijn,

na die overweldigende van 1986 ?
BUT.40J.ART.1
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0O.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 14.

bleue coule trés jo s juscu'au sol e recouvre

e portris des eunes victimes phokographies e want o caasroghe, dans une
apollinicane. Au cas o Ie message ne serail pas passé aves 13 dico murake

(accompagnée des commeatai

 Fetem L diemeamemt an vl w8 fassates seemand et h hare Abuine

‘Campose e ¢ PIe e MO » 45562 FEUSe, 0 GEBIT de I chambre.

Les anistes qui, comme Buthe, ont totalement.

BUT.3M.ART.16
Obalk, Hector. “Chambres en ville” Le Matin, 9 september
1986. 22.

BUT.3M.ART.18

Belanger, Judith. “Chambres d’Amis, a Gand - Les artistes
s’infiltrent dans les maisons privées.” Actuel, nr. 81-82
(1986): 175.

De westerse Eythe-kunstcns.ar, M. Buthe in de Hoogstraat, 65, was
heel wat toegankelijker. Een warm-brandende kraanluchterlgtraalde
over een hoopje mensenknoken. Evenals Nauman verwerkte hij de
leven-doodsproblematiek. De gouden, blauwe, rose en groene tinten
vaarmee hij archief-fotomateriamal (jonge naskte mannen gefotogra-
feerd op de vooravond van de Vesuviusuitbarsting in de 19e eauw)
bijkleurde, hingen tussen blauwe dripping-banen, alsof hemelse
wollken zelf hun tranen uitstortten over de sardse vergankelijke
schoonheid.

BUT.40J.ART.2
Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht
Durer” Knack, nr. 8 (augustus 1987): 17.
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CHA.3M.PLA

Jacques Charlier
Philippe en Francoise
Prinses Clementinalaan 177

a. Reeks personages: butler, vampier en 1. Speelkamer
leeuwentemmer

b. Schildersezel met “Vlammenzee van de Hel”
in een gouden kader ingelijst

c. Zwaarden

CHA.3M.ART.3

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijjlage De Morgen, 21 juni
1986. 4.
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Terwijl de dubbelzinnigheid
tussen zien en gezien worden
nauw verbonden is met het bal-
kon als centraal tema in het
oeuvre van Juan Muiroz, werd
deze idee door de Belgische
kunstenaar Jacques Charlier
prachtig in beeld gebracht, on-
der de vorm van een half ver-
duisterd rariteitenkabinet. Door
het te sterk ironizerend karak-
ter en de gewild teatrale opstel-
ling verliest deze schitterende
idee veel van haar oorspronke-
lijk effekt. Door de op deze ma-
nier gecreéerde afstandelijk-
heid beleeft men het werk te
veel als een reflektie op het
_ voyeurisme in de kunst, zonder

te beseffen dat men er zelf deel
. van uitmaakt, wat dan weer ver-’
r de hautaine houding
ﬁ!mﬁ: anaisseur die meent |

| 'dmuh‘il daarboven staat

CHA

CHA.3M.FOT.A
Charlier foto 1. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

CHA.3M.VID.1 CHA.3M.VID.2 CHA.3M.ART.5
Hires beelden video documentatie. De Langste Dag. DVD. Onder regie Van den Abeele, Lieven. “Chambres d’Amis - Kunst in
1986, Chambres d’Amis fotoarchief, van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Gentse huizen meer dan dekoratie.” De Standaard, 23 juni

Digitaal. Gent: S.M.A K. Argos, 1986. 1986. 5.

CHA.3M.ART.6
“Jacques Charlier: over duivelkunsten en andere humor.” De
Vooruit, 28 juni 1986. 12.

104" INE'VHO

Y14V INE'VYHO -

Jacques Charlier, Luik: ,, Er zijn vroe-
ger al pogingen geweest voor environ-
mentsin ﬁrivé-plaafsen, inEngelanden
Frankrijk. De reéle innovatie ligt in de
densiteit van het projekt, het feitdat hier
eenenvijftig kunstenaars meedoen, met
een dergelijke media-ondersteuning.
Nieuw is ook het feit dat er kunstenaars
zijn uitgenodigd die principieel niets te
maken hebben met environment. Ze mi];n
gekozen omwille van hun artistieke
waarde en niet om hun specialisatie op
het gebied van environments. Er zullen
verrassingen zijn, mensen die de volledi-
ge oppervlakte wijzigen van het appar-
tement dat hen is uitgcleend, anderen
die misschien enkel zullen spelen met de
voorwerpen van de eigenaar. Er zal een
enorme diversiteit zijn. Datzal deimy

zijn van deze tentoonstelling, denkik, en
ook het feit dat er een aktiviteit zal zijn
door de hele stad heen, met Chambres
d’Amis, Initiatief 86 en andere koncen-

Nous avons frappé a quelques-
unes de ces portes. La chambre
de Jacques Charlier, « enfant ter-
rible » de l'art belge, lui ressem-
ble, transformée en une sorte de
cabinet du Dr Caligari, espace
confiné, lourdement tapissé de
velours et de sombres tableaux
d'épouvante, ambiance médiéva-
le de l'art rejoignant les obscurs
déjeuners de famille en pro-
vince...

De Belg Jacques Charlier maakt
van de Chambre d’ami, een
chambre d’ennemi: een griezel-
kamer. Een butler ontvangt de
bezoeker en laat hem anticham-
breren in een rariteitenkabinet.
Twee aan twee mogen we de ver-
duisterde kamer achter zwarte
gordijnen betreden. Een duivelin
wacht daar met de zweep in de

Jacques Charhier
et son espace occulté, précédé
d’'une antichambre réunissant
des «ceuvres» a la limite du
kitsch XIX® siécle, espace théa-
tral ol le tableau est inséré
dans un opéra sado-horrifiant

(une dompteuse bien vivante,
un a._n.lmar‘fgabuleux empaillé).

traties. Het is een kulturele operatie die
zeer verstrekkend is.” aan Slag .
CHA.3M.ART.1 CHA.3M.ART.2 CHA.3M.ART.7 CHA.3M.ART.8
De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine “Chambres d’Amis a Gand: Cinquante artistes violent le lles, Vera. “Kunstenaars te gast.” Elseviers Magazine, nr. 28 Meuris, Jacques. “Gand: Durer y serait-il venu?” La Libre
Special, (mei 1986): 12. domicile privé.” Le Soir, 19 juni 1986. 2. (juli 1986): 70. Belgique, 17 juli 1986.
i Vampier
laan 177, Gent
Ty i Nadat je alles goed hebt bekeken, trekt de
s g i i butler een voorhang open die toegang ver-

schaft tot de achterkamer. Daar is het
eerst even donker, tot je een in fel rood
kostuum gestoken vrouw ontwaart, die be-
laagd wordt door een vampier met ver
opengesperde mull. Terzijde staat op een
ezel een schilderij dat de hel voorstelt.
Geen enkel gerucht klinkt in deze kamer,
zodat je onwillekeurig met gedempte stem
tot je metgezel begint te spreken. Dese
ruimte, waarvoor de Belg Jacques Char-

LEKKER GRIEZELEN !

Bij Isabel de Bruyn (14 j.) was de Luikenaar Jacques
Charlier aan het werk. Een erg joviale maar "tegen-
draadse” kerel die (wat had je anders gedacht) er
een "'Vijanden-kamer” van maakte ! Zwarte magie is
troef, zelfs de vampier kreeg een plaatsje.

Isabel: ""Nee hoor, ik ben niet bang van de kamer,
maar ik denk wel dat je er na enkele maanden op uit
gekeken bent. Het is toch een akelige bedoening...
Een kunstenaar in huis vond ik wel prettig, wij zijn
echte vrienden geworden.”

CHA.3M.ART.5 - CHA.3M.ART.10

B T lier heeft getekend, is een waar pandemao-
It e iet ten onrechte de
fersegil g el e Een van de Belgische deelnemers, Jacques Charlier, heeft in Gent een biezonder indrukwekkende nium van angsten dat niet -
ook bdedt v e it en niet minder mysterieuze installatie opgesteld. naam 'Chambres d'enneml’ draagt.
CHA.3M.ART.3 CHA.3M.ART.4 CHA.3M.ART.9 CHA.3M.ART.10
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum “Kunst op Gentse kamers.” Gazet van Antwerpen, 21 juni Straus, Cees. “Leven en dood in vijftig gastenkamers.” De Vrieze, Gerda. “Lust jij die soep?” TOP Magazine, nr. 8
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 1986. 2. Trouw, 24 juli 1986. 13. (augustus 1986): 21.
21 juni 1986. 4.
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aantrefi. « Chambre o'Ennemi » relativeert het begrip vriend-

schap — Charlier zegr dsarover : « zelfs in politiek spreckt men
At tever i duit

waar ie, gezeten op cen barokke stocl, cen demonische vrouw met

rweep aanirefi. Daarboven zweeft een vampierachiig wezen en

ademt het geheel al angst en bedreiging uit, bedenlk dan dat hummor

— of gevoel voor humor — de duivel verdriji

CHA.3M.ART.11

D.T. “Chambres d’Amis - Ambitieus en origineel.” Rode Vaan,
5 augustus 1986. 18.
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CHA.3M.ART.13
Mizuki, Takahashi.“4 Z>F 747 86 v > 7)) - A3
EMTFE M 38, nr. 569 (september 1986): 180-181.

Afb. 2- Jacques Charlier, Chambres d’Amis 1956, Gent
(foto: Philippe De Gobert, Brussel)

CHA.40J.ART.1 (1)
Deylgat, K. “Gent, Zomer 1986...” VLAANDEREN, nr. 10
(oktober 1986): 250.
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the transparency of the public, how art seen in this contex
is elevated to the second power, if we can use that term
and how in consequence 1t acquires a kind ofcenmpelai
force. This 1s true when it appears very banally, like a we]l-
told joke, as in Jacques Charlier's reconstruction of a typ-
ical bourgeois-Flemish turn-of-the-century living room,
which, however, hides demonic figures behind a curtain—
including an androgynous lion-tamer in uniform, an iras-
cible guardian of the art world.

CHA.3M.ART.12
Luigi Tazzi, Pierre. “Albrecht Durer would have come too.”
Artforum International, (september 1986): 128.

CHA.3M.ART.14

Belanger, Judith. “Chambres d’Amis, a Gand - Les artistes
s’infiltrent dans les maisons privées.” Actuel, nr. 81-82
(1986): 174.

Nietsvermoedend en van plan me door niets meer te laten onthutsen
fiets ik naar de chambre van de Belg Jacques Charlier (afb.2). Ik bel aan.
Een sinister figuur, een soort butler in correcte kledij laat me binnen in een
sombere voorkamer die door een gordijn gescheiden is van de eigenlijke
chambre. Hier moet ik eventjes wachten tot de vorige bezoekers weg zijn. In
de voorkamer hangen schilderijen uit het museum. Er staat een kast, gevuld
met curiosa. 1k voel dat er me iets te wachten staat. De butler gedraagt zich
opvallend afstandelijk en ik durf nog nauwelijks glimlachen. Dan is het mo-
ment gekomen. Het gordijn wordt opzij geschoven, ik stap binnen, het gor-
dijn valt achter me dicht. Ik sta in een duister vertrek, schaars verlicht door
een spot die gericht is op een vrouw in een protserige zetel. De vrouw draagt
een streng uniform met rijbroek. Er ligt een zweepje op de tafel naast haar.
Ze houdt een koel oog op mij gericht. In de duisternis ontwaar ik een schrik-
wekkende, g figuur met hondekop. Zwaarden zijn opgehangen
aan de muur. Er staat een schildersezel waarop een schilderij werd geplaatst:
’De vlammenzee van de hel’. Wanneer mijn blik terugkeert naar de vrouw,
bemerk ik dat ze me nog steeds gade slaat. Ik besluit eens rond te lopen in de
kamer, maar bij de eerste pas bots ik met mijn hoofd tegen de duivelse gestal-
tediein de kamer zweeft. Ik kijk verontschuldigend naar de vrouw, maar die
lacht niet. Stilletjes druip ik af. De butler vertelt me ernstig dat het hier gaat
om een chambre d’ennemi ! Charlier levert hiermee geen kritiek op Cham-
bres d’Amis, maar waarschuwt ons op ironische manier voor een al te licht-
zinnig gebruik van de begrippen vriendschap en gastvrijheid.
Diezelfde avond ontmoet ik op de Genste feesten de twee figuranten
van Charlier. Het zijn vriendelijke mensen die al heel wat plezier hebben
beleefd aan de reacties van verschrikte bezoekers.

CHA.40J.ART.1 (2)
Deylgat, K. “Gent, Zomer 1986...” VLAANDEREN, nr. 10
(oktober 1986): 251.

J. Charlier nam in de Clementinalean, 177, de be is van
vriendachap fel op de korrel en ging met zijn "chembre d'enneni”
misschien wel wet te veel op effectenjacht. Zijn asnwezigheid in
de Sint-Pietersabdij (Initiatief '86) manifesteerde zich in het-
zelfde nachtelijk donker, waar ook de rijke gedoreerde baroklijs-
ten die het schilderdoek omsluiten, door hekaen en vampieren worden
bestookt, De ironie is duideli jk.

CHA.40J.ART.2

Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0O.S.

Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 17.

CHA.3M.DOC.1 (2)
Fragment uit interview met J. Charlier Frans. 1986,
Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

quend tu
AnzntnExiEEs oart

CHA.3M.DOC.1 (1)
Fragment uit interview met J. Charlier Frans. 1986,
Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

Toen ik naar de Akademie ging wist ik dat ik niet langer de Xm

elementen ult mijn vroeger beroepsleven in mijn kunst kon ge-

bruiken.

Vanaf het ogenblik dat ik me realiseerde dat een machtsorgaan een

s

esthetische vorm kon opdringen was ik\overtuigd dat ik in zo'n

systeen niet kon werken. Tk kan onmogelijk een vooropgestelde

esthetiek volgen. .
i ot amaen

De oplossing ligt voor mij in de BBOT en de HGMGR.

16.6881

CHA.3M.DOC.2
Fragment uit interview met J. Charlier Nederlands. 1986,
Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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Nicola De Maria
Jacqueline en Ann
Willem Tellstraat 22

a. Twee kamer volledig beschilderd met acrylverf en
diverse pigmenten

b. Schilderij los aan muur

c. Beschilderd object: valiesje met opschrift
“Universo senza bomba”

“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A.K. deel F, Gent, 1986.
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DEM.40J.PLA

42

DEM

DEM.40J.PLA



nN3a

€'AINNE'NTA - 'LOJ'INE'INTA

DEM.3M.FOT.1
De Maria foto 1. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

DEM.3M.FOT.4

De Maria foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

x Nicola DE MARIA x (1)

DEM.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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DEM.3M.FOT.2

De Maria foto 2. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

DEM.3M.FOT.5

De Maria foto 5. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

DEM.3M.VID.2
Promotiefilm video documentatie.

1986, Chambres d’Amis fotoarchief,

Digitaal. Gent: S.M.A.K.

DEM.3M.FOT.3

De Maria foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

DEM.3M.FOT.6

De Maria foto 6. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

DEM.3M.VID.3

De Langste Dag. DVD. Onder regie
van Jef Cornelis. 1986; Brussel:
Argos, 1986.

DEM.3M.ART.1 (1)
Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986):
110.

Nicola De Maria A
©1954, Foglianise, Italid
Chambre: Willem Tellstraat

22, Gent
Te gast bij: Jacqueline Meers-
man en Ann van

DEM.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen,
21 juni 1986. 4.

Nicola Do Maria, Luniverso sanzs 0 el flori (The universe without
bombs the kingdom of flowers), 198 powdered pigments on wall, canvas,
o

DEM.3M.ART.4
Luigi Tazzi, Pierre. “Albrecht Durer would have come too.”
Artforum International, (september 1986): 124.

Nog in de Willem Tellstraat, op het
adres van een advokatenkantoor, heeft
Nicola de Maria twee mansardekamers
van een al even verleidelijk huis van de
vroegere Gentse bourgeoisie over de
volle acht wanden met een muurschil-
derij bedacht : veel blauw, toetsen van
rood, geel en groen. Heftig schilderwerk
is het dat rond een lege kamer danst. De
[taliaan zou als kind een gefascineerd
tekenaartje geweest zijn dat door zijn
genitore — telkens hij een tekening af
had — bestraft werd met de verscheu-
ring ervan. Een ongelukkige jeugd kan
nooit kwaad. Zijn rijk van de zon is tot
21 september op de verdieping van het
nummer 22 gevestigd.

DEM.3M.ART.1 (2)
Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986):
113.

DEM.3M.ART.3

De Zutter, Jan, Max Borka, Jan Lippens en Hans
Vandeweghe. “Wat doen die Nederlanders?” De Morgen, 13
augustus 1986. 2.

Het valt te betwijfelen dat alle kunst-
werken verzekerd zijn.

DEM.3M.ART5 (1)

“Tot hoever reikt vriendschap?” TRENDS, (september 1986):

165.

44

DEM

DEM.3M.ART.1 (1) - DEM.3M.ART.5 (1)



nN3a

1YV Moy INTA - (2) SLHY INE INTA

DEM.3M.ARTS5 (2)

“Tot hoever reikt vriendschap?” TRENDS, (september 1986):

166.

DEM.3M.ART.7
“Chambres d’Amis.” &1 F 1, (september 1986): 1.

DEM.3M.ART.9 ‘
Depondt, Paul. “Chambres d’Amis - A Gand, un Art sans
Musees.” Touring Club Magazine, (september 1986): 43.
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DEM.3M.ART.6

Belanger, Judith. “Chambres d’Amis a Gand - Les artistes
s'infiltrent dans les maisons privées.” LA PRESSE de
Montréal, 27 september 1986.

DEM.3M.ART.8
Marogna, Gege. “Chambres d’Amis per I'Arte.” CASA Vogue,
nr. 177 (september 1986): 334.

De nieuwe_e tendens, waarbij de schilderkunst als artistiek medium
opnieuw in de belangstelling staat net als zijn rijke traditie,
vas in de Cha:pbres ook aanwezig.

IhcolaDe Maria's kleuren spetterden als een vuurwerk en de ultra-
mgz_‘xjn_domlmntlevbraeht een hemels genot. Zelf betitelde hij
zijn beide kamers in de W. Tellstraat, 22, als het "Rijk der
bloemen" en het "Universum zonder bommen".

DEM.40J.ART.1
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 17.

Given that most of the artists are used
to having their work shown in
museums and being distanced from the
homes of their collectors by the
mediation of the gallery, it was
fascinating to see how they responded
to the challenge of the new situation.
Some displayed a degree of anxiety by
clearing the room of any traces of the
inhabitants (in effect turning it into a
gallery space): Nicola De Maria, for
example, converted two rooms into a
painted environment.

DEM.40J.ART2
Newman, Michael. “My House is your House - Chambres

d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986):
64.
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DEM.40J.DOC.1

De Maria, Nicola. Brief aan J. Hoet. 1986, Chambres d’Amis,

Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A K.

Voor de rest moeten we het van goed
ingelichte bronnen en betrouwbare in-
formanten hebben. De twee kamers van
Nicola De Maria, in de Willem Tell-
straat zijn nog altijd intakt bewaard met
de helle kleurvlakken op de muren (mis-
schien zal de eigenares er een kamer in-
richten maar ze weet niet zo goed raad
met die beschilderde muren . Ze wil er
niet aan raken. De kinderen zijn er dol
op , vooral ’s avonds als het fluoresce-
rend groen zijn werk doet).

DEM.40J.ART.3
Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht
Durer” Knack, nr. 8 (augustus 1987): 17.
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Luciano Fabro
Ria en Rik
Willem Tellstraat 6
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a. Doek in lakenstof 1. Leefruimte a. Doek in lakenstof
2. Eetruimte

FAB.40J.INT.1 (3)

“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A.K. deel F, Gent, 1986. Rik (Bewoner Fabro 1986). Interview door auteurs. 24 februari 2025.
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Huidige woning Rik
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FAB.40J.INT.1

Rik (Bewoner Fabro 1986). Interview door
auteurs. 24 februari 2025.

Rik: Dus jullie thesis gaat niet specifiek over
Fabro he?

Luca: Nee, nee. We proberen eigenlijk zo veel
mogelijk van de cases van Chambres d’Amis
te behandelen. In plaats van te schrijven vanuit
heel dat gebeuren toen, van die kunst en van
die drie maanden, schrijven we eigenlijk veel
meer vanuit het leven met die kunst, vanuit de
huizen en de bewoners,...

Rik: Natuurlijk, Jan Hoet heeft het museum naar
buiten gebracht. In een museum heb je geen
vensters, alleen de witte muren, ideaal om een
werk op te hangen. Als je dat naar een huis
brengt heb je iets helemaal anders; er staat
daar een piano, er hangt er al iets, er is een
keukentafel,.... Dat is een heel ander concept.
Dus mensen kijken helemaal anders in een
woning en integreren werken ook helemaal
anders. Het museum naar buiten brengen,
naar de private woning, is dan natuurlijk ook
enorm aangeslagen bij de brede bevolking.
Er zijn bussen aan mijn deur geweest, met
Nederlanders en andere bezoekers van overal.
Die kwamen eigenlijk niet altijd voor dat werk,
maar die kwamen ook naar de huizen Kijken.
Laten we zeggen dat 60 procent geinteresseerd
was in het kunstwerk en 40 procent gewoon
naar de huizen kwam kijken, dat is mij enorm
bijgebleven. Er waren ook suppoosten aan
de deur, want er mochten maar vijf, zes of
zeven mensen binnenkomen. De rest van
de bezoekers stonden dan in een rij aan te
schuiven op het trottoir. Dat was wel echt heel
bijzonder. Mijn parketvloer was na afloop van
de tentoonstelling zelfs ook kapotgelopen. Ik
herinner mij wel ook heel veel goede momenten
van bezoekers, vrienden en kennissen. Op een
bepaald moment kwam Jan Hoet ook binnen
gestormd en vroeg om een whisky. |k kende
Jan Hoet al langer, van vroeger, en hij was
eigenlijk een goede vriend. Hij leek een beetje
zenuwachtig, en zei dat het was omdat Josphine
Charlotte, de zus van koning Boudewijn, later
die dag naar mijn woning zou komen. Hij moest
die dus ontvangen, rondleiden en uitleg geven
over het werk van Fabro. Zo kreeg je altijd wel
iets speciaal over de vloer, iemand speciaal.

Angela: En wat vond je van het werk van Fabro?
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Rik: Luciano Fabro was een kunstenaar die
altijd een intellectuele context had aan zijn werk.
Dat was echt een man die het intellect altijd de
voorrang gaf op het werk, op de creatie. Ik had
daar zeer veel verwondering voor. Fabro zocht
in Gent een huis waar er een kind geboren was,
en ik had toen een dochter. Mijn dochter, Lara, is
jammer genoeg maar drie jaar geworden. Fabro
heeft zijn werk eigenlijk gemaakt, gecreéerd,
voor Lara om in te spelen. Dat werk was een
doek dat hij uitgeknipt had, en is gebaseerd
op de diagrammen van Tristan Laurens. Dat
diagram had ook die kronkelingen en Fabro
heeft dat diagram vertaald naar de geboorte en
de dood, de levenslijn van een kind. Een kind
wordt geboren, en maakt dan vanalles mee:
hoogtes, laagtes, ziektes, enzovoort. Hij wist
natuurlijk niet dat er daar zo vlug een eind zou
aankomen. Mijn dochter had leukemie, maar dat
wist hij niet. Het was de bedoeling dat het kind
kon spelen in het werk, zodanig dat er iedere
dag iets zou veranderen aan de creatie van het
werk zelf. Ik heb daar nog een paar foto’s van, ik
zal die straks eens tonen. Het heeft hem enorm
gechoqueerd toen ik hem het bericht stuurde
dat Lara overleden was, dat heeft hem echt iets
bijgebracht dat hij ook niet had verwacht. Hij had
dat absoluut niet in gedachten toen hij dat werk
maakte. Ik vond zijn werk prachtig. Mijn dochter
was er voortdurend in aan het spelen en dat
werk was elke keer anders, onvoorspelbaar.
Dat was ook de bedoeling van hem; hij vond
dat kunst geleefd moest worden, of beleefd. Dat
maakt het juist interessant volgens hem.

Beth: Ja. In die zin past hij ook perfect binnen de
tentoonstelling.

Rik: Ja. Wil je mij eerst dat boekje eens
aangeven? |k heb hier een paar dingen
klaargelegd. [Wijst naar het bovenste boek op
de tafel]

Rik: Ik heb achteraf nog correspondentie gehad
met Luciano Fabro en hij heeft mij toen dit boek
opgestuurd. Zie deze foto, dat is mijn dochter.
Je hebt die foto’s misschien al gezien ergens.

Luca: Ja we zijn die al tegengekomen inderdaad,
maar nog niet in kleur. En hoe ben je dan
eigenlijk bij Chambres d’Amis terechtgekomen?

Rik: Jan Hoet hield van Koksijde, en ik heb
daar dertig jaar lesgegeven. Jan Hoet was de
oprichter van de academie daar en ik heb hem
daar leren kennen. Hij wilde eigenlijk een kopie
maken van het werk van Fabro voor in zijn
museum maar ik heb hem toen gezegd dat ik
dat niet wou. Een kopie maken, dat wil je niet.

Enfin, het is spijtig dat Jan zo vroeg overleden
is. Ik had hem nog veel dingen willen vragen
of met hem willen overleggen. Hij was toch wel
een bijzonder figuur.

Luca: Ja, inderdaad. En is de woning nog steeds
in jouw bezit?

Rik: Ja, ik verhuur dat nu, maar ik ga er nog
regelmatig naartoe. Er zijn door nog dingen
die refereren naar Chambres d’Amis. Er is
bijvoorbeeld een gat uit de trap gekapt, dus
ik heb daar een kadertje rond gezet. Er was
ook nog een sticker van Laurence Weiner, en
dan een kunstenaar die aan mijn schouw iets
gemaakt had.

Beth: Radermacher? Een klokje?
Rik: Ja, een klokje. Ik heb dat nog.

Luca: En hoe is Fabro te werk gegaan? Had hij
het werk al op voorhand gemaakt?

Rik: Ja, hij had het al gemaakt. Ik had al wel wat
briefingwisselingen en schriftelijk contact met
hem gehad. Ik heb nog veel correspondentie,
maar ik zou dat eens moeten opzoeken in
mijn atelier. Dat zal voor later zijn, want ik kan
momenteel niet in mijn atelier met mijn rolstoel.

Angela: Ja, natuurlijk, dat kan wachten. We
komen met plezier later nog eens terug.

Rik: Ja, want ik heb toch nog een archief. Dingen
die Fabro mij toe had gestuurd, uit vriendschap.
Als hij een tentoonstelling had in Nederland of
in Brussel, nodigde hij mij uit. Dus iedere keer,
voor dit of voor dat... We hebben een zeer goede
band gehad. Dat was een ongelofelijke kerel.

Luca: Ik had ook gelezen in een aantal van de
krantenartikelen dat het doek exact gemaakt
was om de afstand van voorgevel tot achtergevel
te kunnen overspannen?

Rik: Ja, dan moest hij plat uitgelegd zijn. Dat
was ook nog zo iets: het doek moest groter zijn
dan mijn gigantisch grote living. We moesten op
voorhand die maten doorgeven.

Beth: En waarom was dat?

Rik: Omdat hij wilde dat het doek niet in zijn
totaliteit kon getoond worden, omdat hij zei
dat het leven onvoorspelbaar was. Je ziet
de hoogtes, de laagtes, de gebeurtenissen.
Mooie momenten, moeilijke momenten, maar
we kunnen nooit alles overschouwen. Dat was

uiteindelijk de filosofie; er moesten altijd dingen
zijn die bedekt waren, die je niet kon weten.
[Wijst naar twee kaders] Zou je die twee grote
kaders eens willen pakken die daar bij de kast
staan?

Beth: Ja, natuurlijk.

Rik: [Wijst naar de foto] Dat is mijn dochter met
het werk van Fabro.

Beth: Amai, heel mooie foto’s.

Rik: Ik had meer foto’s dan dat, natuurlijk. Dat
was voor het museum, voor een tentoonstelling
in Tilburg.

Luca: Amai, het is adembenemend.

Rik: Ja, dat was fantastisch. Zij heeft zich daar
ongelooflijk in geamuseerd. Het is bijna een
uitbeelding van de eindeloze fantasie van een
kind.

Angela: En hoe was het dan om met dat werk
te leven?

Rik: Dat doek heeft er altijd zo gelegen. Je leven
werd bepaald door die tentoonstelling, om de
twee dagen ging dat open. Als je thuis kwam,
was er altijd volk. Dat was echt zo, en ze zaten
zelf tot in mijn slaapkamer. Ze moesten daar
niet zijn natuurlijk, maar ze waren ongelooflijk
nieuwsgierig naar de manier waarop een
Gentenaar leeft. Er was daar een grote deur, en
ik zat vaak in de ruimte daar achter. Ik heb die
deur hier nog altijd, ik heb die meegenomen. Ik
kon mijn keuken daarmee dichtmaken, maar dat
was een eiken deur en er zat een grote spleet
in. De mensen kwamen dan luren in die spleet,
ze dachten dat er nog iets te zien was. Ze keken
allemaal door die spleet, naar ik die zat te eten.
La Vache qui rit. Ik pakte dan zo een blokje en
smeet dat tegen die deur. [lacht]

Angela: Ik herinner me ook van de foto’s uit de
catalogus dat het doek uit het raam hing?

Rik: Dat was eenmalig voor de foto’s. Eén of
twee maal. Er was later ook nog een fotograaf
uit Italié die dat kwam fotograferen, onder
andere voor dat boekje. Dat was op vraag van
en met goedkeuring van Fabro.

Rik: O, ik ga jullie dat doek nog tonen. lk heb
het nog liggen. Ik was van plan om het nog eens
in het huis in de Willem Tellstraat uit te leggen
toen de huurders weg gingen. Het idee kwam te
laat want ik moest daarvoor eerst met Filip Van
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Cauter, de nieuwe directeur van het SM.AK.,
afspreken hoe we dat zouden kunnen regelen.
Ik heb er spijt van dat ik dat niet heb gedaan,
maar ik heb er nu niet direct meer plannen mee.

Angela: Denk je dat je het doek ook op een
andere plek dan in jouw huis zou kunnen tonen?

Rik: Het werk is eigenlijk niet het doek en het
huis, het werk is het doek en mijn dochter.
Gezien mijn dochter er niet meer is kan ik daar
eigenlijk nog maar weinig mee doen, tenzij
misschien met foto’s. Ik heb dat toen ook op
die manier verteld in het museum in Tilburg; ik
heb gezegd dat ze het konden tonen, maar met
foto’s, niet meer met het doek zelf. Enkel foto’s
want Fabro’s idee was het pasgeboren kind
en het doek. Ik vind niet dat het doek zelf een
belangrijk item is, het gaat over die intellectuele
oefening.

Beth: En stond Fabro er dan ook op dat het
doek achteraf aan jullie geschonken werd?

Rik: Het doek is geschonken aan het kind. Om
mee te spelen, om er iets mee te doen, om de
onvoorspelbaarheid van iedere dag iets anders
te tonen. Hij zei dat het voor Lara was. Het is
eigenlijk uitzonderlijk, ik dacht ook dat hij dat
terug zou vragen. Het mooie is dat als ik in het
Centrum Pompidou kom, of in een ander groot
museum, ik aan mijn gezelschap telkens een
boek kan tonen waar Lara in staat. Ik ga naar
het boekenrek, ik zoek in het alfabet op ‘Fabro’,
ik blader er in, en kijk, voila, daar staat ze. Dat
vind ik altijd een bijzonder moment. Ah, pak je
die plastieken zak even die daar ligt?

Luca: Ja, natuurlijk. [Pakt de plastieken zak uit
de kast in de zijkamer]

Rik: Dit is het werk. Haal het er maar eens uit.
Beth: Mag dat?

Rik: Natuurlijk, dat is maar dat, hé. Het stof van
Willem Telstraat zit er zelf nog op. [lacht] Het lag
echt overal; op de zetel, op de grond,... Fabro
is daar zo mee toegekomen; dat doek in zijn
rugzak.

Angela: En die zwarte lijnen zijn tekenlijnen?

Rik: Ja, tekenlijnen. Het is eigenlijk een vrij
simpele of brute actie; gewoon met stift
uittekenen en dan knippen. Dat was volgens
het diagram van het leven, maar ik zou hem zelf
moeten opzoeken. Fabro heeft daarover zitten
nadenken en hij wou dat uitbeelden. Eigenlijk
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was hij een intellectueel in de Arte Povera; hij
werkte met heel nobele materialen voor een
Arte Povera artiest te zijn. Hij zat een beetje
in een buitencategorie; een kunstenaar die
belezen, intellectueel en filosofisch was...

Angela: En heeft Fabro zijn werk zelf gemaakt?
Rik: Dat kan ik niet zeggen, dat weet ik niet. Ik
denk wel dat hij meer ideeén had dan tijd om

iets te maken, dus ja, dat...

Angela: Misschien toch ook nog een laatste
vraag; bij jullie thuis waren de muren wit toch?

Rik: Ja, ja.

Angela: En hebben ze dingen weg gehaald uit
de ruimte om het werk te kunnen tonen?

Rik: Nee, nee, nee. Dat was niet de bedoeling.

FAB.3M.FOT.1
Fabro foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K.

FAB.3M.FOT.4
Fabro foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

FAB.3M.FOT.7
Fabro foto 7. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

FAB.3M.FOT.2
Fabro foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

FAB.3M.FOT.5
Fabro foto 5. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

FAB.3M.FOT.8
Fabro foto 8. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

FAB.3M.FOT.3
Fabro foto . 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

FAB.3M.FOT.6
Fabro foto 6. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

FAB.3M.FOT.9
Fabro foto 9. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.
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FAB.3M.FOT.10 FAB.3M.VID.1
Fabro foto 10. 1986, Chambres

d’Amis fotoarchief, Feest. Gent:

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,

FAB.3M.VID.2
De Langste Dag. DVD. Onder regie
van Jef Cornelis. 1986; Brussel:

S.M.AK. Digitaal. Gent: S.M.A.K. Argos, 1986.

Tijdens een persconferentie in De Brakke
Grond lichtte een medewerker van het
Museum voor Hedendaagse Kunst toe dat
er bij de selectie van de deelnemers met
name rekening is gehouden met kunste-
naars die in hun werk de problematiek van
de ruimte en de activering ervan door het
kunstwerk centraal stellen. Hoewel de
voorbereiding nog in een eerste stadium
verkeert, kon hij globaal al enkele ideeen
schetsen. Luciano Fabro bijvoorbeeld wil
inspelen op de gezinscontext en zoekt
een huis met een gezin waarvan de vrouw
zwanger is om een object te kunnen
maken voor het kind.

FAB.3M.ART.1
“Moderne kunst te gast in Gent” ARCHIS, (maart 1986): 9.

6 Gent
“Te gast bij: Rik de Keyser en
Ria Bultheel

Fabro heefl in Gent gezochi naar
cen hais waarin cen joog kindje

gebruike, werkie Fabro vaak me
marmer, bron, leder en zijde. Hij

kraeht ‘nebben. Deze aa
rckiing definicerde tij met het be-
i "sympaie &

FAB.3M.ART.3
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen,
21 juni 1986. 4.
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Op het nummer zes heeft Luciano Fabro
op de bel-étage een meterslang doek van
baalkatoen binnengebracht dat door de
bewoners naar believen over de zetels en
de vloer gespreid mag worden en des-
noods aan het plafond mag gehangen
worden. Er is slechts één restriktie : het
grillige doek mag niet in én keer over
zijn volle lengte getoond worden. Dat
zou kunnen, want de lengte ervan valt
net samen met die van de afstand straat-
raam-keukenraam. Het is tenslotte ook
een van de projekten waar de kunst-in-
greep echt in de woon- en leefruimte ge-
beurt. Men zou kunnen denken — daar-
om is de term kunst-in-huis ietwat mo-
gelijkerwijze misleidend — dat kun-
stenaars hier hun doeken boven het
mooie dressoir komen hangen. au con-
traire !

FAB.3M.ART.2
Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986):
113.

e aork st s oo grend Gmegend o |

in zijn kreatie.
FAB.3M.ART.4
“Kunst op Gentse kamers.” Gazet van Antwerpen, 21 juni
1986. 2.

Kieren van de keizer

Van de ruim vijtien huizen die we bebben ge-
zien — na tien heb j¢ al €2 itstekend becld —

geboren, Voor dat kind wilde il et maken, Hij
Ram ce tien meter lange strook kaioen e knip-

beaekenis, dic me het leven bad te maken. De
bedoeling van Fabro was dat bet kind op het la-
ken 20u spelen. Toen we onverwach in de Wil-
e Teleat § bisoeo kv,

ergens opgepropt Op €€n tael. Ty,
S o Xennelk nietgced g
et Kinde cx op 20u spelen, moss zc
buurt blijven, anders 2ou Bt in hey langy
Kunsen stikken, Je kon de 1ap. ook degp,

Ze is lerares kunstonderwils en probeerdc by
Junstwerk voor mij 20 goed mOgelik te verges,

Jocige eshetick. Wie de echie lsp zooder kind
erop in de kumer siet, zal denken aan de nicuwe
Heren van de keizer.

FAB.3M.ART.5
Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen.” Vrij Nederland, (juli
1986): 10.

‘IK BEN NA GAAN DENKEN OVER DINGEN ALS HET NUTTELOZE vaAN Luciano Fabro
EEN RELATIE’

“Voor ons Italianen maakt het weinig verschil omdat er in Ita-
lié toch nauwelijks musea zijn die hedendaagse kunst tonen.
Alleen in galeries is dat mogelijk. Die exposeren het werk
tijdelijk en daar werk je als kunstenaar dan ook geregeld aan
huis. In feite is er voor ons dus hier geen verschil, alleen blijft
het werk hier enkele maanden. De moeilijkheid met het huis
is meer cen probleem van tijd. Omdat het werk min of meer
definiticfis en heter verschillende maanden moet blijven, zal
het de funktie van het huis onderbreken. Ik heb geen kamer
maar een situatie gekozen: een gezin met een klein kind, om-
datik mij met het leven wilde inlaten. Maar dat bracht meteen
ons verschilin zienswijze aan het licht. Ik wilde geen huis de-
Koreren; ik was gebocid door het leven in dat huis.

FAB.3M.ART.7

Canning, Susan. “Kunst als design / Design als kunst -
Chambres d’Amis.” MUSEUMJOURNAAL, (september
1986): 223.

FAB.3M.ART.9
Marogna, Gege. “Chambres d’Amis per 'Arte.” CASA Vogue,
nr. 177 (september 1986): 334.

FAB.3M.ART.6

Van Der Zijl, Annejet. “Chambres d’Amis in Gent: een
geslaagde integratie van museum en stad.” De Waarheid, 16
augustus 1986. 9.

Alnsi, le travail de Lucio Fabbro: on entre et on ne voit
rien. C'est un samedi aprés-midi. Dans la piéce dou-
ble ot le jeune gardien, trés informellement, vous in-
troduit, la dame de la maison, trés jeune aussi,
travaille {elle tricote ou coud, j'étais trop génée pour
m'en souvenir) en regardant la télé (ouf! je reconnais,
version flamande, Les Malheurs de Sophie de Jean-
Claude Brialy). Et puis quoi? Le gardien, cordial, vous
indique un drap dont la forme diagrammatique dispa-
ralt par sa disposition ordinaire. On dirait seulement
un drap: la couverture de bébé par exemple. Prés de
la porte d'entrée, d'ailleurs, deux photos montrent le
bébé de la maison s'en donnant & coeur joie avec le
drap. Il y a la l'intuition que ne rien déranger, c'est
simplement ajouter au désortre, ou en inventer, et
qu'en quelgue sorie notre présence, plutdt qu'une in-
trusion, fait partie de ce désordre ordinaire.

FAB.3M.ART.8
Lamoureux, Johanne. “Chambres d’Amis - Biennale de
Venise.” Parachute, nr. 9 (september 1986): 59.

FAB.3M.ART.10
Yasuhara, Hiromi. “B Rz i< BESL” The Geijut-
su-Shincom, (september 1986): 76.
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FAB.3M.ART.11
“Chambres d’Amis, een zwerftocht vol verrassingen.” Zeeuws-
Vlaams Advertentieblad, 4 september 1986.

Eén van de zeer controversiéle kamers  Paul Delvaux die er hangt, decor wordt.
was die van Fabro in de Willem Tell-  Alles wordt decor. Dat doek heeft cen
straat. De kunstenaar had er zich vooral  subtiele aanwezigheid voor de bezoeker,
toe beperkt, een wit doek in de kamerop  die deze ruimte werkelijk kan bekijken
te hangen. De bezoeker kreeg dan een  zonder gestoord te worden. Dat is on-
vreemd verhaal voorgeschoteld over  voorstelbaar, dat gevoel zit bij elke be-
kinderen die zich in dat doek horen te zocker d:c daar g:w:est is.
wentelen, of iets van die strekking. Niet - - e e
20 volgens Hoet. ,,Je vraagt het aan mij,
hé ? Tk vind het van topkwaliteit, dat
doek. Want de impact ervan in de ruim-
te, die zorgt er zelfs voor dat de lito van

FAB.40J.ART.2
Braet, Jan. “De gesloten kamer.” Knack, (oktober 1986): 147.

En alle kunstwerken waren speciaal voor de sites, de huizen, bedacht ?

Alle kunstwerken waren in situ, de kunstenaar moest met de site werken.

Dan krijg je bijvoorbeeld Luciano Fabm, die een huis koos waar een kind geboren werd
en hij dacht direct aan de is van een imte: je hebt de ouders,
je hebt de kinderen en je hebt de toekomstige kinderen.

Dat is perfect gegroeid met Luciano Fabro.

FAB.40J.ART.4
Dewilde, Michel. “Chambres d’Amis.” Catalogus Matrix 1,
(2009): 42-43.
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FAB.40J.ART.1 )
Gildemyn, Marie-Pascale. “Gent 86 - Un Eté pour I'Art
contemporain.” +/ o, nr. 42 (oktober 1986): 67.

Fabro's grillig gevormde lap textiel als speelkameraad

voor de baby in het huis waar hij te gast was, was zozeer
ingebed in het leven van de gastfamilie, dat het werk
daarbuiten nooit artistiek en emotioneel zou kunnen
functioneren. Niettegenstaande deze bedenking niets
aan de commerciéle waarde afdoet, zou het wegnemen
van het werk uit die context bijna op een amputatie
neerkomen en alleszins de authenticiteit ervan ernstig
in het gedrag brengen. Dit geldt overigens voor alle
werken die in een symbiotische relatie tussen de
betrokkenen tot stand zijn gekomen.

FAB.40J.ART.3
Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...”
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 22-23.

® Cest la vie van Luciano Fabro
in de Willem Tellstraat 6.

FAB.40J.ART.5
Van Nieuwenhove, Maarten en Charlotte Van Hacht.
“Huizenhoge revolutie.” De Morgen, 8 augustus 2013. 6-7.

Jan Hoet, Miseum Ven Hendededgse Kunet, Gent

Cero Jenm,

11 medico m'ha sconsiglisto di partire, ho i nervi poeo
edetti ed un viaggic; devo prendermi un pd di vacenza lavorando
in sélenzio.

Mi diepiace essai enche perché mi svrebbe riportato
indietro e sei snni fa quendo pa-sai quell'indimenticebile periodo
lavorando slle cupole ¢ si comincicrono tente cose. Appena stard
meglio verrd. Il progetto é pronte, i meteriali enche. Ni é solo
necessaris uns stanza qualsiasi di un appartemento o i uns cesa,
piccols o grande, nen imports, dove ci sia o stis per arrivare
un bambino, un bambino il pid piccols possibile. In quella stanza,

senza cresre intralei, fard correre intorno, appesa & modo mio,

uns di quelle fasce che i miei nonni usavanc per fasciare i
bembini piccoli.

A presto Jen, abbraccio & te, agli amici, 21 nuovi amici

QD

con affetto

P.S. Adesso ho perlato &l telefcno con te, ma approfitte della
cortesia di Hidetoshi per mandarti lo stesso questa lettera.

Iuciano Pebro, via Della Pila 5, Milano

FAB.3M.DOC.1
Fabro, Luciano. Brief aan J. Hoet. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A K.

. < dusano Fobeo,

86/MHE /JH/LL/ 398 Gand, 1e 4 février 1986.

Memiour Lucianu PABRO
L. V'H 11a S
2@1/' Hila

Italia

Gher Lueianc Pabro,

Jo suis ravi de votre accord.de principe pour
participer 3 "Chambres d'Amis", qui aura lieu du
21 juin mu 21 septembre 1986.

Comme privi nous vous attendons I Oand le 12 février

gour 1a prantire séunion le 15 Tiveler qui commence
0 le matin, afin de fournir un 1e.xi'|um de

Nn!wlr’nemeﬁlﬁ Qt de trouver une riponse 3 toutes

les qu,elci'ana PDI!X\?IQS concernant le projet et la

visite des maisons

l.a Sabena !mlIrl'I les tickets i votre domicile ull
ous ‘'ormera de 1'endroit ol ill seront 4 wo
ailpollt!un Vnﬁr- vol de Milan Bru:all-u!hvuntem
est prévu pour le 13 février (u!pn-e 2 15.20 n/u;-us-
& 16,50 h.)Quelqu'un du Musée vous attendra
sortie de 1'aéroport de Zaventem. Pour toute t‘curie‘
nous vous demanderions de bien vouloir Nsuﬂer 2 la
sortie de la Douane 1'inscription: "Chambres d'Amis'.
tte personne vous accompagmera i 1'hotel nu:.id.y Inn,
Ottergemsesteenweg 600, 5000-Gand (t&l. 091/22.58.85).

Afin de pouvoir profiter du tarif Apex ou du tarif
#e week-end, votre retour est prévu pour le 156 février.

FAB.3M.DOC.3 (1)
Hoet, Jan. Brief aan L. Fabro. 4 februari 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

STAL T
13 AN 1986
SECKL T ARIE

C8ro Jan Hoet,
Ringrazio per 1'invito &
lavorare & "Chambres d'emis" e conto di essere
a Gant 11 I3 o T4 febbraio coms gid spiegato &
vocey
euguri cari a te e per la " Chambre d'amis "

affettuosi saluti a tutfi i collaborafari,
ciano Fabro

MEleno, 8,I,86

FAB.3M.DOC.2
Fabro, Luciano. Brief aan J. Hoet. 13 januari 1986,
Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

Y A

Si pour une raison quelconque vous désireriez rester
plus longtemps & Gand, cela peut tre arrangé sur place.

Nous nous excusons que vous ne pulssiez pas partir plus

tét, mais cela est impossible avec c-u tickets de r!duction,
st wl

Hous pouvens toutefois vous affirmer que Gand e
ville trds agréable avee beausoup de pa-uibum- g
distraction.

Veulllez agréer, Cher Lucxmu nbz-u. 1'expression de
mes sentiments les plus amica

Jan HOET

FAB.3M.DOC.3 (2)
Hoet, Jan. Brief aan L. Fabro. 4 februari 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A K.
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FOR.3M.PLA

Glinther Férg
FOR.a Philip - Kalandeberg 6
FOR.b Paul en Olivia - Oude Houtlei 113

FOR.a
a. Zwart-witfoto 1. Leefruimte
b. Twee geel geverfde muren en twee zwart geverfde muren

“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A. K. deel F, Gent, 1986.

FOR.b
a. Twee zwart-witfoto’s ingelijst achter glas 1. Inkomhal

“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A K. deel F, Gent, 1986.
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1-200

1-200

FOR.a
a. Zwart-witfoto
b. Twee geel geverfde muren en twee zwart geverfde muren

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A.K., Gent.

FOR.b
a. Twee zwart-witfoto’s ingelijst achter glas

FOR.b.40J.INT.2
Paul (Bewoner Forg Oude Houtlei 1986). Interview door auteurs. 2 juli 2025.

FOR.40J.PLA

S.M.AK.
Overschilderd

N.E.S.T.
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(1) 'LNI'POY'a'HOA

FOR.b.40J.INT.1

Olivia (Bewoner Forg Oude Houtlei 1986). Interview
door auteurs. 15 mei 2025.

Olivia: De kunstenaar die bij ons heeft gewerkt is
Gunter Forg. Ik was gespecialiseerd in pre-, per-
en postnatale - dus alles wat te maken had met
de bevalling en met zwanger worden. Férg vond
dat interessant en zei: “ik weet wat ik ga doen”. Hij
heeft dan die twee foto’s gemaakt. Ik ga het jullie
eens tonen, want dat staat niet in de catalogus.
[Haalt een losse foto uit de catalogus] Die hingen
dus, als je binnenkomt in de hal, tegenover elkaar.
Je ziet dat ook in de reflectie. Ja, je ziet het, hé.
Het is een eeneiige tweeling; negen jaar, negen
maanden, en negen dagen oud. Dat moest
allemaal met die negen zijn want hij wou dat dat
alles te maken had met de zwangerschap en de
bevalling. Hij heeft daarom de tweeling gemaakt,
voor mij. Ik ben daar heel blij mee. Ze kijken ook
in de lens, het voelt alsof je de hele tijd gevolgd
wordt. Ja, dat is eigenlijk een fantastisch werk.
Wij hebben eigenlijk geluk gehad dat dat bij ons
maar in de hal was, niet in de living. Mario Merz,
dacht ik, was in de living. Wij hadden gewoon die
hal, maar dat was wel echt een heel groot werk.
Dat was echt wel impressionant als je dat zag bij
het binnenkomen.

Luca: Wat is er dan met het werk gebeurd?

Olivia: Uiteindelijk heeft het museum - want
eigenlijk was het niet de bedoeling dat je die
werken kon aanschaffen - dat werk aangeschaft.
Ze hebben later dan deze folders gemaakt, en
onze tweeling stond daar dan op. [Haalt folder
uit de catalogus] Gunter Férg heeft toen hij dat
vernam gezegd dat hij een tweede werk wilde
maken, omdat hij dat voor mij had gemaakt. Dus
het ene werk hangt in het museum, en het andere
werk is van mij, maar dat hangt bij mijn zoon. Ik
heb dat geschonken aan mijn zoon. Normaal
gezien - en dat is het jammere — kon er nog een
derde set gemaakt worden, maar de negatieven
zijn helaas verloren gegaan. Misschien is dat
ook deel van de bedoeling geweest? Normaal
gezien kun je van zo een fotowerk verschillende
exemplaren maken, maar hier zijn er dus maar
twee van gemaakt.

Beth: Wel mooi om ze dan zo op die brochure te
Zien staan.

Olivia: Ja, ik vond dat fantastisch. Ik heb deze
catalogus gekocht op een veiling, en er zitten
daar nog andere foto’s ook bij. Originele foto’s
van de werken en ook de gidsen natuurlijk. [Geeft
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de foto’s aan] Die persoon heeft zelfs de foto’s
bijgehouden van de werken waar bij de uitgave
van de catalogus nog geen foto’s van waren. Die
catalogus is te vroeg uitgekomen, bij ons staat
er daarom hierin nog geen foto van het werk van
Forg. [Bladert door de catalogus] Eigenlijk moest
er hier een foto, en hier en hier ook. En er zit hier
ook een heel interessant artikel van De Morgen,
over Jan Hoet zijn visie over Chambres d’Amis.
Hij zei dat je Vlamingen niet uit huis kreeg voor
kunst. Maar dat was natuurlijk in het begin... Het
is een beetje op gang moeten komen, en naar het
einde toe was er veel volk. Je kan zeggen wat je
wil, maar hij heeft wel de hedendaagse kunst in
kaart gebracht en ook al die kunstenaars op dat
moment naar Gent gebracht... Dat waren nogal
een beetje namen: al de Mertsen, Bruce Nauman,
Joseph Kosuth,... En dan ook Radermacher op
alle huizen.

Luca: Wat is er met jullie klokje van Radermacher
gebeurd?

Oliva: Ik denk dat ze dat achteraf zijn komen
halen. Dat is enorm raar eigenlijk, als ze je werk
terugkomen weghalen. Je leeft maanden met dat
werk en dan komen ze dat zo terughalen. Dat
verdwijnt van de ene op de andere dag en dat
geeft echt wel een leegte-gevoel.

Beth: Dat zijn vaak ook werken die gemaakt
werden voor het huis of voor de eigenaars.

Olivia: Ja, dat is zo. Bij ons was dat ook zo, en dan
in één keer, was onze tweeling weg. Toen we dat
zeiden tegen Gilnther Forg, heeft hij inderdaad
direct gezegd dat er nog een tweede werk
van gemaakt mocht worden. Ze hebben in het
museum ook exact hetzelfde gedaan als bij ons
in huis. Dus de omkadering en de positionering,
alles identiek. Willen jullie eigenlijk ook graag de
werken zien? Want ik zou dat dus wel eens aan
mijn zoon kunnen vragen.

Beth: Ja, we zouden dat heel graag eens zien.
Het lijkt mij ook interessant om zo een werk van
Chambres d’Amis eens op een nieuwe plek te
zien hangen, dat hebben we eigenlijk nog niet
eerder gezien.

Olivia: Ja, dat werk hangt nu dus voorlopig bij
mijn ex-man. Als je daar naartoe gaat ga je ook
wel je ogen uitkijken; hij heeft een hele collectie.
Hij heeft ook nog een ander prachtig werk van
Gunther Férg hangen,en ik denk dat de tweeling
nu daarnaast hangt. Ik kan wel eens vragen of
jullie kunnen gaan kijken.

Angela: Graag!

Olivia: Wat moeten jullie nog weten?

Angela: Was jouw interesse voor de kunst er al
voor Chambres d’Amis?

Olivia: Ja, dat was er bij mij eigenlijk al voor
Chambres d’Amis. Ik was al met kunst, maar
doordat ik Jan Hoet leerde kennen op mijn 24e is
dat natuurlijk wel gegroeid. Die interesse is echt
blijven hangen daarna. Hebben jullie ooit de film
gezien over Jan Hoet? Thank God for the Gift?

Luca: Ja, ja.

Olivia: Jan vond dat je je ABC moest kennen, en
dan kon je daarin groeien. lk vergelijk dat met
muziek; ik ben liefhebber van jazz maar je kunt
zo ver gaan in jazz als je wilt. Je begint met de
traditionele jazz, en dan ga je altijd een klein
beetje verder, omdat je dieper en dieper gaat. En
Jan zei ook altijd, dat als je te veel uitleg krijgt als
je voor een werk staat, dat je dan niet goed bezig
bent. Je moet het werk voelen bij je buik, maar
dat voelen bij je buik leer je alleen door veel te
kijken naar kunst en er veel mee bezig te zijn. Je
hebt natuurlijk mensen die zeggen dat het voor
hen dan al niet meer hoeft, of mensen die zeggen
dat zij dat ook kunnen maken. Met die mensen
kan ik maar moeilijk in gesprek gaan; jij kan dat
niet maken denk ik dan. Je mag in discussie gaan
en zeggen dat een werk je niet ligt, maar als ze
tegen mij zeggen dat ze dat ook zouden kunnen
maken vind ik dat een beetje oppervlakkig. Maar
goed, je ziet Jan Hoet dus ook in die film. Soms
ging hij iets te ver, maar het is een geschenk om
naast zo iemand te kunnen staan en te zien hoe
hij naar de kunst kijkt, hoe hij erin verder gaat,
en hoe hij er over praat. Ja, zeg maar wat jullie
nog willen weten hé, want ik blijf maar babbelen.
[lacht]

Angela: Mocht Férg van jullie het volledige huis
gebruiken?

Olivia: Hij mocht doen wat hij wilde, ja. We hebben
geen beperkingen gegeven. Dat is hetgeen dat
Jan ook zei; “Als een kunstenaar komt, moet je
geen beperkingen opleggen.” Toch zijn er mensen
die het gedaan hebben, denk ik. Van mij mocht hij
doen wat hij wilde.

Beth: En ben je achteraf gezien dan blij dat hij
zich beperkt heeft tot de gang?

Olivia: Ja, maar uiteindelijk kon het mij niet veel
maken. Als hij dat nu in de living gedaan had, of
ergens anders, dan was het nog steeds zodanig
goed georganiseerd dat het wel goed gelopen
zou zijn. Er zat ook altijd iemand die dan de wacht
hield — een suppoost. Maar het had natuurlijk
altijd een soort voyeurisme, mensen wilden vaak
verder kijken. Maar ja, ik ben er eigenlijk zeker
van, dat als hij had gezegd dat hij dat werk in de
living wou, dat het dan zo was geweest. Ik vind

dat als je meedoet, dat je je moet engageren. Dus
nee, ik zou geen beperking opgelegd hebben.
Wie ben ik om te zeggen dat het niet in mijn living
mag.

Luca: Dus je kijkt daar dan toch positief op terug?

Ik vond dat een ongelooflijk mooie periode. Als je
Chambres d’Amis nu achteraf bekijkt, dan heeft
dat toch wel een impact gehad op de kunstwereld
en op het kijken naar kunst. Er stond ook in
een artikel dat de meesten niet wisten waar ze
aan begonnen waren en hoe dat ging eindigen.
Natuurlijk konden ze dat niet weten, maar ik denk
dat de mensen die wilden meedoen en niet hebben
meegedaan toch spijt hebben gehad. Ik denk
dat er weinig mensen zijn die in de omgekeerde
richting spijt hebben, die meegedaan hebben en
dan achteraf dachten dat ze het beter niet hadden
gedaan. Dat kom je gelijk niet tegen.

Beth: En hebben jullie dan nog lang in het huis in
de Oude Houtlei gewoond?

Olivia: In 1989 zijn we verhuisd naar de Coupure.
We hebben het werk daar dan op dezelfde
manier opgehangen, ook in de gang. Dat is ook
wat Junior, mijn zoon, nu wil doen. Als hij nu
verhuist wil hij het op dezelfde manier hangen
als hij het meegemaakt heeft als kind. Nu hangt
het naast elkaar, en dat is niet hetzelfde. Nee,
weet je wat het is, op de foto’s zie je ook altijd
het ene werk in het andere, gespiegeld. Dat kan
niet als ze naast elkaar hangen. [Wijst opnieuw
de foto uit de catalogus aan] Je voelt toch dat dat
een fantastisch werk is... Je moet toch een keer
gaan kijken want het is een werk dat je pakt. Mijn
ex-man belde ook naar mij toen hij het net had
opgehangen. Hij had dus twee werken gekocht
van Gunther Férg en belde om mij te tonen waar
hij de tweeling had gehangen. “Vind je het goed?
Hangt het daar goed?” vroeg hij. En ik zei dat ik
het goed vond. Het heeft echt een impact, het
is echt een prachtig, prachtig werk. Je kunt als
kunstenaar eisen dat de bewoners ervoor moeten
betalen of dit of dat, maar dat heeft Férg niet
gedaan. Hij is echt meer dan correct geweest,
ik denk dat hij wel had begrepen waar het om
ging. Dat was echt een mooi cadeau dat hij ons
gegeven heeft.

Angela: Ik ben toch ook wel heel benieuwd om
het eens te zien nu. Ik vind dat je er ook heel mooi
over praat.

Olivia: Ja, en als je het even bekijkt, dan waren
dat allemaal prachtige werken eigenlijk.

Luca: En zat de kwaliteit volgens jou in de werken?
Of in het concept van Chambres d’Amis zelf?

Olivia: Goede vraag, beide denk ik... Als die klik

60

FOR

FOR.b.40J.INT.1 (2)



d04

(€) I'LNI'TOY'a'HOA

er was met de kunstenaars, en we hebben dat zelf
gevoeld met Gunter Forg, dan kon dat ongelofelijk
goed werken. Hij wist perfect wat hij daar wilde
doen, die interactie was zeer uniek. Maar ik denk
ook dat het uniek was om gewoon het museum
naar buiten te brengen. Jan zei dat de drempel
vroeger om naar een museum te gaan eigenlijk
nog te groot was, en sedert Chambres d'Amis
is die drempel volgens mij volledig verdwenen.
Mensen gingen veel vlotter naar een museum en
pakten zelf hun kinderen mee.

Angela: En zijn er nog andere werken die je je
herinnert?

Olivia: Kosuth natuurlijk. Het werk van Jannis
Kounellis herinner ik mij ook nog goed, ik vind
Kounellis een zeer goede kunstenaar.

Luca: Dat was natuurlijk wel een werk dat een
grote invioed had op het dagelijkse leven, ze
hadden helemaal geen daglicht meer. Jullie werk
leek me daarentegen juist heel leefbaar?

Olivia: Ja, absoluut leefbaar.

Beth: Misschien op een manier zelfs bijna
onleefbaar als het er niet meer is?

Olivia: Ja, zelfs onleefbaar inderdaad! Dat is goed
gezegd, dat ga ik onthouden! Dat is heel netjes
gezegd, ja...

Angela: En ben je ooit gewend geraakt aan het
werk?

Olivia: Ik denk van niet nee... Dat vind ik juist het
sterke van dat werk. Dat is een werk — en je gaat
dat ook zien als je het gaat bekijken - dat nooit
naar de achtergrond gaat. Dat werk is zodanig
sterk... Nee, dat is bij mij nooit naar de achtergrond
gegaan. Dat is voor mij altijd iets geweest waar ik
mij bewust van bleef, het was geen werk waar je
zomaar maar eens langs passeerde... Nee, het is
daarom dat ik het zo mis. Het moment dat Junior
tegen mij zei dat hij het terug bij hem ging hangen
was ik dan ook heel emotioneel. De gedachte dat
ik daar binnen ga kunnen wandelen en dat werk
ga zien vind ik fantastisch.

Luca: Nog een laatste vraag; hebben ze bij jullie
bepaalde dingen veranderd vooraleer het werk
geinstalleerd werd? De muren wit geschilderd?
Of misschien de ruimte leeg gemaakt?

Olivia: Niet echt nee. Hij kwam toe, dat werd hier
opgehangen en het was gedaan. Er stonden ook
niet heel veel andere dingen in de gang. Nee, we
hebben niets moeten wegdoen. We hebben ook
nog gevraagd of de deuren open moesten blijven
staan naar de leefruimtes, maar hij zei dat we die
deuren gewoon mochten sluiten.
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Angela: En waar was jouw praktijk dan?

Olivia: Mijn praktik was boven, de trap op.
Mijn praktijk was ook open gedurende die drie
maanden, dat was leuk. We hadden wel een zeer
goede suppoost, die daar veel over had gelezen
een eigenlijk een prachtige uitleg kon geven. lk
vroeg hem telkens opnieuw om het nog eens
te vertellen. Hij kon dat fantastisch vertellen,
mensen hingen aan zijn lippen.

FOR.b.40J.INT.2

Paul (Bewoner Forg Oude Houtlei 1986). Interview
door auteurs. 2 juli 2025.

Paul: ik heb ook al eens een interview afgelegd
in Art Basel waarin ik het een en het ander over
Chambres d’Amis vertel. Dat heet ‘Why | collect’,
je moet dat maar eens lezen.

Luca: Ja dat hebben we inderdaad gelezen!
Dit gebouw is trouwens nog maar vrij recent
geplaatst zeker?

Paul: Ja, ja, we hebben er vijf jaar aan gebouwd.
De vier buitenmuren stonden er al. Ik wou
eigenlijk dat je aan de buitenkant niet kon zien
dat er binnen kunst wordt getoond; ik wou dat het
ging om de inhoud en niet om de architectuur.
Eigenlijk staat de architectuur hier nu — en je zal
dat zien als we er straks eens doorwandelen —in
functie van wat er in staat of hangt. Het dialogeert
met de dingen die er in staan en versterkt ze. De
architectuur stelt zich ondergeschikt op, maar
hoe meer je gaat kijken hoe meer architectuur je
gaat zien. De vraag die hier continu speelt is of
architectuur kunst is, en ik vind van wel. Is design
kunst? Waarom is het ene meer kunst of juist
minder kunst? lk zou het niet weten. Een mooi
voorbeeld; we zitten hier in die zetels van Franz
West die eigenlijk geen zetels zijn, die eigenlijk
gedacht zijn als sculptuur. West wou eigenlijk
dichter komen bij de mensen, bij het publiek. Hij
deed dat door sculpturen te creéren in de vorm
van meubelen, zodanig dat de mensen daar dan
in zouden kunnen zitten. Allemaal om te zeggen;
wat is kunst, en wat is geen kunst? Die vraag
van waar die grens zich bevindt zit in veel van
de werken die ik hier toon. In Bauhaus in 1920
was de stelling Art can be functional; een grote
uitspraak want kunst werd daarvoor gedefinieerd
als iets dat geen nut had. |k ben gefascineerd
door die randgebieden en de vraag waarom het
ene minder waard is dan het andere...

Er zijn hier dus heel wat dingen gaande, maar
ik moet eigenlijk terugkomen naar Chambres
d’Amis. Misschien om het een beetje te situeren;
ik was een goeie vriend van Jan Hoet. Ik was toen
nog geen verzamelaar, maar hij heeft wel het
vuur in mij aangewakkerd. Het is eigenlijk door
Jan dat ik ben beginnen collectioneren. Hij heeft
mij het ABC geleerd, en ik ben veel met hem mee
geweest. Nu ja, Chambres d’Amis, je moet je
eens voorstellen dat je mee doet en opeens 50-
60 duizend man over de vloer krijgt. Dat is nogal
een ervaring, en daar is de passie ook ontstaan.
Door in contact te komen met de kunstenaars,

door er over te praten, door interessante mensen
te ontmoeten,... Bij mij thuis werkte Gunther
Foérg en dat was ook echt een ervaring. Ik was
jaren later eens in Basel en ik stond daar naar
een kunstwerk te kijken. Ik vroeg mij luidop af
van wie dat werk is en er stond een jonge vrouw
naast mij die mij vertelde van wie dat werk was.
Zo geraakten we aan de praat, en uiteindelijk
bleek dat de dochter van Giinther Forg te zijn. Zij
is een van de twee meisjes die op het werk staat.
Gunther Foérg zijn vriendin was Ika Huber en zij
had de tweeling die bij ons hing tijdens Chambres
d’Amis. Om je nog maar eens te zeggen hoe klein
de wereld is. Zij was natuurlijk ook heel onder mijn
indruk want zij wist dat dat werk bestond. Ik heb
haar uitgenodigd naar hier, en zij en haar moeder
komen denk ik komende maand eens kijken.

Luca: En dat werk dat hier hangt is ook van
Glinther Férg toch? [Wijst naar een groot werk in
de centrale ruimte]

Paul: Ja, inderdaad. Gunther Forg is gestorven
in 2013 en dit is een werk uit zijn latere periode
waarin hij volop ging voor dit soort speelse en
vrije werken. Hij was een man die een beetje alles
gedaan heeft, maar tijdens Chambres d’Amis zat
hij volop in de fase waarin hij fotografie gebruikte
als medium. Hij heeft echt vanalles gemaakt;
loden schilderijen, raster-werken en dan dit. [Wijst
opnieuw naar het grote werk] Zijn oeuvre was dus
toch wel baanbrekend en de interesse voor zijn
werk is zeer, zeer groot. Ja, ik stop. Hebben jullie
een vraag?

Luca: In dat interview in Art Basel haalde je ook al
aan dat Chambres d’Amis een belangrijk moment
is geweest voor jou?

Paul: Ja, ja, natuurlijk, heel belangrijk. De kunst
uit het museum halen, dat was een geniale truc.
Ja, ik vind dat wel.

Angela: En kende je al het werk van Férg toen al?

Paul: Ik kende hem niet zo goed. |k kende hem
alleen een beetje omdat Jan hem al volgde en
ik de keuzes van Jan een beetje kende. Ik heb
hem wel pas echt leren kennen toen hij bij mij
thuis kwam. Het boeiende aan dit werk vind ik
trouwens dat het ook in het museum hangt. Er
zijn twee exemplaren van: eentje bij mij die ook
bij mij gebleven is, en eentje in het museum.
Eigenlijk was dat bij die slaapkamer van Buren
ook zo. Het werk van Forg is ontstaan bij ons,
maar ik denk dat Jan achteraf een beetje druk
heeft gezet om het ook nog een keer te maken
voor het museum. Het hangt hier bij mij eigenlijk
niet goed op die manier naast elkaar. In de Oude
Houtlei hingen de twee kaders tegenover elkaar.
Als je binnenkwam in het huis moest je de trapjes
op, en dan een beetje verder hing het werk. De
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voordeur had zo een lichtraam, en buiten op de
straat stond een nachtlicht. Dat nachtlicht scheen
eigenlijk binnen in de gang, in de inkom. Dat was
prachtig, die man had een ongelofelijk oog. Hij had
dat direct gezien, en zocht eigenlijk die poézie en
kwetsbaarheid. Voor hem was heel die plaats het
werk. Die tweeling keek dus naar elkaar, maar
die keek ook altijd naar de toeschouwer. Je gaat
dat straks wel zien als we er naar gaan kijken,
maar er zit dus een truc in. Dij kijken altijd naar
jou, dus als ik van of op de trap ging zaten die
altijd te kijken naar mij. Ze hadden ook die gloed
s’ avonds; heel gevoelig en heel poétisch, wat die
hal een heel apart gevoel gaf.

Ik weet niet of het ergens beschreven staat, maar
hij kwam eigenlijk op het idee van die tweeling
doordat mijn toenmalige vrouw kinesiste was. Zij
deed heel veel pre- en postnatale kine en had
haar praktijk bij ons thuis. Toen Férg langs kwam
bij ons kwamen daar dus heel de tijd vrouwen
binnen en buiten. Dat heeft hem geinspireerd,
want hij had toen net die vriendin Ika die een jonge
tweeling had. Hij heeft dan dat gevoel dat in dat
huis heerste, die warmte en die kwetsbaarheid,
vast proberen pakken. Hij heeft dat eigenlijk heel
mooi kunnen weergeven, en dat toont toch ook
de gevoeligheid waarmee hij werkte. Hij had die
sfeer van dat huis perfect aangevoeld, en dat was
zijn manier om dat werk te connecteren met het
huis.

Angela: En vond je het dan moeilijk om het werk
hier tentoon te stellen?

Paul: Ja natuurlijk, en ik heb ze uiteindelijk toch
naast elkaar gehangen. In het museum hebben
ze het eigenlijk ook niet juist getoond, het hing
daar ook naast elkaar. Toen ik de ruimte hier
opende wou ik een aantal - voor mij belangrijke -
kunstenaars in het licht stellen. Voor mij heeft dit
werk een grote emotionele waarde, want het is
toch dit werk en Jan Hoet, die een enorme impact
hebben gehad op mijn leven. Ik had ondertussen
dan dat groot schilderij van Forg gekocht en ik
had de ruimte een beetje laten tekenen met dat
werk in mijn hoofd. Achter die centrale ruimte is
er nog een ruimte met het thema ‘koppen’, en
toen realiseerde ik mij dat de tweeling van Foérg
daar fantastisch zou hangen. Ik heb er eerst
over nagedacht om het misschien in de entree
te hangen, maar het kon daar niet direct hangen
zoals het moest. Ik heb dan besloten om het in
die ruimte vanachter te hangen naast elkaar.
De juxtapositie in het werk is zeer belangrijk
natuurlijk, maar er speelt nog veel meer in dat
werk. Het werk werkt naar mijn mening ook nog
steeds zoals het nu hangt. Ik ben er wel over aan
het denken om het uiteindelijk ergens anders te
hangen waar het misschien nog net iets juister
zou hangen. Uiteindelijk kan kunst naar mijn
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mening ook wel leven — en dit is hier misschien
wel het bewijs — uit zijn context. Veel van de kunst
van Chambres d’Amis leeft verder, niet meer in
de huizen, maar dat kan perfect. Het enige werk
dat ik ken dat er nog is, is dat van Kosuth.

Angela: Ja, er zijn toch nog een aantal werken
die er nog zijn hoor. Het werk van Sol Lewitt is
bijvoorbeeld nog volledig intact.

Paul: Ja, die muur, maar dat kan perfect. Als je
dat ergens anders zou willen doen, dan kan dat
perfect. Je koopt het idee, en waar dat uiteindelijk
uitgevoerd wordt is niet zo belangrijk. Daar was
het wel leuk natuurlijk, zo met dat lampje.

[...]
Paul: Is het werk van Mufoz eigenlijk nog intact?

Angela: Dat is nu in handen van Fondation
Cartier. We hebben gehoord dat ze daarvoor
heel de kelder van Alain Mys zouden hebben
nagebouwd, in de veronderstelling dat je het werk
enkel zo kon tonen. Dat is eigenlijk een beetje het
tegengestelde van wat jij over die werken zegt?

Paul: Ja, dat is volgens mij niet juist. Het geniale
van Chambres d’Amis was naar mijn mening om
die kunst uit het museum te halen, of het dan al
dan niet site-specifiek was is nog iets helemaal
anders. Dat kunstwerk kan daarna ook gewoon
nog ergens anders verder leven, je ziet dat ook
wel.

Luca: Ja, er is inderdaad ook niets vooropgesteld
behalve dat idee van het naar buiten treden. Zeker
niet alle werken zijn bijvoorbeeld site-specifiek.

Paul: Ja, ik vind dat ook eigenlijk minder
belangrijk. Dat is eigenlijk wel een interessante
oefening; eens uitrekenen hoeveel van de werken
site-specifiek zijn. Dat is ook wel een beetje een
onmogelijke vraag; iemand die zijn signatuur
maakt en dat dan in een ruimte denkt, is moeilijk
te plaatsen.

Beth: Ja, bijvoorbeeld Kosuth heeft gelijkaardige
werken op andere plekken, maar hij heeft er wel
voor gekozen om het voor Chambres d’Amis in
het huis van een psychiater te doen.

Paul: ja, voila! Bij ons was het ook echt dat respect
ten opzichte van het beroep van mijn vrouw, maar
op zich kan het werk ook echt anders werken. Dat
is eigenlijk ook een deel van de kunst he: Waar
stopt het kunstwerk, en waar begint het andere?
Je gaat er nooit gelijk of ongelijk in hebben. Je
kan er over discussiéren, en dat is nu ook net het
leuke.

Beth: Ik vroeg mij nog af hoe Gunther Férg bij jullie

is gekomen? Had hij dan al dat werk in gedachte?

Paul: Nee, absoluut niet. Hij is echt voor het huis
gegaan. Achteraf gezien vond ik dat een zeer
goed werk, maar dat mocht ook een ander werk
geweest zijn. Wij deden vooral gewoon mee voor
het idee. We vonden het fantastisch om daar deel
van uit te maken en om onze rol daarin te spelen.

Angela: Hebben jullie dan voorwaarden opgelegd
aan F6rg? En hoe was de dialoog?

Paul: Nee, nee. Ik vind dat je ofwel meedoet ofwel
niet meedoet. Wij hebben hem gezegd dat hij
volledig mocht kiezen.

Luca: Hadden jullie de slaapkamer dan ook goed
gevonden?

Paul: We hebben echt gezegd dat hij zijn zin
mocht doen. Uiteindelijk, als je meer dan 50.000
mensen over je deur krijgt, zaten ze toch wel
tot in de zolder en de kelder. Mensen hebben
een voyeuristisch trekje, en je kan dat niet
tegenhouden. Er kwamen echt horden mensen
binnen en die zaten overal in je huis. Dus ja, ik
had eigenlijk vanaf het begin wel al door dat dat
buiten onze controle lag. Uiteindelijk hebben we
na een tijd toch ook suppoosten op de verdieping
gezet, ook al stond daar geen werk.

Angela: En hoe was zijn werkwijze? Werkte hij bij
jullie thuis dan?

Paul: Hij zat veel bij ons thuis, maar in feite zaten
die kunstenaars veel gewoon in Gent eigenlijk.
F&rg was nog vrij jong toen, dus die had tijd en die
was er ook. Dus ja, ik heb hem vrij veel gezien.

Luca: Het is wel mooi hoe goed je terugkijkt op
die periode van de tentoonstelling.

Paul: Ja, dat was fenomenaal, ja. Dat is iets dat
je je niet kan voorstellen, dat dat kan. Gent werd
echt overvallen wordt door echt heel veel mensen.
In het begin had niemand door wat dat eigenlijk
was, maar dan is dat in de pers gekomen, maar
ook van mond op mond, en dan is dat toch wel
ontploft. Op zondagen maakten we ook altijd
iets extra’s, zodanig dat als we mensen zagen
die we tof vonden, die bij ons taarten, koeken en
koffie konden krijgen. Dat was een heel actieve
interactieve periode, we hebben fantastische
mensen leren kennen. |k heb er zeer goede
herinneringen aan, dat was een heel vrije periode.

Angela: Denk je dat door die drie maanden met
dat werk te wonen, in die tentoonstelling, er een
andere band is kunnen ontstaan met dat werk
dan met je andere werken?

Paul: Dat geeft wel wat emotie, ja. Het hangt hier

nog steeds dus ik denk dat ik daar nog steeds wel
een band mee heb. Het is zeker ook de reflectie
op een fantastische periode in ons leven, het is
het moment dat ik bekeerd ben geweest voor
kunst. Dat heeft echt mijn leven bepaald en ik ben
toen verzamelaar geworden. Ik zou het zo nog
eens opnieuw doen, maar het idee is er natuurlijk
al geweest.

Beth: En denk je dat het nog kan? Dat is iets dat
wij vaak bespreken aangezien de omgang met
kunst vandaag de dag ook volledig anders is.

Paul: lk ben grote tegenstander van al dat
snobisme en zo. Ik vind dat dat zeker nog eens
opnieuw kan gedaan worden, dat kan perfect.

Paul: Zullen we anders eerst eens naar het werk
gaan kijken?

Angela: Heel graag.
[...]

Paul: Dit is hier dan het werk, dat zoals ik al zei,
hier niet juist hangt.

Luca: Ja, je hebt ons er al veel over verteld, maar
het is toch iets helemaal anders om het in het
echt te zien. Ook de reflectie van het kader speelt
er wel in mee.

Paul: Ja, als ze recht over elkaar hangen
spiegelen ze ook in elkaar.

Beth: Op basis van de catalogus krijg je ook niet
het gevoel dat ze zo groot zijn.

Paul: Nee, het is daarom dat je ze in het echt moet
zien. Ze zijn een 1m80 ongeveer. Je moet je ook
de gang erbij voorstellen; dan zijn ze echt naar jou
aan het kijken. Ze waren daar en ze keken naar
jou, dat is de truc van de Mona Lisa. Je ziet moet
eens goed kijken naar dat puntje in die ogen. Dat
puntje doe je gewoon een beetje weg, dat bewerk
je een beetje in de foto. Er zit dan geen richting
meer in de ogen en dat is de truc van de Mona
Lisa. Hij heeft dat ook echt gedaan in de foto’s. Hij
heeft me dat zelf nooit verteld, we hebben er echt
achter moeten zoeken. Het geeft het werk dat
hele mysterieuze, melancholische en betrokken
gevoel. Echt ongelofelijk, het effect daarvan.

Luca: Zijn de kaders ook origineel?

Paul: Ja, dat waren gewoon goedkope kaders
want er was niet veel budget. Maar kijk, als je nu
zo om je heen kijkt zie je ook dat als dingen goed
zijn, dat ze wel naast en bij elkaar kunnen. Dus dit
is nu mijn koppenruimte.
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Giinther Forg A
©1952, Fiissen, BRD.
Chambre: 6,

Gent
Te gast bij: Philip Huyghe

de cerste verdieping kombineert Glinter Forg is iemand die net zoals de meeste
iE g ;"?{'"‘_:‘k‘:‘“;mm""“‘: geselekteerde kunstenaars werkt met ruimte. Is hij met
mers werd (¢ muur mo- @ -
% E de oostelijk zijn beschilderde muren san de Kalandeberg eerder teleur
E o3 nochroom oker geverfd. De tussen- stellend dan is hij sterk overtuigend aan de Oude Hout-
o deur dic de kamers verbindt werd lei. In de hall van het huis hing Forg twee floue levens-
s verwijderd opdat r een schijnbaar 208 &=
! iz i Id zou ontstaan. Vanuit grote foto's op van een negenjarige Hamburgse meisjes-—
2 Bl de ene ruimte ziet men immers de tweeling die op je neerkijken. De foto's hangen op een
2 f§ nkue;-::v’i{nude‘;:n-dngim: plaats w:gr V{oe%erkbombgitlschehkménstweik?n hmgené Prz-
B omes netrisch cle. cles op die plaats kwam 1k voor het eerst in contact me
;ﬁ Tﬁ"“""n"l":ﬁm:ﬁ een bewoner die mij tevens onderhield over de persoon van
2 ol W i i i de kunstenaar en mij zelfs confronteerde met vroeger werk
gg gemeenschappelijke mnurm:b: vali“l};m.tge'g subtiel, bombastisch en romantisch werk te-
enerzijds cen spiegel, cn anderzij gelijkertijd.
ccn folo met zwart-wit afbeclding L R
van cen boom aangebracht. Het
glas voor de foto en de spicgel zelf
glanzen en verwijzen op die manier
naar het spicgeleffekt van de oke-
e
weghakken. Férg poogde dit gemis
door de folo te kompenseren. B
FOR.a.3M.FOT.1 FOR.a.3M.FOT.2 FOR.a.3M.VID.1 FOR.3M.ART.1 FOR.3M.ART.2
Férg Kalandeberg foto 1. 1986, Férg Kalandeberg foto 2. 1986, Promotiefilm video documentatie. 1986, De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum llles, Vera. “Kunstenaars te gast.” Elseviers Magazine, nr. 28
Chambres d’Amis fotoarchief, D1. Gent: Chambres d’Amis fotoarchief, D1. Gent: Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 (juli 1986): 70-71.
S.M.AK. S.M.AK. Gent: S.M.AK. juni 1986. 4.
For cxample Giinther Forg
played with mirror inversions, using
colour on the walls, furniture, a mirror
and a photograph. Jean-Luc Vilmouth
adaprcd [hC k“]d OF ObJCCtS onc WOU]]d ‘Dans le"mll dian:rée x :n maison d’une kinésithérapeute, Ginther Forg ac-
N 1 1OF* croche, I'une en face ‘autre, deux photos en noir et blanc, de deux
normally ﬁl]d n an_ intcrior: 1€ *i_yﬂu;_}umq‘l!ts, qui par le jeu de Ia lumiére et du verre se reflétent & I'infini
suspended three chandcliers down close I'une dans [‘autre, accueillant ainsi le visiteur.
to the floor and placed around them
circles of chairs appropriate to the
period and style of the illuminated
lamps.
= p -~ . 1 ] 1 "
FOR.b.3M.FOT.1 FOR.b.3M.FOT.2 FOR.b.3M.FOT.3 FOR.3M.ART.3 FOR.40J.ART.1
Forg Oude Houtlei foto 1. 1986, Forg Oude Houtlei foto 3. 1986, Forg Oude Houtlei foto 4. 1986, Lapinne, Christian. “Chambres d’Amis.” Bries 2, nr. 8 (augustus Gildemyn, Marie-Pascale. “Gent 86 - Un Eté pour I'Art
Chambres d’Amis fotoarchief, D1. Gent: Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. 1986): 23. contemporain.” + /o, nr. 42 (oktober 1986): 67.
S.M.AK. Gent: S.M.A K. Gent: SSM.A K.
Among the artists whose contribu-
tions seemed most in the spirit of the
. wat die erin hien. W Cham- | Wat doe je als kunstenaar met een huis dat
PTO_]CCt. wcere thOSC‘ WI'.IO b]urer KhC bres d Aniis dz::n:ﬁmgc.!r[::n ul:ka::n n,;:" lje v;rgc"fma;n::; cadcaudkﬂiﬂl? Dﬂt:ﬂccs»
intimiteit prijs aan het publick. ., We krege t Id ftig in op de cigenschap-
boundary between the room and the Sy el et e
work. For cxarnp]c Gun[h(_‘r Forg Interessante mensen, maar ook gezelligheids- | activiteiten van de bewoners. . Gunther Forg
] d = h X 7 B u verenigingen die vooral kwamen om in het kwam een week bij ons lugc!;"r:\"'. herinnert
ve 11s, usin tericur te snuffelen. Vi het goed 1 | zich Paul Thiers. .. Hij zag de beweging in het |
P ayc puLL DMELOTAL FrSlo 4 . g ::: :lrcltglzlnrl::‘x‘lg‘:i ;:;,c‘n z‘:'qu]ic ;‘;I‘ficr",cl:c‘l‘\‘:‘ 'lz’ul;:s, ;:vclg-l:\r:angfrc vrousven die kmrspL
Colour on thc Walls, furnitu re, 4 mirror Paul Thicrs, dic in zijn huis aan de Coupure | therapie volgen bij mijn echigenote, Dat
'1 h wvee onvergetelijke foto’s van een Duitse | bracht hem op het idee in de hal cen werk
and a photograph. _]Can-LuC Vilmout tweeling had hangen. In 1986 was Thicers cen [ over kinderen te mak:dn Hel \l\'crdcn die mo-
= - ge ondernemer d Warhol v El le foto’s vi tweeling van zij
adapted the kind of objects one would Picasso kon onderscheblan, vandaa een ehe | viendin. Tk vind het nog alijd en ongeloof-
= 1 1 - housia cerzamelaar die kunst broodnodig | lijk teder en gevoclig werk. Het spreeki d
nor ma“y ﬁnd n an‘ mnterior: hc :\:\;m«::: :l:rt‘::lllllff;f:l‘\::\ l(:III.‘l:icl;rPc o |:fulE‘Cn((;:'lLl;‘ljti:ln;n:n‘:r:knnu;n onn':dddf\]k
suspended three chandcliers down close Mo sttt a:n"ie“;‘,!;‘:':é:fo“cf#;?
» lijk verraadt de ophanging de obsessic van
fo thc ﬂoof and pIaCCd :u:ound thLIl“ Fli')r_g:‘m(?ripwgrlmgc: ilt‘l :s op ¢n top cen
1 1 werk van hem, al heeft hi maar één keer
Clrc_lcz OFdChalrls aFE_pr?anf]ﬁc [.0 : ldc riets gunml.m 8
period an style ol the uluminatc
lamps.
_ . . . ”~
FOR.b.3M.FOT.4 FOR.b.3M.VID.1 FOR.b.40J.FOT.4 FOR.40J.ART.2 FOR.40J.ART.3
Forg Oude Houtlei foto 4. 1986, Promotiefilm vid_eo documt_ematie,_1986, Forg N.E.S.T. uit: https://www.thinc. Newman, Michael. “My House is your House - Chambres Van Hove, Jan. “Een stunt, een kermis, een mythe” DS
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. capital/team/paul-thiers/. Laatst d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986): 64. Magazine, (1996).

Gent: SSM.AK. Gent: S.M.AK. geraadpleegd op 03/08/2025.
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GALERIE MAXHETZLER

I

KAMEKESTRASSE 21 - 5000KOLN 1 - TEL (0221) 52785315
Herrn Jan Hoet

Museun van Hedendaagse Kunst
Citadelpark
9000 Gent

17.12.85

Sehr geehrter Herr Host,

hiermit michten wir Thnen mitteilen, dass Glinther Firg gerne
Ihre Einladung zu der Ausstsllung "Chasbre d4'Anis" amnimmt.
Wir miichten Sie bitten, die Termine und weiter Informationen
an die Galerie zu schicken.

Mit freundlichen Griigen,

Sophia Ungers

FOR.3M.DOC.1
Ungers, Sophia. Brief aan J. Hoet. 19 december 1985,
Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

Fats beleee, FPe x 72Pc
aed 3N Fr@;«r@nf St Bl

A Gle,yibtihe AL A2p,.
& /’I}Mr/?/azé‘c AV ¥ 420 (/Khmj

FOR.3M.DOC.3
Forg, Glinther. Schets drukwerk. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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Forg, Gunther. Praktische informatie drukwerk. 1986,
Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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FOR.a.3M.DOC.1
Forg, Glnther. Schets inplanting kunstwerk. 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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FOR.b.3M.DOC.1
Forg, Gunther. Brief aan J. Coucke. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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FOR.b.3M.DOC.3 (1)
Documentatie woning Kalandeberg. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Opening. Gent: S.M.A.K.
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FOR.b.3M.DOC.2
Forg, Glnther. Conceptschets. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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FOR.b.3M.DOC.3 (2)
Documentatie woning Kalandeberg. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Opening. Gent: S.M.A.K.
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“Gelijkheid, Fraternité, Freiheit”

“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A K. deel F, Gent, 1986.
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“Gelijkheid, Fraternité, Freiheit”

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A.K., Gent.
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GEY.d.40J.INT.1

Ronny (Bewoner Geys Geluksstraat 1986).
Interview door auteurs. 24 mei 2025.

Luca: Misschien om te beginnen, voordat we iets
anders vragen, hoe bent u bij Chambres d’Amis
terechtgekomen?

Ronny: Ja, ik was voor Chambres d’Amis al
bevriend met Nina Geys, de dochter van Jef
Geys, de kunstenaar. Jef Geys heeft toen beslist
om mee te doen en ze [Nina] heeft dat dan aan mij
gevraagd. Die buurt van de Gelukstraat was toen
al een sociale buurt. Jef Geys wou op dat soort
buurten werken en is daarom bij mij gekomen.

Beth: En op dat moment was je ook student?

Ronny: Nee, nee, nee. Ik heb toen een tijd op
de mutualiteit gezeten en wat interims gedaan
via een uitzendkantoor. Later ben ik ook nog
een café begonnen. Maar goed, dat was dat. Ik
heb dat huis toen moeten opzeggen omdat ik de
middelen niet had om het te kopen.

Beth: Onze volgende vraag is meestal hoe je
dan bij de specifieke kunstenaar terecht bent
gekomen, maar bij jou was die selectie dan
eigenlijk al op voorhand gebeurd?

Ronny: Ja, op voorhand. Ik heb die ook leren
kennen via een vriend van mij, die hen dan weer
kende, en zo verder. Aangezien dat een beetje
een achterbuurt was, en aangezien hij wilde
werken met ‘Egalité, Fraternité en Liberté’ op
de deuren, kwam hij dan bij mij. Ik kon mij daar
in vinden, ook omdat ik uit een heel ander nest
kwam dan veel van de andere bewoners van
Chambres d’Amis.

Angela: En jij was 22 jaar op het moment van de
tentoonstelling?

Ronny: Ik was 21. Ik ben van 1965.

Beth: U bent toch een van de jongste bewoners
die heeft meegedaan denk ik.

Ronny: Dat zou zeker kunnen. Zeker met die
deuren waren er toch een aantal mensen
bij die ook een beetje een andere sociale
achtergrond hadden. Veel van de andere mensen
waren eigenlijk al voor Chambres d’Amis heel
geinteresseerd in kunst.

Luca: Ja, ik denk dat dat ook net de verdienste
van het werk van Jef Geys was; dat hij dat niet
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wilde doen.

Ronny: Ja, inderdaad. Het ging toen voornamelijk
om de huizen die daar in die buurten waren, want
die waren niet echt oké. Ze wouden daar iets aan
doen, zorgen dat die buurt wat zou verbeteren.
Dat was ook een beetje de insteek, en om zo de
verschillen met de meer gegoede buurten ook te
tonen aan de bezoekers.

Luca: En hij is dat dan gewoon komen installeren
bij jullie? Of was het wel in samenspraak?

Ronny: Ja, er is een dag afgesproken en dan zijn
ze die deur komen installeren. Er zat dan altijd
een vrijwilliger bij die dan wat uitleg moest geven.

Beth: We hebben heel veel foto’s gezien van het
werk van Jef Geys, maar het is niet altijd duidelijk
welke deur bij welk huis past. Was dat bij jou in
de inkomhal?

Ronny: Ja, als je binnenkwam links.

Luca: En hij had die inkomhal gekozen? Of had jij
dat opgelegd?

Ronny: Nee, Jef Geys had die gekozen.

Luca: En hoe was die ervaring voor jou dan?
Want ik kan me wel voorstellen dat het nog stevig
is om zo veel mensen over de vioer te hebben?

Ronny: Ja, het was wel in de gang natuurlijk.
Quasi recht tegenover de deur van Geys had je
de deur van de woonkamer. Daar zat dan iemand
die de mensen uitleg gaf, maar je zag zo telkens
die verschillende mensen binnenkomen. Van rijk
naar middelmatig en minder. Ik heb thuis nog een
valiesje met nog wat schrijfsels enzoverder. Ik zou
moeten kijken wat er nog tussen zit.

Luca: En dan nog een vraag: hielden de mensen
zich aan die inkomhal?

Ronny: Ze gingen niet verder nee. |k heb nooit
iemand gehad die verder ging.

Angela: En hoeveel mensen gingen dan per keer
binnen?

Ronny: Oh, dat was telkens maximum vier
mensen, denk ik. Dat was een smalle gang, dus
dan stonden ze buiten aan te schuiven. Als het
goed weer was, was dat oké.

Angela: Dus voor jou waren die drie maanden vrij
leefbaar?

Ronny: Ik vond dat eigenlijk wel plezant. Je zag
zoveel verschillende mensen: van groot naar
klein, van rijk naar arm.

Beth: En is die deur nog even gebleven na
de tentoonstelling? Of is het echt na die drie
maanden direct weggehaald?

Ronny: Nee, na die drie maanden zijn die deuren
opgehaald geweest.

Angela: Had je het graag gehouden?

Ronny: Nee, niet per se eigenlijk. Het was wel een
mooie herinnering natuurlijk, maar ik hoefde dat
niet te houden.

Angela: En vond je het een mooi werk?

Ronny: Goh, het was een grijze deur met zwarte
letters. Ik wist natuurlijk wel wat het idee was
daarachter, ik kom zelf uit een slechte thuis.
Liberté, Egalité, Fraternité. Ik snapte dat en voor
mij was dat de normaalste zaak van de wereld
dat er geen gelijkheid is. Er zijn veel mensen die
daar niet bij stilstaan. Jef Geys zelf was sociaal
bevlogen, en sommigen keken er naar zonder
er bij na te denken, en anderen dachten er echt
over na. Dat was ook wel sprekend, want je trok
de deur open en je botste tegen een muur. Dat
alleen al zei direct genoeg. In principe zag je niet
of er iets achter de deur zat, je zag dat pas als je
de deur opentrok. Het is goed gevonden eigenlijk,
heel simpel.

Luca:Wacht, ik ga even mijn computer bovenhalen.
We hebben heel veel foto’s verzameld, via het
S.M.A.K. en via andere mensen, maar het is
voor ons niet altijd makkelijk om de verschillende
deuren en huizen van Jef Geys van elkaar te
onderscheiden. Misschien kunnen we daar eens
samen naar kijken? [Opent de foto’s van het
S.M.AK. archief]

Ronny: Ik zag daarnet een muur met de helft in
het geel. Ja, hier. [Wijst naar een foto]

Angela: Met wit en geel?
Ronny: Ja! Staan ze er alle zes in?
Luca: Ja, inderdaad. Is het dan deze?

Ronny: Ik moet toch even goed denken hoor,
want de straat lijkt mij op deze foto te breed. De
gelukstraat is een hele smalle straat, maar het zal
wel kloppen.

Angela: Ik vroeg mij ook nog af of Jef Geys van
jou ook in een andere ruimte had mogen werken?
In de leefruimte bijvoorbeeld?

Ronny: In mijn leefruimte? Nee, nee. Ik denk
dat dat toch wat ingrijpender is als dat echt in je
leefruimte is. Dat is echt in je leven dat ze dan
zitten he...

Angela: En hield jij de gang ook helemaal leeg?
Heb je meubels moeten weghalen uit die gang
voor de tentoonstelling?

Ronny: Nee, die gang was vrij. Er werd niet echt
iets van mij verwacht. Ik zorgde wel voor koffie
enzoverder, zeker voor die suppoost die er toen
ook zat.

Angela: Het werk van Jef Geys vinden we ook wel
echt interessant. Het gaat vaak opeens over een
heel andere typologie van huizen.

Ronny: Ja die heeft echt niet mee willen doen met
de elite. Zijn dochter zat ook zo in elkaar.

Beth: Ja, en wat ook vaak in de artikelen staat,
is dat Chambres d’Amis de drempel naar het
museum heeft verlaagd. Dat opeens iedereen
naar het museum zou kunnen.

Ronny: Daar geloof ik niets van. Kunst moet je
kunnen zien. Ik bedoel; je moet het kunnen zien
en je moet het kunnen begrijpen. Vaak wil een
kunstenaar iets zeggen met een bepaald beeld,
maar er zijn veel van die kunstwerken die niet
iedereen begrijpt. Dat soort kunst, mensen zoals
ik, en nog veel andere mensen, die gaan zo diep
niet. De grote meerderheid die naar Chambres
d’Amis kwam was natuurlijk kunstzinnig, maar
er waren ook wel andere mensen bij. Ook veel
nieuwsgierigen, die gewoon wouden zien hoe de
huizen er uit zagen.

Luca: We hebben in het begin van het jaar ook
aangebeld bij de verschillende Chambres d’Amis
huizen, en dus ook in de Gelukstraat. Er woont
daar nu een medewerker van het S.M.A.K. die nog
niet wist dat zijn woning deel was geweest van de
tentoonstelling. Hij was zeer geinteresseerd.

Ronny: Ja, dat zal wel ja. Dat zijn zo van die rare
toevalligheden en dat heeft wel iets.

Luca: Als we jou daar een plezier mee doen,
zullen we het archief dat wij al verzameld hebben
eens doorsturen.

Ronny: Ja als dat mogelijk is, mag dat zeker. Ik

vond het vooral gewoon al leuk om er nog eens
over te kunnen praten.
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GEY.3M.FOT.1
Geys foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Opening. Gent: S.M.A.K.

GEY.b.3M.FOT.1
Geys Sint Margrietstraat foto 1. 1986,

Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.

Gent: S.M.A K.

GEY.c.3M.FOT.1

Geys Godshuishammeke foto 1. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: SM.AK.
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GEY.3M.FOT.2
Geys foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Opening. Gent: S.M.A.K.

GEY.b.3M.FOT.2

Geys Sint Margrietstraat foto 2. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: S.M.A K.

GEY.c.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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GEY.a.3M.FOT.1

Geys Koolsteeg foto 1. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: SM.AK.

GEY.b.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

GEY.d.3M.FOT.1

Geys Gelukstraat foto 1. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: SSM.A.K.

GEY.d.3M.FOT.2

Geys Gelukstraat foto 2. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, D1. Gent:
S.M.AK.

glite
e
Thyted

GEY.e.3M.FOT.2

Geys Loodsenstraat foto 2. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: S.M.A.K.

GEY.£.3M.FOT.1

Geys Bandelierstraat foto 1. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: S.M.AK.

GEY.3M.VID.1

De Langste Dag. DVD. Onder regie
van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos,
1986.

GEY.e.3M.FOT.3
Geys Loodsenstraat foto 3. 1986,

Chambres d’Amis fotoarchief, D1. Gent:

S.M.AK.

GEY.£.3M.FOT.2

Geys Bandelierstraat foto 2. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Feest.
Gent: SSM.A K.

GEY.e.3M.FOT.1

Geys Loodsenstraat foto 1. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: S.M.A K.

GEY.e.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

GEY.f.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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Y i e ] Ook politiek engagement als kunststro-
”””3t b” de mensen. B” elke mensen '7 ming g aanwezig op deze manifestatie. Jef
= Geys zocht de armste bewoners van Gent
op. Dat was misschien een wat betuttelende
daad, want zij hebben zich immers niet
spontaan in de rijen van de gastheren ge-
schaard. Geys maakte in de huizen van
gastarbeiders, bijstandsmoeders en werklo-
zen blinde deuren die nergens toe leiden, al
dragen ze in verschillende talen het bemoe-
digende opschrift, ,,Vrijheid, gelijkheid,
broederschap’’. Het bekijken van deze
kunstwerken geeft aan het opwindende
voyeurisme van de tocht door de stad een
wrange bijsmaak. In de benauwde optrek-
jes waant de bezoeker zich een echte indrin-
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Romny Vandenhouweele
s rongr. i on
8ang installeerde, hebben nogal
“le Burgerlik” vinden.
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GEY.d.40J.FOT.1 GEY.d.40J.FOT.2 GEY.d.40J.FOT.3 GEY.3M.ART.5 GEY.3M.ART.6
Geys Geluksstraat hedendaags 1. Geys Geluksstraat hedendaags 2. Geys Geluksstraat hedendaags 3. De Zutter, Jan. “Kunst bij de mensen. Bij welke mensen?” De llles, Vera. “Kunstenaars te gast.” Elseviers Magazine, nr. 28
2025, foto van de auteur. 2025, foto van de auteur. 2025, foto van de auteur. Morgen, 30 juni 1986. 4. (juli 1986): 71.
De Wael, aangesteld om de be- LA m‘l‘ﬁﬂw
i passen de
:chna-rj:c‘n]a:ﬂb:fginselm,l;nwd: DES Soit, de nou-
frltusios Hostrmams veau, la com| de
tkenenonvasd vin e genres nupnn%ﬁ les
tussen en economie’ (de uns des a
d i Dunhill-siga- 'Jﬁ“
et 0p o CalOpST), 2o tement, % in- . Oorspronkelijk zouden de woningen voor Chaumbres
hoop is gevestigd op de sponso~ terfactions. nt en d'Amis nog meer verdeel: ij t en was het
ring. De Wael verschuift naar 3 erdeeld geweest zijn over Gen S
de Tinkerhelft van het beeld- cela tra- de bedoeling dat de bewoners alle lagen van de bevolking
scherm. Terwil hij glimmend ditionnelles et ages zouden vertegenwoordigen. Uiteindelijk huisvesten de meeste
e tombent, deven bs objet. geselekteerde huizen kunstverzamelaars of personen die be-
% 7 3 7 ders Sief Geys en Panamaren- Cependant, si méméd cétte évo- horen tot de beau monde van die kunstwereld. Enkel Jef Geys
Voor de rcntoonslcl]mg Chambres d’Amis wilde ku.bnnegldntgn select res- lution se e ‘a0 distantieerde zich ervan door zijn (symbolisch) werk te
2 : K E Do Trtacciie van sein des cu Tex- plaatsen in zes werkmanswoningen (Belgische Arte Fovera)
Jef Geys zich gedurende drie maanden vestigen in de stad rager ontlokt hen een mecwa- tusllamiwnt - waar respectievelijk een stucentin, een tewerkgestelde werk-
CEL S rige s h. Ze hervatien avec des n - loze, een immigrante, een van het OCKW levende punker, een
en er cen heus café uitbaten waar iedercen welkom zou gremwel hun gesprek over de e gepensioneerde en een alleenstaande moeder met twee kinderen
3 renko is het oneens met Hoer. e Kossuth 4 G leven. In elk van deze huizen plaatste hij een grijze deur
zijn. Zonde, dat het niet kan doorgaan. Chambres dAms s salon: ple), on n'en pe moins re- met daarop de leuze van de Franse Revolubie: Gelijkheid,
ke, Mur:ﬁ'l!:igmplmcling marquer que con- Broederlijkheid en Vrijheid, afwisselend in één van onze
in de Gel ceptualistes, en - , drie offici&le landstalen. Wanneer men dan de deur open
ﬁu;ﬁm;mwﬁ':; sont d'un apport que le recul loopt men regelrecht tegen een muur aan. In de huizen waar
B A S G ns le . de deur in de keuken is geplaatst laat het werk nog een
mrﬁn%ﬁu‘fﬁ?«? Yer. u-mw de'vet ;za;gsgitnasmaak achter dan deze waar ze in de gang zijn
heb twee Kinderen :n"‘.i“;'ml,',‘ est sans doute moins de déli- D 2
send b (400,) vrer une action ne rend
hecft 0p een aantal pradecly compte que de la de
de Geluk- en aanpalende stra: I'artiste et non de son ceuvre,
o dc s c Gelijkheid, Liber- ﬂne de déboucher i t sur
¢ deuren 1 een g1 es ceuvres qui &n soi.
GEY.3M.ART.1 GEY.3M.ART.2 GEY.3M.ART.7 GEY.3M.ART.8
Peleman, Hilde. “Chambres d’Amis.” Metropolis Magazine, nr. 2 De Man, Jos. “Een bron van verbijstering.” HR, nr. 26 (juni Meuris, Jacques. “Gand: Durer y serait-il venu?” La Libre Lapinne, Christian. “Chambres d’Amis.” Bries 2, nr. 8 (augustus
maart 1986): 41. 1986): 48. Belgique, 17 juli 1986. 1986): 22.
J

Puur ruimtelijk valt
er al heel wat te beleven aan de archi-
tectonische afwisseling van de loca-
ties, het rondscharrelen in de huizen
roept op zichzelf al tegenstrijdige ge-
voelens op: de zucht naar ontdekking,
de nieuwsgierigheid, komt in conflict
met de noodzaak tot discretie, het bin-
nendringen in de intimiteit van de be-
woners roept een gevoel van ongewild
voyeurschap op (vooral in de zes loca-
ties in minder welgestelde wijken
waar de Belg Jef Geys ons introdu-
ceert bij de werkloze, de Turkse fami-
lie, de punker en de bijstandsmoeder).

Dan is er de spannende wisselwer-
king tussen de aangeboden ruimte en
het werk ter plekke en bovendien ont-
staat een gelaagde wisselwerking tus-
sen buiten en binnen, tussen Gent als
stad en Gent als gastverblijf voor de
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ke s winoding
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m-::mm”mm“ kunst.
GEY.3M.ART.3 GEY.3M.ART.4 GEY.3M.ART.9 GEY.3M.ART.10
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum De Zutter, Jan en Max Borka. “De langste dag: zombies in Peters, Philip. “Gent als een groot Gesamtkunstwerk.” De Tijd, Pauwels, Frank. “Actuele kunst verovert Gentse woningen.” Het
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 Gent” De Morgen, 23 juni 1986. 10. 15 augustus 1986. 36. Volk, 19 augustus 1986. 8.

juni 1986. 4.
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Doors That Lead Nowhere St
Although most of the homes are

- owned by well-to-do people, there are

some adventurous uses of low-income
households. The Belgian artist Jef
Geys found six poor people  who
agreed to take part, and in their
houses he built doors thal opened onto

walls. On the doors he painted such
_political slogans as *‘liberty," “‘equal-
ity' and *“fraternity.’”” The artist's

message -1s° unmistakable: for the
political underclass, the often-heard
slogans are like those doors that lead
HOWhererl LU N L R ot L LI

GEY.3M.ART.11
“Avant-Garde Art Show Adorns Belgian Homes.” The New York
Times, 23 augustus 1986. 23.

In het kleine steegje waar een Chambre van Jef Geys moet te vinden
zijn, zie ik een groepje Nederlanders druk gesticulerend een onopvallende
woning verlaten. Daar is het. Ik bel aan. Een meisje opent de deur. 1k toon
mijn toegangskaart en loop de gang door. Mis ! Het meisje roept me terug...
ik was het kunstwerk reeds voorbij. Ik krijg een rode blos op mijn wangen en
kom op mijn stappen terug. Inderdaad: links vooraan de gang bevindt zich
cen deur met de leuzen van de Franse revolutie erop geschreven. ., Jef Geys™,
vertelt het meisje, ,,is een sociaal geéngageerd kunstenaar. Met dit werk wil
hij aantonen dat van de mooie slogan: Liberté, Egalité, Fraternité, weinig in
huis is gekomen. Want...” Op dit ogenblik wandelt een elektricién in werk-
Kledij de openstaande voordeur binnen, ziet ons voor *een deur’ staan, waar
zich volgens m_i:in logisch denkvermogen niets ander dan de hem gesignaleer-
de, defecte zeKeringskast kan bevinden. ,,’t Is hier zeker””, spreekt hij ons
gemoedelijk toe, rukt Geys’ deur open en staart verbijsterd op... de blinde,
doorlopende muur. Terwijl het meisje de elektricien verontwaardigd uitlegt
dat het hier om een kunstwerk gaat, dringt de symboliek van het werk tot me

door... en stel ik me vrolijk vragen omtrent de (h)erkenbaarheid van heden-
daagse kunst.

GEY.40J.ART.1
Deylgat, K. “Gent, Zomer 1986...” VLAANDEREN, nr. 10
(oktober 1986): 250.

The
hosts were mostly upper-middle-class
professionals and intellectuals, with a
strong contingent of architects and
doctors. Many alrcady had art on their
walls. The six homes selected by the

Belgian artist Jef Geys were an
exception: they were all of people who
were unemployed — one that I visited
was in a neighbourhood of Turkish
immigrants. Geys placed a door in cach
on which were inscribed the words,
“Gelykheid, Fraternité, Freiheit,” the
clarion call of the French Revolution in
three languages. The door opened onto
ablank wall.

GEY.40J.ART.3
Newman, Michael. “My House is your House - Chambres
d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986): 63.
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GEY.3V.ART.12 -
Mizuki, Takahashi.“4/ Z> 774786 v > 7)) - X2 %
i F bk 38, nr. 569 (september 1986): 180-181.

oy i 8 hosi I mione § habitations vrs-pent i, méme vétuiie -

043 ot Libaré, Fratenie, Egaind, Qui Younte tur un mr, Gus b seul
antise qui néage one fagen auss consiquents contre Fatpect shtars du

A
GEY.40J.ART.2 )

Gildemyn, Marie-Pascale. “Gent 86 - Un Eté pour I'Art
contemporain.” +/ o, nr. 42 (oktober 1986): 66.

Zijn vriend J. Geys ging zelf op zoek naar kamers. Hij koos de

meest marginale buurten uit om or zijn "deuren" te plaatsen. Heel

keurig werd op elke deur, in de drie landstalen, Gelijkheid -
Broederlijikheid en Vrijheid, geschilderd. Wanneer men zijn deur
opende kreeg men geen toegang tot cen andere ruimte maar botste

men letterlijk, zoals de inwoners uit deze buurten, tegen de muur.

In ieder geval liep het Turkse meisje in de Margrietstrazt, 76,

er zeer vrolijk bij en al haar speelgencotjes vonden blijkbaar hun
plezier in de drukke toeloop in hun straat, waar anders weinig be-

lengstellenden verschenen.

GEY.40J.ART.4
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 15.

as het wel een goed idee om te

doen ? Je trekt naar Gent met de
catalogus van Chambres d’Amis onder
de arm. Je belt op een tiental adressen
gewoon aan en vraagt hoe de mensen
die een jaar geleden hun privé-vertrek-
ken openstelden voor kunstenaars en
hun werk, op dat gebeuren terugkijken.
Is er iets blijven hangen, letterlijk en fi-
guurlijk ?

Allerlei berichten hadden ons intus-
sen bereikt. Bijvoorbeeld het weinig
flatterende nieuws dat hier en daar een
kunstwerk de eerste dag na de sluiting
van Chambres d’Amis, op de stoep was
gezet. Dat het de volgende dag nog niet
verdwenen was en dus maar met het
groot huisvuil meegegeven werd. En
ook nog dat Jef Geys overal zijn deuren
met het opschrift Gelijkheid / Briiderlich-
keit/ Liberté haast manu militari was ko-
men weghalen om ze voor fors geld te
verkopen.

GEY.40J.ART.5

Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer”

Knack, nr. 8 (augustus 1987): 16.

U nodigde ook een aantal zogenaamd ‘sociaal of politiek kritische kunstenaars’ zoals

Daniel Buren en Jef Geys uit.

Jef Geys verkoos de di wvan het prols i Hij koos i van

werklozen. Hij confronteerde daar de kijker mee. In de woonruimte heeft hij een deur

geplaatst die de indruk geeft toegang te bieden maar het is een deur die op zichzelf

staat met de slogan van de Franse Revolutie: ‘Liberté, Egalité, Fraternité.’ Je wordt daar

geconfronteerd met de Franse slogan die uiteindelijk nog altijd de grondvesten vormt van

onze samenleving en waarbij dat men ziet dat het niet harmonisch verlopen is, dat die samen-

leving nog altijd gefragmenteerd is. Je hebt veel situaties waar geen vrijheid is, veel situaties

waar geen gelijkheid is.

Buren moest daar een th i ovi lend idee ontwikkelen want kelijk koos

Buren voor het huis van een collectioneur en iedereen was daar tegen.

Dat was een fantastisch uitgangspunt, vond ik, want op een bepaald moment gaan ze

meer naar de collectie gaan kijken dan eigenlijk naar het kunstwerk dat er speciaal voor

gemaakt werd.

‘Eigenlijk brengt het natuurlijk een bijkomend idee’ zei hij. ‘Ik leg de link met museum,
llecti ende} en dat is misschien ook i 3

GEY.40J.ART.6
Dewilde, Michel. “Chambres d’Amis.” Catalogus Matrix 1,
(2009): 42.
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a. 1 paviljoen bestaande uit twee in elkaar grijpende 1. Tuin
kubussen uit transparant- en spiegelglas

GRA.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 4.
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a. 1 paviljoen bestaande uit twee in elkaar grijpende
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Dan Graham x
21942, Urbana, Illinois, USA
Chambre:  Patijntjestraat
137, Gent

Te gast bij: Dirk Defracye
Titel: Childrens Pavilion

Dan Graham ontwierp _ voor

viljoen in de tuin gaal
terug nu i aane rudie vin g

geplaatst werden om (e i
segelijkertid tosh van de ongerepic
natuur i genicien. Nei zoabs ¢
pavilloenties in 18 eeuwse rosco-
co paleictuinen of in Japanse tul
Cali il it
moet aan de

o e bt G e sl

uil twee in clkaar grijpende ghzen
Kubusien, Graham maskis gebrusk
van ransparant en

O de manie oo by de

emringende chouw
tje gercflckicerd zicn. Op dic ma-
wier wordi de natuur zelfs in de
wischuilhut gebrach

GRA.3M.FOT.1 GRA.3M.FOT.2 GRA.3M.FOT.3 GRA.3M.ART.1 GRA.3M.ART.2
Graham foto 1. 1986, Chambres d’Amis Graham foto 2. 1986, Chambres d’Amis Graham foto 3. 1986, Chambres d’Amis De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum Pauwels, Frank. “Actuele kunst verovert Gentse woningen.” Het
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K. moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 Volk, 19 augustus 1986. 8.
juni 1986. 4.
4 -mllp'llrrlﬁ:lmlfnm év’l:;"lqw o k
g o aviljoen voor kinderen
i ey e

remplissent de leurs cris et de leurs joueis ~
une aeuvre ouverte qut offre d’emblée une
totale liberté d'usoge — ¢, 4 Vinverse, la
composition de Pangmarenko Gul, i oi elle
se trouve, pourrait aussi bien étre oilleurs
puisque délibérément fermée sur elie-ménie,
‘donnée & voir comme une e close ?

J3.H. - Ce qu'il faut savoir, c'est qu'il
e protestation conire
i, & en eroire Panama-

veS ses mi s, ses vitres transparentes, il
Teltve & 1a fois de a sculpture e de Parchi-
tecture. Placé comme il est t‘n!l: deux bati-
ments en construction, il conserve toute sa
e o e halalom &'ahsus Fareisie
et P'architecte qui, dans ce cas, ont travail
en collaboration.

Com o Ia question de
I commande dans

3.H. ~ Je crois que, d’une maniére géné-
rale, Cest 'exposition dans son ensemble.
qui permet de repenser la question, non
pas au sens traditionnel, mais de fagon

GRA.3M.FOT.4 GRA.3M.VID.1 GRA.3M.VID.2 GRA.3M.ART.3 GRA.40J.ART.1
Graham foto 4. 1986, Chambres d’Amis Promotiefilm video documentatie. 1986, De Langste Dag. DVD. Onder regie Ducret, André. “La Dimension Domestique.” FACES, nr. 4 “Chambres d’Amis.” Winkler Prins encyclopedisch jaarboek,
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A K. Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos, (september 1986): 30. (1987): 127.

Gent: S.M.A K. 1986.

s

et Versies van een paviljoen van Dan Graham

GRA.40J.FOT.1 GRA.40J.FOT.2 GRA.40J.FOT.3 GRA.40J.ART.2 GRA.40J.ART.3 (1)
Graham locatie foto 1. 2025, foto van Graham locatie foto 2. 2025, foto van Graham locatie foto 3. 2025, foto van Van Nieuwenhove, Maarten en Charlotte Van Hacht. Deboutte, Melanie, en Christophe Van Gerrewey. “Versies van
de auteur. de auteur. de auteur. “Huizenhoge revolutie.” De Morgen, 8 augustus 2013. 6-7. een paviljoen van Dan Graham. Interview met Dirk Defraeije.”

De Witte Raaf, nr 201 (september-oktober 2019): 24
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GRA.40J.ART.3 (2)

Deboutte, Melanie, en Christophe Van Gerrewey. “Versies van
een paviljoen van Dan Graham. Interview met Dirk Defraeije.”
De Witte Raaf, nr 201 (september-oktober 2019): 25.

GRA.3M.DOC.1
Graham, Dan. Brief aan J. Hoet en R. Bohez. 2 april 1986,
Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

85

GRA.40J.ART.3 (3)

Deboutte, Melanie, en Christophe Van Gerrewey. “Versies van
een paviljoen van Dan Graham. Interview met Dirk Defraeije.”
De Witte Raaf, nr 201 (september-oktober 2019): 26.

GRA.3M.DOC.2
Graham, Dan. Brief aan J. Hoet. 7 maart 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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GRA.3M.DOC.3
Graham, Dan. Ontwerpschetsen 1. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

GRA.3M.DOC.5
Graham, Dan. Ontwerpschetsen 3. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

GRA.3M.DOC.4
Graham, Dan. Ontwerpschetsen 2. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

GRA.3M.DOC.6
Graham, Dan. Ontwerpschetsen 4. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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Milan Grygar
Wim en Hilde

\'/

a
b
c
d

G

isserij 103

. Wit geverfde wanden met akoestische tekeningen
. Met wit hoes bedekte piano

. Muziekpartituren

. Mechanisch speelgoedvogeltje

RY.3M.ART.1

1. Muziekkamer

1-200

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 4.
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b
c
d

-200

1

. Wit geverfde wanden met akoestische tekeningen
. Met wit hoes bedekte piano

. Muziekpartituren

. Mechanisch speelgoedvogeltje

GRY.40J.PLA

Overschilderd
Verplaatst
Huidige woning Wim
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GRY.3M.FOT.1

Grygar foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A K.

GRY.3M.FOT.4

Grygar foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A K.

GRY.3M.FOT.7
Grygar foto 7. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.
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GRY.3M.FOT.2

Grygar foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

GRY.3M.FOT.5

Grygar foto 5. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

GRY.3M.FOT.8

Grygar foto 8. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

1

GRY.3M.FOT.3
Gryagar foto 3. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

0

GRY.3M.FOT.6
Grygar foto 6. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

GRY.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

maar ermmi ele-

ment. De jn beekdt dus de tjd uit

Kleur van de ljn staat voor cen
Mank. Alle jnen

den zich binnenin geometrische

picr  vastgelegd. De  cinotenss
kunnen op de piano gespeeld wor-
den, maar zijn ook dirckt visuecl
ol
GRY.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 5.

De Tsjechoslovaakse kunstenaar Milan Grygar heeft gewerkt
aan de Visserij n* 103 en is wat mij betreft één van de hoogtepunten
uit het circuit. In een hagelwit geschilderde ruimte installeerde de
kunstenaar een al even witte, half in een witte hoes verpakte vleu-
gelpiano. Op de partituren die op de piano werden gelegd, heeft
Grygar een mechanisch vogeltje geplaatst. Op de wanden, pas
slechts merkbaar wanneer je je hebt hersteld van het allesoverheer-
sende, bijna wurgende wit bij het binnenkomen, heeft de kunste-
naar « akoestische tekeningen » aangebracht. De tekeningen
bestaan bijna volledig uit lineaire struktuur binnen geometrische
vormen, een parallellogram en twee driehoeken. Een meditatieka-
mer, een droogkamer, een sprookje over de mechanische Japanse
nachtegaal.

GRY.3M.ART.3
D.T. “Chambres d’Amis - Ambitieus en origineel.” Rode Vaan, 5
augustus 1986. 18.

De witte ruimte van Milan Grygar op
de Visserij 103 is er nog, en ook de over-
dekte piano maar het bonte vogeltje is
wel zoekgeraakt.

GRY.40J.ART.2
Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer”
Knack, (augustus 1987): 18.

Een aantal andere kunstenaars richten dan een soort
meditatiekamers in, sakrale ruimtes (Gerhard lerz, Oswald
Oberhuber), de [sjechoslovaakse kunstenaar Milan Grygar pro-
beerde de muziek visueel te maken in zijn meditatiekamer
aan de Visserij. In de totaal witte kamer plaatste hij een
met een wit doek overdekte piano met een witte stoel en
liet hij witte gordijnen asnbrengen. Op de piano ligt een
blad met notenbalken waarop een opwindbaar speelgoedvogeltje
naar het blad buigt met zijn in inkt gedoopt snaveltje en
daarop noten aanbrengt die Grygar dan visueel tracht te maken
door ze in evenwijdige horizontale potloodlijnen op de muren

te tekenen.

GRY.3M.ART.2
Lapinne, Christian. “Chambres d’Amis.” Bries 2, nr. 8 (augustus
1986): 22.

Iets verder gaat het ingetogen-rustig bij de
muziekinstallatie ven M. Grygar, Visserij, 103. De auditieve
sensatie wil hij wvisueel uitdrukken door middel van lijnen en
Xleur in een bepaalde tijdsdimensie. De strenge witte ruimte -
vaar zelfs de vleugelpiano wit is ingepakt - wordt gebroken door
een kleurrijk speelgoedvogeltje dat mechanisch opgewonden met zijn
bek in Chinese inkt gedoopt, toevallige noten op de notenbalk
prikt. Misschien kan op het einde deze improvisatie-partituur ge-
speeld worden ?

GRY.40J.ART.1
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 17.

Tijdens Chombres d'Amis
was de Trjechische banstenaar
Milen Grygar t¢ pust b
aspirent-asteopaat Wi Deracdr.

i

GRY.40J.ART.3

Buyse, Kristien. “Mooi - Tijdens Chambres d’Amis was de
Tsjechische kunstenaar Milan Grygar te gast bij aspirant-
osteopaat Wim Deraedt.” Knack, (april 1993): 9.
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Francois Hers
Rafaél
Sophie Van Akenstraat 11

a. Reeks kleurfoto’s van interieurs 1. Atelier

HER.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 4.
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a. Reeks kleurfoto’s van interieurs

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A K., Gent.

HER.40J.PLA

S.M.AK.
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straat 11,
Te gast bij: Rafagl de Macrie- -
laere

.
Frangois Hers is de enige foto- w
rmet i de Masgicke betekenis van ©

]

e, et BeEsIAERAD,
1575 Lree ) vamh oMbk sote ©
de opdracht een fotoserie te maken

en vormen
2 een cenheid met wa ze afbeel-
dn

HER.3M.FOT.1 HER.3M.FOT.2 HER.3M.FOT.3 HER.3M.ART.1 HER.3M.ART.2
Herz foto 1. 1986, Chambres d’Amis Herz foto 2. 1986, Chambres d’Amis Herz foto 3. 1986, Chambres d’Amis De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum Stewart, Gaither. “Kunst in de kamer - Chambres d’Amis in 51
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 Gentse woonhuizen.” Algemeen Dagblad, 9 juli 1986.

juni 1986. 4.

N

gestelde piax_:o. De Brusselse fotograaf Frangois Hers.werk-
te in de woning van kunstenaar Rafagl de liartelaere. Hij
fotografeerde de a-nwezige kunstwerken of een gedeelte
ervan en bedekte ze gedeeltelijk met zijn hand of enkele
Vingers en hing deze foto's ergens in het huis tussen de
bestaande werken.

Une chambre d'amis de Frangois Hers.

HER.3M.FOT.4 HER.3M.FOT.5 HER.3M.FOT.6 HER.3M.ART.3 HER.3M.ART.4
Herz foto 4. 1986, Chambres d’Amis Herz foto 5. 1986, Chambres d’Amis Herz foto 6. 1986, Chambres d’Amis Lapinne, Christian. “Chambres d’Amis.” Bries 2, nr. 8 (augustus “Chambres d”Amis ou la passion selon Saint Jan.” Pourquoi
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A K. fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. 1986): 23. Pas?, 13 augustus 1986. 48.

Gand (envoyé spécial) . 3,
a rhaison est petite. Un de ces
écrins de brique flamande au
cceur du- bégui Gand

violer' Tintimité de
quelqu'un. Ses meubles, ses bibelots,
scs portraits de famille: qu'y a-t-il 4
voir ici, au fait ? D'immenses peintures
sont accrochées aux murs, style réalis-
te: debut du siecle ou'extreme fin du
XIXe. Et, tout 4 coup, Je déclic visuel :
ces photos en couleur, montrant cha-
que [ois-une main sur un fond

ainsi ses photos, le Belge Franois
Hers a sorti Ja maison de sa torpeur

Il est un des S0 artistes d'une
douzaine de pays différents que le
musée Van Hedendaagse Kunst

2 s — ﬁm‘;‘?&‘mﬁ?&m
4 @kdm?mauduhhm&
HER.3M.FOT.7 HER.3M.VID.1 HER.3M.ART.5 HER.3M.ART.6
Herz foto 7. 1986, Chambres d’Amis Hires beelden video documentatie. Haase, Anime. “Chambres d’Amis.” Kunstforum 85, (september Dumas, Francois. “Cinquante artistes gardent la chambre.”
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief, 1986): 261. Liberation, 21 september 1986.

Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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Op cen analoge wijze manipuleerde de fotograaf, F. Hers, de schil-

derijen van E. De lartelaere in de Sophie Van Akenstraat, 11.
Door pieturale fragmenten los te rukken uit hun kontekst kon men
een heel andere "wanrheid" overbrengen. Oock hier verraadde het
brandende laupje voor een zelfportret niet zozeer het narcisme
maar de cronische ondertoon. "

HER.40J.ART.1
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 14.

HER.3M.DOC.1 (1)
Hoet, Jan. Brief aan F. Herz. 4 maart 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

95

Het dichtst bij de categorie "inzendigen”, althans wat de
mobiliteit betreft, staan scheppingen die draagbaar zijn /
waren (zoals een viool), verplaatsbaar (zoals een piano)
of demonteerbaar (zoals een orgel) en die ter plaatse
werden gemaakt of opgebouwd. Voor hun lotsbe-
stemming lijkt de verhouding tussen kunstenaars en
bewoners vaak, doch niet altijd, doorslaggevend te zijn
‘geweest. Frénqois Hers heeft zijn foto's weer opge-
haald.

HER.40J.ART.2
Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...”
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 22.

HER.3M.DOC.1 (2)
Hoet, Jan. Brief aan F. Herz. 4 maart 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

M Ve fema o e

— e
—_—
Beste Frangois,

Al een hele week heb ik nagedacht over je voorstellen met het
00g op deelname aan "Ghambres d'Amis”, omdat ik niet direkt het
verband zie tussen de initiele doelstellingen van dit project
en datgenel wat 3ij daarin zoMf§ bijdragen bij middel van het
ediun als beeldend
Tk vind immers dat deze "Chambres" uieéj;fs.‘ilt=rn-tieve ex-
positieruimte kunnen|beschouwd [WoTden)raar kunstenaars gewoon
een paar werken komen hangen, adt feeduerk \imohiides
‘orlded "Chanbres d'Amis" als *m heeft. De eigenlijke
bedoeling betreft immers een specificke ingreep vanwege de
kunstenaars in B4 specifieke kader dat in dit geval een
woonhuis/dat op een bepaalde manier gestoffeerdfn waar bepaal-
de mensen thuiskhhoren. Het komt er dus op aan dat de kunste-
naar iets onderneemt dat duidelijk inspheekt op de relaties
tussen kunstenaarfwoonhuis of kamer uuzﬂfalmnan van het

huis.

%30% (gjskstien hadden betrekking op het fotograferen van
‘een paar zen ¥ gekesed vooraleer
de ingréepGebeurdion de resultaten van jouw visie daarop te
verzamelen in een huis naar uw keuze.

Ix beweer niet dat dit geen volwaardige betekenis w fu bezit
‘maar het beantwoordt niet aan de idee van deze tentoonstelling.
‘Dat betekent natuurlijk niet dat ik er
s lrrie o1 s
men dat U\paxX in die zin A@m | Woe Werkt maar dat U in dit
©op de lijst van de deelnemende kunstenaars kan|yer-

HER.3M.DOC.2 (1)
Hoet, Jan. Brief aan F. Herz. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

mge zou kunnen instem-

Dat lijkt me uiteindelijk nog de beste oplossing, 4‘-..1.-1 j,.. Bou dun
akbond faak om alle loteri, vrna{ T Jf%._ - o b
1, ol cmtimim o abe ot o d it & G cofalape van Chowing
k2 o1 geval heb ik beslist om je niet op de deelnemerslijst
van “"Chambres d'Amis" op te nemen.
In de hoop je niet te zeer teleur te stellen met mijn beslissing,
y.,.l,uﬂ. U epauckh &n-tmt.liuf,
- "

Ay "\ ;‘*M

HER.3M.DOC.2 (2)
Hoet, Jan. Brief aan F. Herz. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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KAT.3M.PLA 1-200

Kazuo Katase
Jacques en Annemarie
Frére Orbanlaan 131

. Cyaanblauwe folie op ramen 1. Interieur
. Negatieffoto van de kruisdraging

. Doorkruisende balk

. Geschilderde voetafdrukken 2. Dakterras
. Negatief van de Belgische viag
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KAT.3M.ART.3
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 4.
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1-200

. Cyaanblauwe folie op ramen

. Negatieffoto van de kruisdraging
. Doorkruisende balk

. Geschilderde voetafdrukken

. Negatief van de Belgische vlag

©® Q0T

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A.K., Gent.
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KAT.3M.FOT.1 KAT.3M.FOT.2 KAT.3M.FOT.3 KAT.3M.FOT.10 KAT.3M.FOT. 11 KAT.3M.FOT.12
Katase foto 1. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 2. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 3. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 10. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 11. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 12. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KAT.3M.FOT.4 KAT.3M.FOT.5 KAT.3M.FOT.6 KAT.3M.FOT.13 KAT.3M.FOT.14 KAT.3M.FOT.15
Katase foto 4. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 5. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 6. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 13. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 14. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 15. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Opening. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.
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KAT.3M.FOT.7 KAT.3M.FOT.8 KAT.3M.FOT.9 KAT.3M.FOT.16 KAT.3M.FOT.17 KAT.3M.FOT.18
Katase foto 7. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 8. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 9. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 16. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 17. 1986, Chambres d’Amis Katase foto 18. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.
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KAT.3M.FOT.19

Katase foto 19. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KAT.3M.FOT.20

Katase foto 20. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KAT.3M.FOT.21
Katase foto 21. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KAT.40J.FOT.4
Katase hedendaagse foto 4.2025, foto
van de auteur.

KAT.40J.FOT.5

van de auteur.

Katase hedendaagse foto 5. 2025, foto

KAT.40J.FOT.6

Katase hedendaagse foto 6. 2025, foto

van de auteur.
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Kazuo Katase, Kassel: , Ik heb direkt wm:;j:mw;m -
gfda;cht aan de aktiviteiten van Beuys, e e SR e
ens sociale plastiek. Chambres dAmis Kot | S g
maar we hebben er geen enkel bezwaar
staat zeer dicht bij dat bouwen van een Egz;;,fmgm !
ieid moet om makenwa
sociale plastiek. Het koncept sluit aan bij e v v | demelnz e kbobtoenzn
Lol Biace tﬂl'ﬁhﬂ"“mm“":;" rusraging Nt datze e gt
datthema, hetis een verdere ontwikke- ; &Jﬁ%ﬂd %mmmﬁn R
opzichte van e e Vanuil G
ling ervan, geen stilstand. Dat interes- ooy ormjeoniec e We | oS oo, ot
seert me eraan. » kennen tenslotte Jan H"IM‘;]:‘ M:sﬁemmqkdi h;t ubliek niet
" s ”“a‘ém"’é'z‘g"ﬂuﬁf“‘ml“fﬁ hmmwukﬁumkw@m
lunst evolueert. Hijis soms begeesterd ;sm et o Hgf:;n gI:-
B(waetdxtwlnlmﬁuampeenol‘an-
d“ ied belangrifk zal Daarom || wat ma daarnaast interesseerde was

lkhetdemoeﬂ.e om mee te ) i
‘vooral zijn beroep. Hij is advokaat en dat
roept de vraag op: wat is recht?”

KAT.3M.FOT.22 KAT.3M.VID.1 KAT.3M.VID.2 KAT.3M.ART.1 (1) KAT.3M.ART.1 (2)
Katase foto 22. 1986, Chambres d’Amis Hires beelden video documentatie. Promotiefilm video documentatie. 1986, De Baere, Bart. “Chambres d’Amis”” Knack Magazine Special, De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine Special,
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A K. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief, Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. (mei 1986): 9 (mei 1986): 11.

Digitaal. Gent: S.M.A.K. Gent: SM.AK.

Jeroen Bosch

Hoe een op het eerste zicht eerder ba-
naal dakappartement dan weer een to-
taal andere ruimte kan worden toont de
boeddhistisch geinspireerde Kazuo Kata-
se. Hij heeft de ramen met een groene
folie bekleed die al het rode licht tegen-
houdt. Daardoor heerst er binnenin een
totaal nieuw kleurenspektrum : alles, tot
de lippen toe, ziet paars of bleek. Wie
het raam opemrekt ziet het daglicht als *
een roos-roze gloed binnenvallen. Kata-
se is gefascineerd door de Kruisdraging
van Jeroen Bosch die wonderwel in Gent
hangt. Hij herkent in Bosch het middel-
eeuwse geloof en het dakappartement
geeft uit op zowat alle kerktorens die de
Arteveldestad rijk is. De balk die diago-
naal door de kamerruimie loopt is uit
hetzelfde materiaal als het kristuskruis.
De Belgische vlag in negatief in de ka-
mer en op het terras is een toemaatje een
verwijzing naar de Staat naast de Kerk,
de twee machten,

KAT.40J.FOT.3 KAT.3M.ART.2 (1) KAT.3M.ART.2 (2)
Katase hedendaagse foto 3. 2025, foto Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986): Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986):
van de auteur. 111. 114.
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KAT.40J.FOT.1

Katase hedendaagse foto 1. 1986,
Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk
archief Pieter De Meyere.

KAT.40J.FOT.2
Katase hedendaagse foto 2. 2025, foto
van de auteur.
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Integratie

Dirckteur Jan Hoct wenst met
2'n projekt o.m. de mogelijkheid
van de integratic van modernisti-
sche tendenzen in de woonkamer
te onderzocken, d.w.z. cen onder-
z0¢k te plegen naar de opname
van het kunstwerk in het geheel
van de woonkamer. En inder-
daad, de werken integreren in de
woonkamer, refereren aan de
omgeving, de architektuur, het
stedelijk landschap, enz. Maar
als je woonkamer splitst in
WOON en KAMER, en je je de
vraag stelt of de werken zich ver-
zoenen met het "WONEN' (zoals
wij dit ervaren), dan is het ant-
woord dikwijls, té dikwijls, neen..
n de ruimtes van Katas:z, Nau-
man, Ruthenbeck,  Charlier,
Matthijs, Pallanca, Paolini, Rob-
be, Grygar... kan nict "gewoond”
worden. In de Chambre van Ka-
tase wordt de leefruimte leegge-
maakt, een houten balk wordt
dwars in de kamer aangebracht;
cyaanblauwe filiers op dc ramen
kreéren cen hard-blauw licht. In
. dit ckstreme geval onderwerpt
het werk de woning aan haar wil-
i de pogingen om le overtuigen'.

KAT.3M.ART.3 _ KAT.3M.ART.4 KAT.3M.ART.8 KAT.3M.ART.9

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - plaats een muur in je Sloot, Rob. “Chambres d’Amis brengt actuele kunst in Straus, Cees. “Leven en dood in vijftig gastenkamers.” Trouw,
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 living.” Vooruit, 23 juni 1986. 39. tientallen huiskamers.” De Telegraaf, 11 juli 1986. 24 juli 1986. 13.

juni 1986. 5.

Kazuo Katase heeft gekozen voor de Frére Orbanlaan n* 131 en
houdt zich hoofdzakelijk bezig met tekenstrukturen die als
« teken » funktioneren in ons dagelijks leven. De streepjeskode die
je op de verpakking van heel wat goederen terugvindt is daar één
voorbeeld. In Gent kregerde hij een meditatieruimte met symbo-
len en tekens van het Westers katolicisme.

KAT.SM.AF!T.fS ) . KAT.3M.ART.6 (1) KAT.3M.ART.10 KAT.3M.ART.11
Gottlieb, Katrien, en Mathijs van Nieuwkerk. “Gent: vijftig Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli D.T. “Chambres d’Amis - Ambitieus en origineel.” Rode Vaan, 5 “Privates 6ffentlich." Die Zeit, 8 augustus 1986. 46.
woonhuizen, een museum.” Het Parool, 28 juni 1986. 19. 1986): 7. augustus 1986. 18.

D Jupances Rue, di in Kasiel wos, ging
op de boeose rerdeping van de fat Frere Or-
baniaan 131 st be werk. Zelden a ik zicts
erkuap. e waar beaken,
shaplazmer e tadamer ap wickomen, beplakie
Katase e rames e cyaamblan fobe. De vioer
werd e i paic belegd, de muren werdea
wit gesaund ca e Linpen gesioopt. Katase, een
geweaen booihas, die batholick werd, hiog
cen grore o via cen hrusdraging van
Gavisrs . Hironymus Bowch i negatied
euren san de . Je

1V

g
2

Tho Jepanssse eclectic artist Kazuo

§ mx:ﬁ:ﬁ%gfmﬂ?ﬁrﬁg KB?ESS haS tm.ted 1h9 Wil'ldows 1“ i)
o P the almost bare top-floor room of en E
= b epartment houze, producing an eeria <
3 i blua glere. This lighting used in the 3
v Eiome work, which is daecribed as a con- g
3 et frontgtion batwean Christianity end -
e Zen Buddhism, i3 elmost unbaarabla. b
- e ““Wae call it the torturo room,"" said =
3 e one of tha exhibit guides. 2
e e e

KAT.3M.ART.6 (2) KAT.3M.ART.7 KAT.3M.ART.12 KAT.3M.ART.13

Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli Bekkers, Ludo. “Gent is deze zomer een open museum - Jan De Zutter, Jan, Max Borka, Jan Lippens en Hans Vandeweghe. Dryden, Steven. “Ghent turns into gallery for contemporary art.”

1986): 9. 1H;>et zorgde voor de steekvlam.” Kunstbeeld, nr. 4 (juli 1986): ;Wat doen die Nederlanders?” De Morgen, 13 augustus 1986. The Washington Post, 31 augustus 1986.
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KAT.3M.ART.14
Boekaert, Mark. “Gent logeert de moderne kunst thuis.” INFO
3, nr. 3 (september 1986).

Een kwartiertje later sta ik voor een flatgebouw aan de Frére Orban-
laan. Ik neem de lift naar het dakappartement waar de Japanner Kazwo Ka-
tase aan het werk was. Wanneer de deur openzwaait, kan ik mijn ogen niet
geloven: de hele kamer is van een blauwe schijn doordrongen. Wanneer we
dit licht gewoon geworden zijn, opent het onthaal-meisje het venster dat
uitgeeft op het dakterras. Ongelooflijk: de wereld buiten is rood ! Het meisje
verduidelijkt: er werd een film voor de vensters gehangen waardoor het rood
wordt weggefilterd. Het blauwe licht in de kamer ondersteunt de meditatieve
sfeer die er hangt. Katase blijkt een voorkeur te hebben voor complementai-
ren, tegenovergestelden, negaties en dies meer. Aan de wand hangt een nega-
tief van een foto van ’De kruisdraging’ van Jeroen Bosch. Buiten hangt de
Belgische vlag, maar in haar complementaire kleuren. Een opschrift werd
aangebracht, doch wel in spiegelbeeld.

KAT.40J.ART.1
Deylgat, K. “Gent, Zomer 1986...” VLAANDEREN, nr. 10
(oktober 1986): 250.

%o deed ook K. Katasa in de Frire Orbanlaan, 131. Op een nog in-
dringencor manier huldigde hij Jercen Bosch' Xruisdraging, een
topper uit het Gents museun. In zijn fotografisch negatief. kwan
dit werk even schokkend over. De grote dwarsbalk, diagonzal te-
genover het kruishout opgeslagen, hield de bezocker a.h.w. op eer-
biedige afstand voor zo'n groots verleden. Do groenblouwe sfeer
gtaa?in heel de_ ruinte baadde verhoogde de sacraliteit.

KAT.40J.ART.3
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 14.
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KAT.3M.ART.15

Mizuki, Takahashi.“4/ Z> 75747 '86 v > /) - KX %
#iF b 38, nr. 569 (september 1986): 180-181.

Katsuo Katase Untitled

KAT.40J.ART.2
Newman, Michael. “My House is your House - Chambres
d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986): 62.

Van Charliers flauwe rariteitenkabinet, van Ruthenbecks
blauwe en rode kamers, van Wolfgang Robbes
schitterende travestie van het huis van een verzamelaar
en van het beklijvende gesamtkunstwerk van Kazuo
Katase in een dakappartement aan de Frére Orbanlaan,
is weinig meer overgebleven dan wat brokstukken met
sentimentele of documentaire waarde.

KAT.40J.ART.4
Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...”
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 22.

¢ Chambfiys @' S
Kaxuo

S B6/HHK/H/RB/VED/489 Gent; 6 MErz 1986

Herr Kazuo
Prisdrich-Eborc-Strasse 99
3500 Kassal
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KAT.3M.DOC.1
Hoet, Jan. Brief aan K. Katase. 6 maart 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

v y

ity Enzuo Ketase
Jan Hoet Friedrich-Evert-str.o9
¥usoun ven Hedendesgse Kunst® D-3500 Kasnel
Citadelpsrk

B-8000 Gent

STAD Dta’
15.-12- 1985
SECRETARIE

10.12.1985

Lieber Jan Hoet,

heben Sie genz herzlichen Denk fiir die offizielle Einladung
zu "Chambres D' Amis’.

Ich beteilige mich sehr gern an diesen interessenten Frojekt.
#m 12. Pebrusr 1986 werde ich zusammen mit meiner Frau nach
Gent kounen.

Ich freue mich euf unser Wiedersehen.

Bis zum nichsten Mpl verbleibe ich mif genz

herzlichen Grifen

Thr

e

|CHENSETZUNG
z‘m.’! wach!

- o

KAT.3M.DOC.3
Katase, Kazuo. Brief aan J. Hoet. 10 december 1985,
Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.

25.2.40986

n der Zeit vom 3 - 17. Anril.
sitig an.

Informetion zu meiner Arbeit in Gent/CHAMBRES D'ANIS

Titel: "Ereuztragung® 1986
Reuntnstelletion

Saum: unter dem Dach. Teile der Msbel werden in die Beitemnische
gestellt, sndere Teile panz wegzeriiumt.

Die Winde und Decke wird mit weiBer Farbe angestrichen.
Der Boden muf ebenfells Weif sein.

Foterisl: F ivfoto van der z Bosch 14801560 *
174

Holzbelken in den Raum quer eingespennt.
Penster sit bleugriiner Folle chyeklent.

Toxt suf des Yonster mit weiPen Elebchuchstaben eufkeklebt
Texi spiegelverioht

flintes den Bimmel,guf der Brde, ich bin &llein, ioh bin

KAT.3M.DOC.2
Katase, Kazuo. Brief aan J. Hoet. 28 februari 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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KAT.3M.DOC.1 - KAT.3M.DOC.4

KAT.3M.DOC.4
Cooke, Jo. Brief aan R. Bohez en K. Katase. 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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Edition: Augen-Museum
FredchEoer-Si, 8, 3500 Kassal, Wst-Garmany
KAT.3M.DOC.5 (1) KAT.3M.DOC.5 (2) KAT.3M.DOC.8 KAT.3M.DOC.9
Katase, Kazuo. Schetsontwerp catalogus. 1986, Chambres Katase, Kazuo. Schetsontwerp catalogus. 1986, Chambres Katase, Kazuo. Kaartje aan J. Hoet. 7 september 1986, Katase, Kazuo. Kaartje aan J. Hoet. 5 februari 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A K. d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A K.
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Josapn Beuys, Aktion die Wandiung”, Kassel am 30 6.1962.
Ein Frindenssymbaol in Form eings Hasen und einer Somenkugel
wurdsfvon Beuys aus dor Kopie der Zarenkrong von
Iwan dem Schreckiichen geschaten
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Edition: Augen-Museurs
Friedrich-Ebart-Su. 99, 3500 Kassel, West-Germany
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KAT.3M.DOC.8 - KAT.3M.DOC.11

KAT.3M.DOC.6 KAT.3M.DOC.7 KAT.3M.DOC.10 KAT.3M.DOC.11
Katase, Kazuo. Kaartje aan J. Hoet. 19 februari 1986, Katase, Kazuo. Kaartje aan J. Hoet. 1986, Chambres d’Amis, Katase, Kazuo. Kaartje aan R. Bohez. 14 april 1986, Chambres Katase, Kazuo. Kaartje aan R. Bohez. 19 februari 1986,
Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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KAT.3M.DOC.12 KAT.3M.DOC.13 (1) KAT.3M.DOC.15 KAT.3M.DOC.16
Katase, Kazuo. Brief aan J. Hoet. 13 maart 1986, Chambres Katase, Kazuo. Lijst interesse adressen. 1986, Chambres Katase, Kazuo. Aanduiding foto’s catalogus. 1986, Chambres Katase, Kazuo. Takenlijst. 1986, Chambres d’Amis,
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A K.
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KAT.3M.DOC.13 (2) KAT.3M.DOC.14 KAT.40J.DOC.1 (1) KAT.40J.DOC.1 (2)
Katase, Kazuo. Lijst interesse adressen. 1986, Chambres Katase, Kazuo. Schets appartement Frere Orbanlaan. 1986, Danneels, J.. Brief aan N.V. Immobilio over schade door Danneels, J.. Brief aan N.V. Immobilio over schade door
d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K. Chambres d’Amis. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N. Chambres d’Amis. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars A-N.
Gent: SM.AK. Gent: SM.AK.
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KEM.3M.PLA

Niek Kemps
Martine
Jakob Heremansstraat 49

a. Gebogen structuren bedekt met roodbruin 1. Trappenhal
gekleurde foto’s

KEM.3M.ART.4
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 4.
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KEM.3M.FOT.1

Kemps foto 1. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KEM.3M.FOT.4

Kemps foto 4. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KEM.3M.FOT.2
Kemps foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KEM.3M.FOT.3
Kemps foto 3. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KEM.3M.FOT.5
Kemps foto 5. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KEM.3M.FOT.6
Kemps foto 6. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KEM.3M.FOT.7

Kemps foto 7. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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KEM.3M.FOT.8
Kemps foto 8. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KEM.3M.FOT.9
Kemps foto 9. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KEM.3M.VID.1

De Langste Dag. DVD. Onder regie
van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos,
1986.

De Amsterdammer  Niek

Kemps
structuren aan de w

bevestigde

houten
anden van

een trapzaal en kleefde er aca-
ciakleurige foto’s op van die-

zelfde trapzaal, die
wordt weerkaatst 1n
der structuren.

KEM.3M.ART.2
De Man, Jos. “Een bron van verbijstering
1986): 50.

n Niek Kemps A
b ©1952, Amsterdam, Neder-
% land.

w Chambre: Jacob Heremans-
= straat 43, Gent

k
1s Kemps werk situeert 2ich in de tra-
S phal en de speelkamer van de ki

7 deren op de bo

venste verdieping
van de woning ferwijl de teap. in
e gewone woning ccn louter
funktioneel element is, nL. cen mid-
4l om zich 20 snel mogelijk van
de cne naar de andere verdicping te
begeven, biedt de traphal in de Ja
re

tuur tc wachien. telkens word: hij
gekonfronieerd met nicuwe cn

vormen. Kemps bracht in
de hal houlen gebogen strukturen
480 de muur. Deze strukturen, ci-
genlijk platte accajoukleurige balk-

uit de wand. De unnen pa
ralle] lopen of wit elkaar zwenken.
Op cine war Toao.

KEM.3M.ART.4

nog eens
het vernis

" HP, nr. 26 (juni

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21

juni 1986. 5.

en. <1k heb de §
gesteld», zegt 26, «ede rest staat

KEM.3M.ART.1
Heylen, Martin. “Kunst dringt huizen binnen.” De Morgen, 1
maart 1986. 8.

Het zijn flitsen waarneming voor wie
bijvoorbeeld een trap ergens in de Here-
mansstraat betreedt, want de aandacht
geldt inderdaad de fraai gelakte elemen-
ten van Niek Kemps die spelenderwijs

naar de kinderkamer, helemaal boven,
leiden. Om maar te zeggen dat de percep-
tie dan misschien wel gericht is maar
niet beperkt. Het zal een architektuur-
licfhebber niet ontgaan dat dit huis
(1930 ?) in deze anonieme buurt meer
genie achter zijn gevel bergt dan het op
het eerste zicht laat vermoeden.

Het Gentse architektuurpatrimonium
is zeer goed vertegenwoordigd in de
chambre. Men mag blij zijn dat een
kunstkenner als Jan Hoet met zijn huis-
idee, misschien zonder er expliciet aan
gedacht te hebben, dat patrimonium
herwaardeert en onder de aandacht
brengt.

KEM.3M.ART.3
Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986):

113-114.

strukties de bezoekers
kinderkamer. Doordat de ge-
bruikte panelen in een glanzen-
de acajoukleur geschilderd zijn,
ontstaat als het ware een ruim-
telijk spiegeleffekt waardoor de
ruimte vergroot, ondanks het
feit dat ze door de aanwezige
alen veel kleiner geworden
Tegelijk vervullen deze pane-
i:;;t f.;}p nde funktie, die

de t;:

KEM.3M.ART.5

Van den Abeele, Lieven. “Chambres d’Amis - Kunst in Gentse

huizen meer dan dekoratie” De Standaard, 23 juni 1986. 5.
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Hoog in het*vapndeh
tentoonstelling staat Eunst gc
tegreerd in het huis. De bijdrage
van Niek Kemps is wel een van
de best geslaagde realisaties op
_ dat gebied. Zijn luiken die uit
de muren springen worden har-
monieus opgenomen in de
draaibeweging, kleur en licht.
~'van de traphal, Een werk waar-
naar je voluit kunt kijken en
‘genieten zonder nood-aan ach-

__tergrondinfo_en getheprefisecr, .

KEM.3M.ART.6

Pauwels, Frank. “Actuele kunst verovert Gentse woningen.” Het

Volk, 19 augustus 1986. 8.

MNiek Kemps, § Maximes, 1905, wood, Bhoiwarapns, and varmish,

KEM.3M.ART.8
Luigi Tazzi, Pierre. “Albrecht Direr would have come too.”
Artforum International, (september 1986): 128.

KEM.40J.ART.2
Mari, Bartomeu. “Chambres d’Amis.” Exit Express, nr. 37
(2008): 20.
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Dans les pieces et e hall d’'une autre habita-
tion, Nick Kemps a placé de grands panora-
mas entre lesquels les visiteurs, courbés ou
agiles, doivent se glisser. lls ontle nez surles
ceuvres d’art. Chez certains, des conversa-
tions entre artistes et famille d’accueil ont
donné naissance a une ceuvre dans laquelle
ont trouve I'histoire de la maison et de ses
habitants.

KEM.3M.ART.7
Depondt, Paul. “Chambres d’Amis - A Gand, un Art sans Mu-
sees.” Touring Club Magazine, (september 1986): 43.

Niek Kemps 5 Maximes

furniture and landscape. Some artists,
like Paul Thek and Sol LeWitt, chose
in-between spaces such as the drive and
the hallways. Nick Kemps used the
stairs, where he created curved projec-
tions with mysterious, mahogany-
coloured varnished photographs of the
wooden stairway itsclf.

KEM.40J.ART.1
Newman, Michael. “My House is your House - Chambres
d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986): 62.
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KEM.3M.DOC.1

Kemps, Niek. Schetsen kunstwerk. 1986, Chambres d’Amis,

Kunstenaars A-N. Gent: S.M.A.K.
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KOS.3M.PLA

Niek Kemps
Lea en André
Coupure 90

a. Verkapte en vergrote delen van paragraaf uit
Freuds “Psychopathologie van het leven”

KOS.3M.ART.6

1. Gang
2. Trappenhuis
3. Praktijkkamer

1-200

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 4.
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KOS.3M.FOT.1 KOS.3M.FOT.2

Kosuth foto 1. 1986, Chambres d’Amis. Kosuth foto 2. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Rudi De Gent: Persoonlijk archief Rudi De
Backer. Backer.

KOS.3M.FOT.4 KOS.3M.FOT.5
Kosuth foto 4. 1986, Chambres d’Amis Kosuth foto 5. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

2
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KOS.3M.FOT.7 KOS.3M.FOT.8

Kosuth foto 7. 1986, Chambres d’Amis Kosuth foto 8. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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KOS.3M.FOT.3
Kosuth foto 3. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.FOT.6
Kosuth foto 6. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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KOS.3M.FOT.9
Kosuth foto 9. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.FOT.10
Kosuth foto 10. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.FOT.13
Kosuth foto 13.1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.FOT.16
Kosuth foto 16. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.FOT.11
Kosuth foto 11. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.FOT.14
Kosuth foto 14. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.FOT.17
Kosuth foto 17. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.FOT.12
Kosuth foto 12. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.FOT.15
Kosuth foto 15. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.FOT.18
Kosuth foto 18. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.
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yhiauists n summer clothes  This version s learly in Dutch, o the

. Fro
and plans 10 use Japanese in ko hi
I, auuma. And then Il stop.”
e coukdariba;a i sty o
e e Kosuth's latest work, The W)ﬂ'wm[
~ York conceptual ri ouner of the house i a Freudian, “a very |
classic Freudian,” he says, looking like
;  theatwho s cat the cicam,
poses against the wall for phota-
SR wpm the peychiatriss creep about on
ek e o e ek wp the | the landing, This s the first tme Kosuth
| ‘monotony of black and white. has exhibited in a private home., let alone
4 psychiatrist’s. “Take a picture of my
Japanese suspenders.” he says, spreading.
his jocket wide and thrusting his hands
into his trouser pockets, then turning his
dark plasses and dyed-blond hair to the
camera.

“heen - using Freud.” as he
inting

La maison d'un psychiatre tapissée d'un texte de Freud par Joseph Kosuth.

-

KOS.3M.FOT.20
Kosuth foto 20. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief,Opening. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.FOT.19
Kosuth foto 19. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief,Opening. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KOS.3M.ART.3
“Metamorphoses - Les passions de Jan Hoet.” Intermediaire,
nr. 24 (juni 1986): 4

KOS.3M.ART.4
Grauman, Brigid. “The Great Spare Room Show.” The Bulletin,
nr. 25 (juni 1986): 18-19.

De Amerikaanse kunstenaar
Joseph Kosuth, een van de be-

langrijkste vertegenwoordigers e ""“:*_2“

van de konceptuele kunst, legde e el w-- d:;

een verband tussen teksten van e L

Sigmund Freud en de woning el

van een zenuwarts. Door een e
. ondervragen. Om dit te bereiken

taal. Hij kombincert teksten, zin.
nen, woorden, definities, met foto's
en objekien. Voor het projekt in

ergrote en gedeeltelijk on-

Ekl:uldgl-un:nmn](:nhlnm
mits veel geduld, de volled;

ErE R T e
veel van de toeschouwer, misschien
wel te vecl,

KOS.3M.VID.2 KOS.3M.VID.3
Video documentatie. 1986, Chambres Promotiefilm video documentatie. 1986, De Langste Dag. DVD. Onder regie
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos,

S.M.AK. Gent: S.M.A K. 1986.

KOS.3M.VID.4 KOS.3M.ART.5
Van Den Abeele, Lieven. "Chambres d’Amis - Nieuwsgierigheid

naar kunst prikkelen.” De Standaard, 15 juni 1986.

KOS.3M.ART.6

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 5.

ikanen

Joseph Kosuth inters zijn beiden Ameri-
Kaanse artiesten die ambres d"Amis» zullen
declnemen. rtussen de eerste stappen In

Zijn er kunstenaars die voor het project specificke

Bij een zenuwarts aan de Cou-
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ruimten voor ogen hadden?

Ja, Joseph Kosuth is bijvoorbeeld tegenwoordig erg in
Freud geinteresseerd. Hij wil dan ook een installatie maken
in hethuis van een psychiater. Fabro zoekt een huis waar
een baby verwacht wordrt of waar een familie woont met
een pasgeboren kind, want hij zal in aansluiting hierop
een werk maken. Oberhuber wil een standaard burgerhuis
waarin hijin één kamer een Gesamtkunstwerk kan reali-
seren. Hij zal er de meubels ontwerpen, decoraties nitvoe-

pure s Joseph Kosuth te gast
Inkomhal, wachtkamer en trap-
hal zijn er van onder tot boven
beschreven met woorden van
Sigmund Freud, over taal en
droom, over de psychopatologie
van het dagelifks leven Een
moellijke lekst, vooral omdat
Kosuth hem helemag! door-
streepte. Een bizar en machtig
gezicht In dit sjieke doktershuis.

KOS.3M.ART.3 - KOS.3M.ART.8
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o o eV e ot ren, erc. Dat past natuurlijk geheel in de Weense traditie Joseph Kosuth in de woning van eea zenuwarts.

osuth verder meer dan het neerplaatsen van % - SR r | : g

e o e i el waaruit hij komt. Kosuth's inter in het k VAN een zenuwarts is
e el s et gebaseerd op een tekst van Sigmund Freud, die verwerkt is in
15 Hier st men e nog tos e wer- een lineaire struktuur.

ken. En Jan Hoet s geweldig, per
lot von rekening neemt e ven
enorm isico »

KOS.3M.ART.1 KOS.3M.ART.2 KOS.3M.ART.7 KOS.3M.ART.8
D.T. “Chambres d’Amis” PROKA 14, (maart 1986): 7 Peleman, Hilde. “Chambres d’Amis.” Metropolis Magazine, nr. 2 De Keyzer, Laurens. “Een kunstenaar trouwt vandaag, de rest “Kunst op Gentse kamers.” Gazet van Antwerpen, 21 juni 1986.
(maart 1986): 42. opent Chambres d’Amis.” De Gentenaar, 21 juni 1986. 2.
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fero werken worden door |
de nieuwe omgeving, waarvoor
22 speciasl ontworpen

e Graham,
o zenuwarts bl Joseph Kosuth,

¢ werk van Joseph Kosuth in het huis van
E:a Caudron en André Vereecken, Coupure

Leven en dood zijn de belangrijkste ken-
‘merken van het werk van Bruce Nauman,

mhmmutmmmmel xunsz
aat hier niet alleen in een dagelijkse

Kinst en het gewone leven zin

geworden. Tussen de perfor-

&nce yan Nauman en het reilen en zeflen

een gewoon gezin, loopt nog maar een

en|
ts
L
-,
ms

een paar keer op deze
asttocht door Gent. Op de Coupure 0,
 gracht met statige huizen die als een

BEEEE

zijn
werk Vanat zijn
stappen in dit huis ziet de kijker op de
muur, van een |

die met een brede

ik aande
tijd dat ik in Gent studeerde en psycholo-
gie een van de vakken was, met ‘dubbel-
zelfmoord’ als voornaamste onderwerp. Tk
denk aan het voorbeeld van Von Kleist die

parallel aan mijn gemoedstemming.

Kunst gaat over liefde, leven en dood. Ko-
suth geeft daarvan in Gent niet het enige
voorbeeld. Heel morbide wordt het by de
familie Philippe en Francoise de Bruyn die

‘een herenhuis bewonen in de aan Art Nou-

wacht- TeRU. rijke Prinses Clementinalaan. Een

in smoking gestoken butler. die je bedacht-

e f; Bl J e ok whca ek oo e bl

i m R de voorkamer waar de mufheid van

design r ecn heerst. Er staan

et Sy sukel antiek, opgezette dieren, er hangen allerlei vrese-

=k A 'y lijke voorstellingen, zoals een historische

- sende kieuren. ST S e L prent van een paardenslachtery, die met
; - ““dun roze verf is ingekleurd.

nstenuar Kosuth, als behang in het
o A AT e

KOS.3M.ART.9 KOS.3M.ART.10 (1) KOS.3M.ART.13 KOS.3M.ART.14
Van den Abeele, Lieven. “Chambres d’Amis - Kunst in Gentse Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli Sloot, Rob. “Chambres d’Amis brengt actuele kunst in Straus, Cees. “Leven en dood in vijftig gastenkamers.” Trouw,
huizen meer dan dekoratie.” De Standaard, 23 juni 1986. 5. 1986): 4 tientallen huiskamers.” De Telegraaf, 11 juli 1986. 24 juli 1986. 13.

gebracht met postkaarten van...het werk. Nog een verre-
gaande 1ntegrat1e is het werk van de Amerikaan Joseph
Kosuth die daarvoor het plechtstatig herenhuis van psy-
chiater Vereecke uitkoos aan de Coupure. Kosuth behing
zowel de hall, trapzaal, gang, wachtkamer als werkkamer
van de zenuwarts met een vergroting van een paragraaf
uit het werk "Psychopathologie van het leven" van Sig-
mund Freud. De tekst werd vervolgens doorstreept met een
mzwarte band zodanig dat enkel nog het bovenste en het
onderste gedeelte van de tekst zichtbaar/leesbaar is.
Het geheel krijgt een estetische indruk maar zal reke-
ning houdende met de mentaal eerder labiele patiénten
van de zenuwarts eerder goed zijn voor een shockterapie.
Ofwel heeft de man binnenkort geen patiénten meer ofwel
loopt het er storm. Een plezante anekdote is dat Kosuth
samen met Gunther Forg op een zondag tijdens de afwezig-
heid van de bewoners het huis binnenslopen en samen psy-
chiater en patiént gingen spelen.

Joaeph Kosuth (geselecteerd kunstenzar): "dat
is ook het mooie san het snitiatief. Het is
meer dan het neerplaatsen van een werk, we moe-
ten echt integrerend werken."

KOS.3M.ART.10 (2) KOS.3M.ART.10 (3)
Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli
1986): 6. 1986): 5-7

KOS.3M.ART.15
Manera, Llvia. “lmmagini - Camere per ospiti.” Panorama, nr.
1060 (augustus 1986): 12.

KOS.3M.ART.16
Vandamme, Geert. “Chambres d’Amis - Uitspraken.” Bries 2,
nr. 8 (augustus 1986): 18, 23.
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Tshu-.unns Freud, Ch ! i naar J....,ﬁxwa-‘um.mmqw;mm'mmm.cmusm;

Coupure 0: In de woning van een psychlater wordt Freud geciteerd — on doorgehaald — deor de
‘Amerikaan Joseph Kesuth.

‘1\- . idumlnq:hM

KOS.3M.ART.11 KOS.3M.ART.12
Zumbrink, Jan. “Gent een grote expositie.” Haarlems Dagblad, Stewart, Gaither. “Kunst in de kamer - Chambres d’Amis in 51
5 juli 1986. Gentse woonhuizen.” Algemeen Dagblad, 9 juli 1986.

KOS.3M.ART.17
D.T. “Chambres d’Amis - Ambitieus en origineel.” Rode Vaan, 5
augustus 1986. 17.

KOS.3M.ART.18
Peters, Philip. “Gent als een groot Gesamtkunstwerk.” De Tijd,
15 augustus 1986. 35.
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KOS.3M.ART.19
Pauwels, Frank. “Chambres d’Amis - Jonge suppoosten heten
je welkom.” Het Volk, 20 augustus 1986. 6.

“Repressed”’ passages from Freud, by Joseph Kosuth.

KOS.3M.ART.21
Dryden, Steven. “Ghent: Many Homes for Art.” International
Herald Tribune, 23 augustus 1986. 9.

KOS.3M.ART.23
Luigi Tazzi, Pierre. “Albrecht Durer would have come too.”
Artforum International, (september 1986): 126-128.

125

Crossed-out Freudian quotes w@ rist Joseph Kosuth, on display in a Ghent psychia

KOS.3M.ART.20

Dryden, Steven. “Home’s where the art is” The Washington

Post, 23 augustus 1986.

KOS.3M.ART.22

Hellinckx, Fernand. “LExposition la plus originale de I'été: dans
51 maisons de Gand!” La Meuse, 25 augustus 1986. 11.

Kamerdecor

Een k kan vermoeiend
zijn, een huizenbezoek ook. Twee hui-
zencircuits zijn voorzien maar één cir-
cuit per dag is veel. Tenzij men Gent op
zijn duim kent, de nummers vlug ont-
dekt en niet in extase valt voor elk werk.
Wij bezochten enkele ,,chambres’’.

Het hele opzet heeft tot doel aan te
tonen dat aktuele kunst niet louter mu-
seumgebonden is, maar ook tot haar
recht komt in het partikuliere leefmilieu.
Dit is al of niet betwistbaar. Voor Mi-
chael Buthe bijvoorbeeld, is het inder-
daad mogelijk om ,,beenderen van
mooie overleden jongens™ in een huis-
of slaapkamer of op een museumvloer te
ctaleren. Hij vertolkt iets wat hem aan
het hart sloeg (aanleiding waren foto’s

KOS.3M.ART.24

van naakle [taliaanse jongelingen in pa-
radijselijke tuinen, gemaakt door de
Duitse fotograaf W. von Gloeden, viak
voor de laatste Vesuvius-vitbarsting in
de 19de eeuw). Of het kunst is, laten wij
terzijde ; of een kunstliefhebber er jaren
een kamer zou voor opofferen, laten wij
eveneens buiten beschouwing.
Verschillende kunstenaars zijn veeleer
als verbeeldingrijke dekorateurs te be-
schouwen. Zinnen van een passus uit
Freuds ,,Psychopatologie van het dage-
lijks Ieven', doorstreept door Joseph
Kosuth, zijn een originele tapisserie in
de gang, de wachtkamer, trapzaal en het
kabinet van een psychiater. Opvallend is
het ongetwijfeld. Effekt is bereikt.
,.Kunst is voor Kosuth politiek geladen.
Ze moet de basisstrukturen van de
maatschappij ondervragen.”” Wat is
tegenwoordig niet politick geladen ?
Om te beginnen de raad van bestuur van
het Museum van Hedendaagse Kunst,

Buysse, Cecile. “Chambres d’Amis en Initiatief ‘86." TRENDS,

(september 1986): 139.

strepen.
Net als bij Kosuth heeft de kunst in de huizen wel
vaker een vervreemdend, de dagelijkse gang van
zaken verstorend, effect. lemand die direct op deze

KOS.3M.ART.25

Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum
steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent” ARCHIS,

(september 1986): 8-9.

KOS.3M.ART.27 (1)

Van den Abeele, Lieven. “Chambres d’Amis - Tentoonstellen
bij een gezin dat een baby verwacht.” Intermediair, nr. 30

(september 1986): 15.

WELL, | AskeD FORIT

Hoe ik in het huis van een psychister beland ben? Well, 1
asked for ie.

T iciek

ige van kunst, wat unst tot kunse maake; vandaar dat ik vas

cen kunsowerk houd dst mensen aan her denken z¢t,dss men.

sen dwings het wetk te vervolmaken; dat menson er dus bete.
Fe it

Deafgelopen viet jaar heb ik voor mij: £ lopen jaren zij
(g etatida) i i 1ekdeiad gemaaks maken decl uit van cen passieve, a-poltieks kulti.
€0 wijzc van denken dic in zekere zin cen vast gegevenisen  waarin men alleen maar gemakkelijk achteroverleunt zoals je
tegelijk zcer grondig d k 4 Il ooktv. k = schilderijen met leuke krullen en kleu-

van onszelf in de wereld. Ik had dus geen direkte reden om
Freud in d in aan den, maar in zekere zis

zijn teksten als architeksuur; met andere worden, ze kreeren
een bepaalde vorm van syneaxis. In mijn werk betrck ik ook
[ de archy iaal leven veronder-
stelt en beschouwd kan worden als een politicke kunstvorm,
ex aijn dus veel benaderingen mogelijk van mijn werk. Na.

ren di z0.ardig i) de divan pasen —; datis voor mij de meess

seaktionaie vorm van aktivitei. Ik heb de afgelopen twineig
jaar gevochten tegen cen dergelijke opvatting over kunse
Mijn werk vraagt cen inspanning van de kijker €n namur::j:
2ijn er ook de *niet-dimensies” van het werk. Volgensde
sicke definitie is schilderen loutcr dekoratief, schilderijen ver
frazicn de en in zekere zin leveren wij daarvan

tuneik zijn er bepaalde eriscen
i i derbreki; S

grepen, bijvoorbeeld de vensters, de deuren, de crappen; soms
bevind e j in het week.
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nu allemaal het ironisch bewijs. Bij de *Chambres &'Amis
wordt een werk ongetwijfeld e beste gepresentecrd. Hiet
hebben we geen institutioneel kader. Het is nict alleen een
bewoonde ruimte, het is zelfs het huis van cen psychiacer en
bovendicn de plaats waar hij zijn praktijk houdt”
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Joseph Kosuth a recouvert les murs
du logement d’'un neurologue de textes de
Sigmund Freud, qu'il a ensuite, d’un trait,
rendus illisibles. Dans un tel cadre cette ceu-
vre, cette confrontation avec la pensée de
Freud, pratiquement enfouie dans le sub-
conscient puisque Kosuth a caché les textes
sous de grands traits, est bien mise en va-
leur. Le propriétaire de la maison a méme
laissé échapper qu’il pouvait maintenant af-
firmer avec Marcel Duchamp (qui disait que

la différence entre I'architecture et 'art est AmemicAN GRATT

une affaire de plomberie, une boutade it et ot

comme seul Duchamp pouvait en imaginer) %;mw%m'ﬂ:; T

que /a différence entre sa maison et I’art de 7,,:,,.,;“,""’"1.:’:”:’

Joseph Kosuth est une affaire de papier ;f,ﬁﬁﬁum

peint, car toute la maison est recouverte de Sepotd r G .
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On the whole the Ghent house owmers |

were delighted with the experiment. Mr.
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Weer verderop, in opnieuw zo’n kast
van een negentiende-eeuwse burgerwo-
ning (,Ja, dit is de Coupure mijnheer,”
zegt de man die in afwezigheid van de
eigenaar over het huis waakt) is de
muurschildering van Joseph Kosuth in-
takt bewaard gebleven. %e patiénten
van de zenuwarts worden van aan de
deur , voorbij de wachtkamer tot in het
kabinet van de dokter nog altijd bege-
leid door citaten op een notenbalk uit de
Psychopathology of Everyday Life van
Sigmund Freud. Jammer dat André Ver-
eecken er niet is om te vertellen hoe ziin

patiénten de verdoken citaten al die tijd
hebben gewaardeerd.
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Voor Kosuth i ale kunst na Duchamp van natre

bestaan. In “Zero & Not” bedekt oen tebst van Freud (v

warte vrd, De woorden zij hekenbaas maar hetlezen s
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D iternationale Kunstscene werd mateen van nab
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Wainig kunstenaars zijn kennalj immuun gabieven
i Slech

Het
15 het Dalkon” van Moz, dat behoort ot do catogorie
vasi-maar verplaaisbaar. Hot andere is Kosuths “Zeto
and Not
zenuwarts langs de Coupure, was é6n van dia werken
diein da loop van de zomer 1966 zodanig
‘geidantificeard zin garaat met het project, dat hat
nagenoeg even andenkbaar was dat het zou
‘verdwinen, als dat het 2o gasehonken worden door
‘da kunsienaar. Aanvankelik moast de eigenaar, naar
maas hij

zal daarin wel goed geholpen zijn door de ruime.

‘werk van bij het bagin ta beurtis gevalien. Het s ook

Zzoorigings is als “de geineresseerde leek” derkt.
Gelilkaardige “oneesbaar” gemaakie Freud-teksten
werden reedsin 1985 in Lyon en Dissaldort gatoond.
‘Alhoewel de organisatoren de theoretische
mogelijkheid hadden voorzien dat een kunstenaar zijn
‘WK 18gen dé zin van de huiseigenaars in zou willen
vemieligen na afioop van de tentoonstelling, s er

hosh gomakt. Men kan zich afvragen wal er zou
‘9ebeurd zin met Kosuths kunstwarkindien de huicige
eigenaar had algarien van de koop. Een louter

twilfsl een vette kiuif voor de juristen.
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Joseph Kosuth ?

Kosuth hield rekening met de professionele kwaliteit van de inwoner. Het was een psychia-

ter en dan heeft hij direct gedacht aan een tekst van Sigmund Freud om zowel de dokter, als

de patiént, als het gezin te confronteren met Sigmund Freud. Zodanig dat je in die huizen

komt, ook in het huis van de psychiater komt en dat je je in het kunstwerk bevindt.

Je hebt dus niet de laterale verhouding van kijker en kunstwerk zoals in een museum, maar

dat je in het kunstwerk staat. Je maakt deel uit van het kunstwerk, de kijker wordt een
d: et zoals het k k, net zoals de attributen die gebruikt werden om het

kunstwerk te maken. Net zoals de stoel en de tafel en de normale attributen van de woon-

ruimte die behouden bleven dat werden allemaal readymades.
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Jannis Kounellis
Kris en Maen
Sophie Van Akenstraat 13

a. Blauw brandglas
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b. Loden platen met cirkelvormige uitsnijdingen

c. Geel brandglas

“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A K. deel F, Gent, 1986.
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1. Zijkamer a. Blauw brandglas
2. Leefruimte en eetkamer b. Loden platen met cirkelvormige uitsnijdingen
c. Geel brandglas

KOU.40J.INT.1 (2)
Kris (Bewoner Kounellis 1986). Interview door auteurs. 28 februari 2025.
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Huidige woning bewoners
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NOM

KOU.40J.INT.1

Kris (Bewoner Kounellis 1986). Interview door
auteurs. 28 februari 2025.

[kris vertelt ons over het gebouw terwijl we naar
binnen wandelen]

Kris: Dus dit gebouw is een oud kloostergebouw.
Wij zijn hier komen wonen in 1974 en huurden
alles behalve de ruimtes links van de gang. Dat
is hier een grote gang en daar links van woonde
een oude mevrouw. De rest was vervallen en
quasi onbewoonbaar. Ik heb aan de eigenaars
gevraagd, dat was toen het OCMW, of ik daar
mocht wonen voor een appel en een ei, op
voorwaarde dat ik het gebouw in orde maakte.
Het is dan na Chambres d’Amis verbouwd
onder toezicht van de monumentenzorg. Mijn
zoon is architect en hij is teruggegaan naar
de oorspronkelijke architectuur. Toen wij hier
woonden, was dit nog een open ruimte. Nu is in die
open ruimte dat volume bijgeplaatst. In dit raam,
dat je hier voor u ziet, heeft Kounellis voor de
rechterhelft blauw glas laten plaatsen. Hierachter
staat een lelijk appartementsgebouw en hij wou
niet dat je dat zag. Dat blauw handgeblazen glas
waar je bijna niets door ziet, zorgde ervoor dat
je alleen maar wat voor hem een interessante
buitenruimte was zag. Hij speelde voortdurend
met binnen en buiten. Dit was voor ons toen
een inkomhal, er stond hier eigenlijk niets. Dat
was een lege hal, maar wel met die blauwe
streep van Kounellis. De doorgang naar de grote
kamer zit nu niet meer centraal, maar zat toen
ongeveer centraal omdat de grote ruimte waar we
straks binnen gaan oorspronkelijk een slaapzaal
was. In de loop van de jaren zijn de slaapzalen
vervangen door slaapkamertjes. En er was dus
een gangetje met links en rechts kamertjes tot
op een bepaald punt. Maar vanaf hier woonden
wij dus. De mensen legden dus die hele afstand
af tot hier, en moesten dan doorheen heel onze
leefruimte. Aan de rechterkant van dat gangetje
was er een keuken. Aan de linkerkant was er een
slaapkamer. We hadden twee kinderen waarvan
de oudste ongeveer vier was, dus u kunt u
voorstellen dat dat nogal wat was.

En dan kwam je dus in deze grote ruimte, die
zag er toen helemaal anders uit dan nu. Op dat
moment was die ruimte hier bijna vijf meter hoog
was, en stond daar een celletje waar een toilet
in stond. Bij de verbouwing hebben wij ervoor
geopteerd, en de monumentenzorg ook, dat de
basisarchitectuur compleet hersteld werd. We
hebben die zolder dus terug dicht gemaakt.

Kounellis wilde eigenlijk niet meedoen aan
Chambres d’Amis. Hij vond dat Chambres d’Amis
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een project moest zijn waar mensen kunstenaars
uitnodigden. Hij wou niet uitgenodigd worden door
Jan Hoet, maar door de bewoners zelf. Wij kenden
Jan Hoet omdat we met hem samengewerkt
hebben aan een aantal projecten, en wij wilden
wel het huis ter beschikking stellen. We hadden
laten vallen dat het hier misschien wel een goede
plek voor Kounellis zou kunnen zijn. Ze zijn hier
met verschillende kunstenaars langsgekomen
en wij toonden het huis met een grote focus op
de kamers die beneden niet bewoond waren.
Niemand zag dat zitten; dat waren vuile kamers,
nauwelijks verlicht, niet opgeknapt. Niemand
had dat huis dus gekozen. De plaatsen werden
verdeeld en Kounellis had nog altijld niet
toegezegd. Op een bepaald moment, hebben wij
tegen het museum gezegd: “Wij hebben Kounellis
eigenlijk nog nooit zelf uitgenodigd, zouden we
zijn adres eens mogen? Wij gaan hem zeggen
dat we een plek ter beschikking hebben waarvan
we denken dat het hem kan interesseren om iets
mee te doen.” Kounellis heeft daarop geantwoord
dat hij zou komen kijken. Hij is hier toegekomen
en is niet naar de andere huizen gaan kijken.
Voor hem stond het vast: hij ging komen kijken,
indien hij het een interessante plek vond ging hij
meedoen, indien niet dan deed hij niet mee.

Hij kwam hier dus binnen, eerst door de gang, en
kwam dan in de living. We zijn gaan zitten, hebben
koffie gedronken en zijn beginnen babbelen. Op
een bepaald moment heeft hij dan gezegd: “lk
wil hier een werk maken. Hier, in deze ruimte”.
Dat was een soort bom die viel. Ik was een hele
gemakkelijke toen, maar mijn vrouw begon al
ongerust te worden. Die zei, dat is echt midden
in ons leven. Eerst moet hij dat hier helemaal
maken, en daarna dan ook nog eens al dat volk
tot in onze living. Finaal hebben we gezegd dat
het goed was, en dan heeft Kounellis beslist een
werk te maken op de ramen. Kounellis was sterk
gefascineerd door de glasramen in kerken en
kathedralen in Vlaanderen omdat het licht daar
compleet gebroken wordt. Hij vond het mooi hoe
het licht dat van buiten komt, daar gebruikt wordt
om binnenin iets totaal nieuws te creéren. Hij heeft
daarom beslist om bij die twee ramen, en die twee
ramen, het glas te bedekken met lood. Hij heeft
in dat lood snedes gemaakt maken waardoor het
licht alleen nog binnen kon door de spleetjes die
gevormd werden door het snijden. We gingen in
het donker zitten, niet helemaal, bijna. Aan dat
raam in de hoek is hij niet gekomen want daar
stond toen die muur van het toilet. Hier zat ook
een raar raam dat niets met de architectuur te
maken had dat ondertussen is toegemetst. Ook
dat heeft hij bedekt met lood. Dus, lood, lood,
lood, lood. Dat kun je zien in de catalogus; op
die foto's die er achteraf in geplaatst konden
worden want Kounellis was veel te laat. Het werk
was af de dag van de opening. De poetsvrouwen
hebben hier zijn laatste afval opgeruimd tijdens

de openingsmanifestatie op Sint-Pietersplein.

Beth: En hoe vonden jullie dat?

Kris: Ik vond dat we hier goed mee konden
leven. We moesten er wel drie maanden mee
leven, maar in de zomer zag ik dat wel zitten. Er
is hier toen wel enorm veel volk gekomen, dat
was bij momenten bijzonder lastig. Er zijn dagen
geweest van 2500, 3000 mensen per dag. Er zijn
filmopnames gemaakt, hier buiten aan de straat,
en er stonden op die opnames mensen tot aan
het portaal van de kerk. Maar hij vraagt dus op dat
moment dat het werk af is: “Zien jullie dat zitten?
Kunnen jullie daarmee leven?” Ik antwoorde dus
ja, niet wild enthousiast, alhoewel ik het een
zeer goed werk vond. Mijn vrouw reageerde zeer
twijfelachtig. Hij zei daarop: “ik ben zeer blij dat
ik hier heb mogen werken, ik ben ook tevreden
van mijn werk. Ik ga een fotograaf laten komen
van Rome, die al mijn werk fotografeert, maar
jullie moeten jullie huis niet tentoonstellen. Jullie
moeten het niet openstellen, de mensen kunnen
mijn werk zien van op straat. Het is Chambres
d’Amis; jullie beslissen wie je binnenlaat” Mijn
vrouw speelde daar direct op in: “misschien
moeten we met het museum afspreken dat er een
andere regeling is, dat het niet om de dag is, want
dat gaat zeer druk worden.” We hebben toen een
enorme discussie gehad met Jan Hoet.

Kounellis zag heel die Chambres d’Amis toestand
op een heel andere manier dan het museum dat
zag. Hij vond dat de bewoners veel meer recht op
inspraak hadden, dat het dus van hen afhing of
dat er mensen gingen komen of niet. Voor hem
was die barricadering met lood in dat opzicht
interessant voor binnen, want dat had een effect
op het licht, maar als je het van buiten bekijkt dan
waren de ramen dus echt gebarricadeerd met
lood. Dat was echt een zwaar statement van hem,
naar de buitenwereld toe. Bovendien wilde hij niet
dat we iets aan het interieur veranderden. In veel
huizen werden er kamers leeggemaakt, maar
hij zei nee: “lk kom hier, ik ben jullie gast. Voor
mij moet er niets veranderen. Laat de tafel maar
staan, eet hier maar”. Mijn vrouw is kunstenaar
en er stond een sculptuur van haar tussen die
twee ramen, ik heb direct voorgesteld om dat weg
te halen. Maar Kounellis zei direct dat we dat niet
moesten doen, alles mocht blijven zoals het was.
We mochten hier gewoon blijven leven zoals het
was. Daardoor kregen de mensen die kwamen
kijken ook meteen het gevoel dat ze echt midden
in het leven van de bewoners kwamen te staan.

Luca: En is het dan uiteindelijk gelukt om jullie
woning op minder momenten open te stellen voor
het publiek?

Kris: Neen, het was uiteindelijk hetzelfde als
bij de andere huizen. Er waren hier wel twee of
drie bewakers, omdat ze dat hier anders nooit

konden controleren. Je kunt je niet voorstellen
hoe nieuwsgierig dat de mensen zijn, ze willen
overal gaan kijken. Dat project lokt dat ook uit.
Wij hadden zoiets van het mag geen voyeurisme
worden, maar het is wel Chambres d’Amis. Ik vond
dat wel een sympathiek project, maar ik begreep
Kounellis ook zeer goed. Hij heeft ook achteraf
het werk geschonken aan het huis, hij wilde niet
dat het naar het museum ging. Wij hebben het
werk dus nog; door de verbouwing hebben we
de ramen nog, we hebben ze niet vernietigd. Wij
hadden die ramen donker, bijna antraciet kleurig
geschilderd. We vonden dat dat iets had in die
witte ruimte, die donkere ramen, en Kounellis is
daarop doorgegaan. Het hout van de ramen en
dat lood liep bijna in elkaar over. We hebben dus
de oude ramen en we hebben het lood. Tot op
vandaag stellen we ons nog steeds de vraag wat
we daar mee moeten doen. Het museum wou
dat werk eigenlijk komen halen, maar gelukkig
hebben wij gezegd dat we al een deal hadden
met Kounellis. Hij wou dat het werk bij het huis
bleef en niet naar het museum ging. Maar ja, stel
je voor, je haalt die loden plaatjes eruit, je doet dat
in een doos en geeft dat mee aan het museum.
Wat gaan ze dan daarmee doen? Je moet op zijn
minst al de ramen hebben.

Beth: Ja, wat ik ook interessant vind, is dat je hier
bijna ook de buitenomgeving nodig hebt voor het
werk.

Kris: Ja, maar een keer dat het werk er is, is
die omgeving weg. Dus die omgeving was zeer
belangrijk voor Kounellis toen hij hier aan tafel
zat, maar een keer dat het werk af was was die
omgeving weg. Hij sluit dus die omgeving uit, van
binnenuit gezien, en van buiten gezien lijkt hij te
zeggen: “hier moet je niet binnenkomen”.

Luca: Het is natuurlijk ook niet evident om een
hele zomer in zo'n donkerte te leven?

Kris: Ja, ik versta je bedenking. Het was donker,
maar hierboven zitten nog twee raampjes, je
kunt dat buiten zien. Dus er kwam wel nog wat
daglicht binnen. Zo onleefbaar was het dus niet.
Het licht was geweldig gebroken, maar het was
niet donker. Na de tentoonstelling heb ik dat dan
wel laten weghalen, maar dan hebben we nog
zeker drie maanden langer geleefd met die twee
kleine raampjes. Ik wou kunnen zien wat dat in
de winter betekende, want dan is het licht heel
anders. In de zomer priemt daar licht door, en dan
zie je kleine vlekjes zelfs. Na de zomer is dat niet
meer zo sterk, dat wordt heel anders. Het wordt
nog meer gesloten.

Luca: En die drie maanden zelf, was er schade
aan uw huis?

Kris: Nee, er was geen schade. Op een bepaald
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moment hebben we er wel voor gekozen om de
trap te beschermen. Op dat ogenblik was het
huis nog eigendom van het OCMW. Het was de
originele trap, en het OCMW heeft dan beslist om
er vilten tapijt op te leggen, zoals ze in beurzen
gebruiken. Een goedkoop, maar tamelijk sterk
tapijt, zodanig dat die trap niet sleet van die
enorme hoop mensen.

Luca: Heeft u zelf nog contact gehad met
Kounellis?

Kris: Ja, na de zomer. Ik weet niet meer wanneer,
misschien kan ik dat nog terugvinden. Kounellis
is een Griek, maar hij woonde in Rome. Hij heeft
hier een paar keer gegeten en wij zijn dikwijls
met hem gaan eten ‘s avonds. Hij had een
hotel vlakbij het Gravensteen en kwam hier toe
in de late voormiddag om te werken. ‘S avonds
gingen we dan vaak samen gaan eten. Na de
tentoonstelling heeft hij ons dan uitgenodigd in
Rome en zijn we heel chic gaan eten in een plek
waar hij gek van was. Een complete Romeinse
waanzin bijna, je kunt het u voorstellen. En dan
hebben we hem later nog een paar keer gezien.
Onder andere in Gent waar hij heel veel later nog
een tentoonstelling had. Maar we hebben elkaar
regelmatig gehoord en af en toe gezien, maar
niet heel veel.

Beth: Het is inderdaad ook zoals je zegt; hij is een
van de enige die zo hard op dat concept van gast
en gastheer heeft ingespeeld.

Kris: Ja, exact. Het heeft natuurlijk ook veel te
maken met het feit dat hij hier drie weken bijna
elke dag was. Hij kwam hier toe, hij installeerde
zich altijd op dezelfde plek aan tafel, en hij dronk
altijd koffie. Veel koffie. En de cirkels in het lood zijn
getrokken met de bodem van die koffiethermos.
Wij hadden wat dingen opzij gezet, zodat hij wat
ruimte had. Elk raampje is hetzelfde, maar elke
raampje is ook een beetje verschillend. Dat is een
loden vlak, en hijmaakte daar een opstaand randje
aan zodat hij dat daar kon inwringen. Die zijn niet
gekleefd, die spanden daar gewoon tussen. Elke
keer als ze zo een plaatje afhadden, en hij wist
waar dat dan juist moest zitten, dan stond hij op
met zijn thermos en startte hij opnieuw. De ene
keer een beetje links onderaan, de andere keer
een beetje meer in het midden, de andere keer
een beetje rechts bovenaan,... Dan moesten ze
nog die rechthoekige vorm in het raam plaatsen,
dan namen ze dat schijfje en zetten ze dat daarin,
en ze draaiden daar een beetje aan. Door aan dat
cirkeltje te draaien kwam dat vast te zitten in de
rechthoek. En dat was het.
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KOU.3M.FOT.1

Kounellis foto 1. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief
Hedwig Aerts

KOU.3M.FOT.4

Kounellis foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Feest. Gent:
S.M.AK.

KOU.3M.FOT.7
Kounellis foto 7. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KOU.3M.FOT.2

Kounellis foto 2. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief
Hedwig Aerts

KOU.3M.FOT.5

Kounellis foto 5. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Feest. Gent:
S.M.AK.

KOU.3M.FOT.8
Kounellis foto 8. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A K.

KOU.3M.FOT.3

Kounellis foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Feest. Gent:
S.M.AK.

KOU.3M.FOT.6
Kounellis foto 6. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KOU.3M.FOT.9
Kounellis foto 9. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.
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KOU.3M.FOT.10

Kounellis foto 10. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KOU.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KOU.40J.FOT.2

Kounellis hedendaagse foto 2. 2025, ,

foto van de auteur.
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KOU.3M.FOT.11

Kounellis foto 11. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KOU.3M.VID.2

KOU.3M.FOT.12
Kounellis foto 12. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

KOU.40J.FOT.1

Promotiefilm video documentatie. 1986, Kounellis hedendaagse foto 1. 2025, ,

Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.

Gent: S.M.AK.

foto van de auteur.

Jannis Kounellis 5!
°1936, Athene, Griekenland.
Chambre: Sophie van Aken-
straat 13, Gent
Kounellis, die sinds lang in Iualié |
woont, behoort tot de ltaliaanse
arte-povera beweging. Hij kregerde
aanvankelijk schilderijen met getal-
len- en letterrecksen. Vanaf 1967
bestaat zijn werk uit elementen uit
de natuur: katoen, wol, kaktussen,
papegaaien worden in het werk be-
trokken. Hij maakt dus konkrete
fysische environments. Het werk
wil geen specificke verklaringen op
filosofisch, moreel of sociaal viak
geven, maar wil wel zorgen voor
cen konkrete kommunikatie met de
dingen zoals ze zijn. Kounellis’
werk getuigt van een interesse voor
de natuur, de muziek, het menselijk
individu, dieren en ook het vuur.
Het vuur staat als symbool voor de
“bezicling’, het s de kreatieve geest.
In de Sophie van Akenstraat zal
Kounellis veranderingen aanbren-
gen aan de in traveeén ondervere-
deelde ramen in de woonkamer. De
glassegmenten ( 20 x 20 cm ) zul-
len deels bedekt worden met loden
vellen. Bij het ter perse gaan was
nog niet bekend hoe het werk ver-
der zal evolueren.

KOU.3M.ART.1

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 5.

Jannis Kounellis verdiepte zich evenals Toroni in de
relatie interieur en exterieur zonder evenwel op het
thema gastvrijheid in te gaan. Zijn ingreep in een
e — méé,lzghgrgkég;Eﬁ%ﬁ:ﬁ:reg?gigegﬁgegig laat-middeleeuws hf.lis is zo onopvalignd dat het
gen Eii?tiﬁiﬁe’i‘n%i‘i“d” D?DIJ;E “%e“Ee"?ﬁviﬁztiﬂi:ﬁ??k‘ even dgurt voordat je hem herkenT.‘ Hl'] verzegelde
ESVER TN rayaesn ond s ass Tet aiion ee0ioden Elsataron het huis als het ware door een aantal ramen te
ﬁ::;:v:ﬂ.een cirkel liet uitsnijden waardoor het licht blinderen met loden cassettes met uitgesneden
cirkels waardoorheen zwakke lichtstralen naar bin-
nen vallen. Enkele vensters zijn maar voor de helft
L e e e ‘gepantserd’, de andere helft is voorzien van respec-
geboden. tievelijk blauw en geel glas. Dit gekleurde licht geeft
de ruimten in het oude huis iets ongrijpbaars en
verwijst naar het geheimzinnige licht in de middel-
eeuwse kathedralen van Gent.

y.o Ondertussen schijnt de bewoonster van het huis
bijna hysterisoh geworden Vanwege het lawaai van de vele

KOU.3M.ART.2 KOU.3M.ART.3
Lapinne, Christian. “Chambres d’Amis.” Bries 2, nr. 8 (augustus Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum
1986): 23. steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent” ARCHIS, (sep-

tember 1986): 8-9.
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KOU.3M.ART.4 KOU.3M.ART.5 )

Lauwaert, Guido. “Les Meilleures Expositions en Europe - Mizuki, Takahashi. “4 Z> 754786 v 7 - A3 %
Chambres d’Amis & Gand.” Galeries Magazine, nr. 14 (septem- i F ik 38, nr. 569 (september 1986): 180-181.
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KOU.3M.ART.6 KOU.3M.ART.7
“Chambres d’Amis” &7 F 1k, (september 1986): 18. Yasuhara, Hiromi. “B@EZ 5t < RELX” The Geijjutsu-Shin-
com, (september 1986): 76.
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KOU.40J.ART.1
Salvadori, Gaia. “C’e una canoa nel salotto.” I/ Mattino, 21
oktober 1986.

Opstelling in ‘Chambres
d'Amis’ van Helmut Mid-
dendorf in de Puinstraat 26,
van Jannis Keunellis in de
Sophie Van Akenstraat 13
en van Jacques Charlier in
de Clementinalaan 177.

KOU.40J.ART.3
“Chambres d’Amis.” Winkler Prins encyclopedisch jaarboek,
(1987): 127.

of wat er van zijn werk

Kounellis,
overblijft in de Van Akenstraat.

KOU.40J.ART.4 (2)
Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer.
Knack, nr. 8 (augustus 1987): 18.
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In het buurpand - waar het steeds wachten was, heeft J. Kounellis
(met Mario Menz, een paus van de arte povera) met een minimale
ingreep een unieke stemmingssfeer gecrederd. Door loden plaantjes,
met uitgesneden cirkellijnen, voor de ramen te bevestigen, dempte
hij het licht, wat reminisceerde aan het oude glasmotief éat ooit
begi jnhofkamers' van de buitenwereld afsloot. Door een glaszone
geel en blauw in te vullen filterde hij het zonlicht in de kleuren
van de gipsen sculpturen en de zeer persoonlijke meubels van zijn
gastheren.

Het gebeurde menigmazal dat niet zozeer het kunstwerk de toeschou-
wer bekoorde mear wel het pittoreske van de buurt, het decoratieve
van het interieur, de statige plechtigheid van de architectuur, de
gezellige rommel van een studentenkot. Dit werd zeker toegelaten
- het hoorde zelfs bij het project.

KOU.40J.ART.2
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 14-15.

Zeer tegemoetkomend is alleszins 0ok
beeldhouwster Maen Florin, di¢ in haar
oude konventswoning in de Sophie van
Akenstraat de ramen weer vrijgemaakt
heeft. De Grickse kunstenaar Jannis
Kounellis had ze met lood en Kleurglas
,,dichigemaakt™ en dat is tot begin dit
jaar zo gebleven. ,Hij had beloofd om
terug te komen met zijn vrouw om het
werk nog eens te zien, maar daar is niets
van in huis gekomen. Dat vind ik wel
jammer. We hebben de ramen weer vrij
gemaakt omdat het licht hier 7o prach-
tig binnenvalt.” Dat klopt. De zon ver-
keert toevallig in een
ramen van het oude jne;
geven een onweerstaanbaar mooi uit-
zicht op de andere huisjes en op de bo-
men aan de overkant. Ja, twee ramen
zijn gebleven zoals Kounellis ze had be-
werkt, Eén met lood en geel glas en eén
met blauw glas. Na de middag valt het
resultaat nog altijd mee. Wat wey
haald is, ligt goed bewaard op zolder.

Het interieur is zonder meer prachtig
met veel wit (lakens over de bank en de
sofa), een art deco-luchter , een mooie
buffetkast uit de jaren dertig in donker
hout ¢n een blauw geboetseerd beeld
van Florin zelve. Ja, ze is wat opgelucht
dat het allemaal voorbij is : de 40.000
bezoekers, het gestommel op de trap.
het volkomen gebrek aan privacy (tot en
met gluurders die in de slaapkamer kwa-
men en op het terras waar ze lag te zon-
nen.)

KOU.40J.ART.4 (1)

Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer”
Knack, nr. 8 (augustus 1987): 17

Jann Keurell

KOU.40J.ART.5
Mari, Bartomeu. “Chambres d’Amis.” Exit Express, nr. 37
(2008): 23.
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KOU.3M.DOC.1

Kounellis polaroids gevel. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief,

Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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Bertrand Lavier
Patrick en Annemie
Plotersgracht 4

a. Blauw-grijs gevlekt behangpapier 1. Bureau
b. Drie kaders met hetzelfde motief in een andere kleur

LAV.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 5.
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a. Blauw-grijs gevlekt behangpapier
b. Drie kaders met hetzelfde motief in een andere kleur

LAV.40J.PLA

Patrick

Overschilderd
Bij kinderen bewoners

142

LAV.40J.PLA

>
<
i




¢ LdY'INE'AVT - L' LOd'NEAVT

\'A

LAV.3M.FOT.1 LAV.3M.FOT.2
Lavier foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

LAV.3M.FOT.4 LAV.3M.VID.1
Lavier foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Lavier foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief, van de auteur.

LAV.3M.FOT.3

fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

LAV.40J.FOT.1

Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Ten huize van

Patrick Allegaert en Anne-
mie Cailliau bewapen een mooi
pand in het Patershol (Ploters-
gracht 4), het oude maar nog
steeds kloppende hart van de
stad. De werkkamer werd be-
hangen door Bertrand Lavier :
een vrolijk, bijna impressio-
nistisch stippenbehang, waar-
tegen de kunstenaar omlijste

hetzelfde

LAV.3M.ART.1
“Nodig een kunstwerk uit en leer tafelmanieren.” HUMO, (juni
1986): 8.
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Chambre: Plotes
e rsgracht 4,

Te gast bij: Patrick Allegacrs
mie. Caillinu

gezicn
schilderen van een objekt de vorm
en 2eifs de Kicur van het objekt be-
Boudt verliest de verf haar traditio

iden)

LAV.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum

moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21

juni 1986. 5.

Lavier foto 3. 1986, Chambres d’Amis

Lavier hedendaagse foto 1.2025, foto

Wisselwerkingen

De wederzijdse doordringing van kunst en dagelijk-
seomgeving, zij het op een meer harmonische wijze.
is ook het uitgangspunt in de kamers van Bertrand
Lavier, Claude Rutault, Ettore Spalletti en Remo
Salvadori. Hier is het zelfs moeilijk te zien waar de
kunst begint en het leven van alledag ophoudt.
Rutault schilderde de hal van het huis van Patrick
Allegaert en Annemie C: zeegroen; Lavier
de voorkamer van hetzelfde huis van een

blauw-grijs gestippeld behang en hing er schilde-
rijtjes op in goudkleurige lijsten met hetzelfde
gespikkelde behang maar dan in de complementaire
Kleuren.

Bertrand Lavier in het huis van Patrick Allegaert en Annemic
Cailliau. Foto: Attilio Maranzana,

LAV.3M.ART.3

Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum
steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent.” ARCHIS,
(september 1986): 6-7.

LA TAPPEZZERIA
TUTTOFARE

18. Una tappezzeria-opera
disegnata da un artista francese,
Bertrand Lavier. Dentro le cornici
la tappezzeria diventa quadro.

LAV.3M.ART.5
“Marogna, Gege. “Chambres d’Amis per I'Arte” CASA Vogue,
nr. 177 (september 1986): 334.

A couple
of artists chose the wallpaper approach.
Bertrand Lavier covered the wall of a
room in the oldest part of town with

_toneds
commercially available 11uccrcntc
pointilliste  wallpaper ;}l:c red-ton®
framed “pictures” with € e RShN
Sertion ofithe) same il DB
effective than some O ", csrions
“designer” works, raising
about the relation berween Jomestic
Aecamation s wellas (S
interior. and the museum:

LAV.40J.ART.1

Newman, Michael. “My House is your House - Chambres
d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986): 64.

Plus loin dong,

on verra peut-8tre le travail de Bertrand Lavier qui,
dans une extension de la théorie seuratienne du
cadre, accroche des tableaux abstraits — une espéce
de pointillo-tachisme all-over — contre un papier

peint moucheté de méme fagon mais en couleurs

complémentaires.

LAV.3M.ART.4

Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum
steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent” ARCHIS,
(september 1986): 6-7.

Bertand Lavier (Plotersgracht 4)
LAV.3M.ART.6

Ferrari, Corinna. “A Gent, Chambres d’Amis.” Domus, nr. 674

(1986): 11.

LAV.40J.ART.2
Van Nieuwenhove, Maarten en Charlotte Van Hacht.
“Huizenhoge revolutie.” De Morgen, 8 augustus 2013.

-
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LEW.3M.PLA

Sol Lewitt
Herman en Kristien, Eddy en Marcelle
Ferdinand Lousbergkaai 91-92

a. Wandschildering uitgevoerd in Oost-Indische inkt

“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A K. deel F, Gent, 1986.
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1. Inkomhal

1-200

1-200 LEW.40J.PLA

Herman en Kristien, Eddy

a. Wandschildering uitgevoerd in Oost-Indische inkt 1. Inkomhal

LEW.40J.INT.1
Kristien en Herman (Bewoners Lewitt 1986 - vandaag). Interview door auteurs. 15 november 2024.
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LEW.40J.INT.1

Kristien en Herman (Bewoners Lewitt 1986 -
vandaag). Interview door auteurs. 15 november
2024.

Angela: Hoe Zzijn jullie bij Chambres d’Amis
gekomen?

Herman: Het was eigenlijk Rom Bohez die ons
heeft aangesproken, en die ons heeft gevraagd
of dat ons interesseerde. Wij hebben toen gezegd
dat we zeker geinterseerd waren, op voorwaarde
dat we een veto konden stellen tegen bepaalde
artiesten. Er was toen al een lijst met artiesten
die gingen meedoen en er waren er daar bij die
ik niet zag zitten. Zij hebben toen gezegd dat dat
zeker geen probleem moest zijn, en dan heb ik
ook gevraagd of we ook onze voorkeur mochten
uitspreken. Ze zeiden toen dat dat eigenlijk niet
de bedoeling was. Het was de bedoeling dat de
kunstenaars allemaal samen zouden worden rond
gevoerd met een busje en dat zij dan een keuze
zouden maken. Ik heb dan toch mijn voorkeur
meegedeeld: Sol LeWitt of Mario Merz. Gelukkig
dat het Mario Merz niet is geworden, want dan
hadden we onze vloeren moeten stutten.
Toevallig was Sol LeWitt, voor een tentoonstelling
die hij had in Noord-Frankrijk, in de buurt. Hij
heeft toen gevraagd of hij al eens op voorhand
mocht komen kijken, en dat was goed. Hij is
waarschijnlijk niet alleen hier geweest, maar de
eerste keer dat hij dit had gezien, zei hij direct dat
hij het hier wou doen. En ja, wij waren daar heel
content mee natuurlijk.

Angela: De vorige keer dat we hier waren zeiden
jullie dat het eigenlijk wel handig was, omdat jullie
gang dan ook werd herschilderd.

Kristien: De gang vroeger was nog niet zoals die
nu is; die was helemaal nog niet op orde gezet.
Dat was dus niet onze bedoeling, maar dat was
welkom.

Herman: We hadden ook een probleem met het
laatste stuk van de muur, waar de plaatster naar
beneden kwam. Dat moet iets te maken hebben
met het platte dak van de buren, want het is na
de tentoonstelling nog teruggekomen. David is
dan nog eens teruggekomen om het werk daar
te restaureren. Die muur hebben ze dus helemaal
moeten bezetten, op kosten van het museum.
Normaal werken ze op latex voor die techniek,
maar omdat dat deel nog niet droog genoeg
was, hebben ze dat stuk met acrylverf gedaan.
Dat maakte dat er wel een beetje een verschil
in glans was tussen die delen, want die latex is
echt een rubberlaag dat er op komt, die je er ook
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kunt afpellen. Op een vochtige muur zou dat dus
vanzelf loskomen, dus hebben ze dat anders
gedaan.

Angela: En hoe hebben jullie de drie maanden
van de tentoonstelling ervaren? Hoe was het om
met dat kunstwerk te leven? En hoe was het om
in heel dat tentoonstellingsgebeuren te leven?

Herman: Was dat september er nog bij?
Wij zijn zeker geen drie maanden gebleven.

Beth: Juli, augustus, september.

Herman: In september waren wij in New York.
Maar ja, we moesten daar niet de hele tijd bij zijn.

Kristien: Nee, er was een bewaakster.

Herman: |k geloof dat ze overal jobstudenten
hadden die de bewakers waren. Zij moesten ook
kijken of de mensen ticketjes hadden. In de praktijk
zijn we natuurlijk wel dikwijls zelf gaan kijken als
de bel ging of als de deur niet permanent open
stond.

Kristien: Ja, maar de deur stond permanent open.
Er was altijd iemand, hé.

Beth: Hebben jullie als voorwaarde gegeven dat
hij enkel in de gang ging werken? Of had hij voor
jullie eender waar mogen werken?

Herman: Hij is komen kijken en wou direct op die
muur werken. We hebben hem gezegd dat hij de
trapzaal er ook bij mocht nemen, maar hij vond
het beter dat we niet te veel volk in ons hele huis
zouden hebben.

Kristien: Ja, hij was heel lief, Sol LeWitt.

Herman: We hebben dan effectief soms
Nederlandse bezoekers gehad die kwaad waren
dat ze niet heel het huis mochten bezoeken.
[lacht]

Beth: Ja, dat hebben we al eerder gehoord. [lacht]

Herman: Wij zaten toen ook veel in de tuin, en veel
mensen zagen dat als ze keken. Het is natuurlijk
begrijpelijk he, dat ze daar nieuwsgierig naar zijn.
We hebben ook veel oude bekenden daardoor
nog eens teruggezien, onder andere de vorige
eigenaars van het huis. Zij waren de eerste
bezoekers, en hun hebben we dan natuurlijk wel
binnengelaten. Zij waren benieuwd hoe het hier
veranderd was, en het was grondig veranderd
natuurlijk.

Beth: En als jullie er dan op terugkijken, zijn jullie
dan blij dat hij zich tot de gang beperkt heeft?
Zouden jullie het moeilijker gevonden hebben

moest het wel in één van de leefruimtes geweest
zijn?

Herman: Ja, ik denk zelfs dat we gezegd hebben
dat we het graag in de gedeelde ruimtes wouden
doen, want het was ook gezamenlijk met onze
bovenburen. Het is heel goed dat ze de trap er
niet bij hebben gepakt.

Angela: Ik denk dat het werk van Mario Merz, dat
beslag neemt op alle leefruimtes, dan toch wel
een stuk ingrijpender was geweest?

Kristien: Ja, maar we kennen die mensen ook een
beetje van Mario Merz, en zij hebben daar ook
heel goede herinneringen aan.

Angela: En hoe ging dat dan toen ze het werk hier
kwamen aanbrengen?

Herman: David is dat komen aanbrengen op
basis van een klein kaartje met de schets van
Sol LeWitt. Hij had die schets echt gewoon in zijn
portefeuille zitten, zo groot als een visitekaartje
eigenlijk. Hij heeft de techniek toen uitgelegd en
dat is ons dan wel van pas gekomen om af en toe
beschadigingen te restaureren.

Beth: Zijn jullie dat in de loop van de jaren dan
00k blijven herbewerken?

Herman: Dat deel van de muur die met acrylverf
gedaan was is na een aantal jaren echt terug
beginnen afbladeren. David was hier toen in de
buurt voor een tentoonstelling waar hij een ander
werk moest uitvoeren, en is dat hier dan opnieuw
komen uitvoeren. Toen was het hier heel druk
bewoond, hé. We woonden hier minstens al met
acht.

Kristien: Dat was David. [toont foto] Het is een
vriend geworden dan hé.

Herman: De tegenoverstaande muur in onze
gang is eigenlijk weinig muur, dat zijn allemaal
deuren, glazen deuren. De fietsen stonden dus
altijd voor de muur met het werk van LeWitt.

Kristien: En die dingen die op het dak stonden,
heb je daarvan gehoord?

Beth: Ja, Radermacher, toch?

Herman: Dat is er al afgevallen voordat de
tentoonstelling gedaan was. |k had hem
gewaarschuwd dat dat daar niet lang ging blijven
hangen, maar hij geloofde mij niet.

Angela: We hebben een foto gevonden in het
archief van Smak met jou [Herman] en David.
[Toont foto op computer]

Kristien: Ja, dat ben jij Herman. Je ziet er wel wat

raar uit. [lacht]

Herman: Ja, David is een heel goeie vriend
geweest. Ik heb ook nog brieven van hem; één
van 1986. Hij wist dat we toen naar New York
gingen en zei dat we altijd in zijn appartement
mochten logeren. Uiteindelijk hebben we toch
ook regelmatig daar, in Manhattan, gelogeerd. En
dan het volgend jaar in 1987 nog eens. Ik heb
daar ook een paar maanden gewerkt, en voor
hem en voor zijn vriendin meubels gemaakt.

Kristien: Maar ja, hoe dat dan zo geéindigd
is dat dat werk hier nog altijd is... Jan Hoet zei
dat we dat moesten overschilderen wanneer de
tentoonstelling gedaan was.

Herman: Hij had gezegd: “We zijn van plan
aan de kunstenaars te vragen of de bewoners
de kunstwerken die niet verplaatsbaar zijn op
afbetaling zouden kunnen kopen.” Wij hebben
direct gezegd dat we niet van plan waren om
iets te kopen, en ook niet om iets te laten
overschilderen of zoiets. Lewitt is hier na de
tentoonstelling dan nog eens geweest om het aan
zijn vrouw te tonen, en hij zei: “This can stay here
as long as you like it”

Angela: Zouden jullie het ooit overschilderen?
Kristien: Nee. Nee, nee.

Angela: Vinden jullie dan dat jullie werk makkelijk
is om mee te leven?

Kristien: Het is iets aangenaams en ik vind dat het
daar heel schoon is. Het verandert overdag met
de lichtinval en met de zon. Het is ook niet iets dat
je volledig vergeet; het is iets waar je dikwijls aan
denkt, zo van “amai, dit is hier wel...”.

Herman: lk weet dat we in het begin even bang
aan het afwachten waren toen David die zwart
en grijze begon aan te brengen; één laag, twee
lagen, drie lagen, vier lagen en vijf lagen. Het
verdonkerde onze gang wel. De werken van
LeWitt die ik kende, van de muurschilderingen,
waren dikwijls in heel mooie kleuren; die kubussen
met dat rood en dat paars. In het begin was ik wel
een beetje teleurgesteld dat het niet in kleur was.

Kristien: Ah, echt waar?

Herman: Maar achteraf vind ik dat helemaal geen
probleem dat dat zo wat donkerder is. Hij heeft
ons trouwens ook nog een cadeau gegeven: een
hele uitgave van allemaal prints. We kregen ook
nog postkaartjes van hem.

Beth: Ik vind het ook wel mooi dat je zegt dat juist

doordat het in een huis hangt, dat er veel meer
dingen binnenkomen, het licht verandert, wat er
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voor staat verandert, dat soort dingen. Ik vind
het ook mooi dat je zegt dat je het op een manier
telkens blijft opmerken, misschien juist doordat
het telkens anders getoond wordt.

Kristien: Ik weet niet of dat met een ander werk
hetzelfde zou geweest zijn. Veel foto's in de
tijldschriften zijn trouwens met de fietsen ervoor.

Angela: Moest je hetzelfde werk van Le Wit in een
museum gehangen hebben, zou het er telkens
hetzelfde uitzien, of je nu om tien uur ‘s ochtends
of om tien uur ‘s avonds gaat. Altijd dezelfde
onnatuurlijke belichting. Bij jullie verandert het
net.

Herman: Ja, ja. Ik weet niet of je die foto in het
boek van Michiel Hendricks al eens hebt gezien?
Die foto is getrokken met het invallend licht van
de voordeur die open stond, en dat is een hele
mooie foto zo met dat zijlicht. Hij is hier trouwens
ook nog dikwijls in opdracht van het museum
foto's komen nemen.

Kristien: We hebben ook nog een brief van Jan
Hoet teruggevonden waarin hij ons bedankte.

Herman: Twee brieven, ja. Eén om te vragen
of hij met een delegatie uit Duitsland nog eens
zou mogen komen kijken, en dan één om ons te
bedanken omdat de Duitsers zo blij waren met
onze vriendelijke ontvangst.

Angela: Misschien een vraag in context van de
retrospectieve die er misschien zou komen in
2026. Sommige werken kun je heel makkelijk
meenemen naar het museum, maar hier is dat
natuurlijk niet zo. Zelf moest je de muren kunnen
meenemen, denk je dan dat het werk ooit in het
S.M.A.K. zou kunnen tentoongesteld worden?

Kristien: Ik denk niet. Het is niet meer hetzelfde.

Herman: Hij heeft dat eigenlijk in functie van
die zuilen en de ruimte zo bedacht, hé. Het zou
misschien wel nog eens kunnen uitgevoerd
worden...

Kristien: Maar niet op die manier, he.

Herman: Nee, niet met die zuilen erbij, nee. Nee,
maar er bestaan wel ruimtes die dat dat op een
vergelijkbare manier zouden kunnen.

Kristien: Hier zit ook nog eens de tand des tijds
in. In die marmer, maar ook in die lamp of zo -
want dat is ook een toevalligheid. Dat is een
toevalligheid.

Herman: Er waren mensen die dachten dat die

lamp de inspiratie was, maar dat was absoluut
niet zo. Ken je dat verhaal van Rob de Nijs al? Die
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lamp moest weg voor Rob de Nijs.

Kristien: Heb je die kaft al gezien? Rob de Nijs
heeft een plaat gemaakt en heeft het werk
gebruikt als kaft.

Herman: Zonder het te vragen. Hij beweerde
dat hij de toelating van het museum had om te
komen fotograferen, maar tegen ons had het
museum gezegd dat we het nooit mochten
laten fotograferen. We mochten dat alleen
laten fotograferen door fotografen die door hen
geaccrediteerd waren, want anders zouden ze
dat allemaal kunnen gebruiken voor modefoto's
enzovoort. En die Rob de Nijs is hier dan toch
foto’s komen maken. Ik heb het dan achteraf aan
David gevraagd, die mij vertelde dat ze het ook
niet aan Sol LeWitt zelf hadden gevraagd. Enfin,
het museum heeft er ook geen probleem van
gemaakt. We hebben dat wel laten weten want
het werk was ook beschadigd doordat ze voor
die foto’s een ladder tegen de deur van het wc'tje
daar hadden gezet. Wij moesten eens naar de
wc en boef, die ladder valt tegen het schilderij. Er
zaten daar serieuze kappen in dus we hebben dat
gesignaleerd aan het museum. Rob de Nijs zei:
“Als ze een Rembrandt kunnen restaureren, dan
kunnen ze dat ook wel restaureren zeker?”. Het
museum heeft er uiteindelijk niets aan gedaan,
dus dan hebben wij een restaurateur gevraagd
om dat te doen. Hij heeft dan zijn factuur naar het
museum gestuurd en die is betaald geweest. Dat
was voor hem trouwens ook een techniek die hij
niet kende.

Angela: Kun je nog zien waar het gerestaureerd
is geweest?

Herman: Nee, want het is daarna nog eens
helemaal herdaan aan die kant. Daar achter
de fietsen en de brievenbus is het ook wat
beschadigd geweest.

Kristien: De fietsen, ja, wij waren daar altijd wel
heel streng in.

Herman: Ja, de fietsen moesten altijd met een
statief gezet worden.

Kristien: Je ziet nog die putjes, hé? Van de
remmen die er tegen zaten...

Herman: Ja, het is daar nog in slechte staat; het
moet daar weer nog eens herdaan worden. Dat
moest al lang gebeurd zijn eigenlijk, maar ja, niet
dat dat echt stoort.

Kristien: Ja, de tand des tijds. Het leeft, he, het is
een leefruimte.

Angela: Het zou misschien ook jammer zijn moest
Je daarvoor heel je leven moeten aanpassen?

Kristien: Oh ja, ja, ja. We zouden dan echt gewoon
gardiens moeten inhuren. [lacht]

Angela: En zou je de tentoonstelling opnieuw
doen?

Kristien: Ja, ik vond het een interessante periode.
Herman: Ja, waar? Waar zou je het doen? [lacht]
Kristien: Oh, we zien wel hé. [lacht]

Angela: Oké, maar in het geval dat het huis nog
leeg zou zijn? Nog geen Sol Lewitt aanwezig, wat
dan?

Herman: Ah ja, dan wel. Nu zou ik niet weten.
Zoals als het nu is, waar zouden we nog iets
kunnen doen?

Kristien: Ja, we zouden iets anders moeten weg
doen.

]

Angela: Gisteren hadden we een gesprek over
het feit dat een kunstwerk een object is dat nooit
echt past; een object zonder functie, dat zich
nooit echt thuis gaat voelen. Een object waarvoor
je moet oppassen. Is dat iets dat jullie ook voelen
met zo een muurschildering?

Herman: Er zijn nog heel veel mensen die, als
ze buiten gaan, zeggen dat ze het toch nog altijd
heel mooi vinden.

Kristien: Als iets fragiel is dan vraagt dat een
zekere zorgzaamheid, maar een stoel die een
beetje fragiel is, maar die je mooi vindt, moet
je ook een beetje voor oppassen. Als je iets
waardeert of van iets houdt dan draag je daar
ZOorg Voor.

Angela: Ja, je kunt dat niet echt gebruiken, je mag
daar niet tegenaan gaan leunen, ...

Kristien: Ja, het is voor de ogen inderdaad, en
ogen zijn toch wel belangrijk. Ik omring mijzelf
graag met dingen die ik mooi vind. En als iets
kwetsbaar is, dan let je nog meer op.

Herman: In een museum is het nog erger; daar
mag je nergens aankomen.

Kristien: Je moet zoveel afstand houden; je wilt
dingen lezen maar je mag niet meer dichtbij
komen.

Angela: Ja, bij het M.S.K. zit die afstand in de
vioer; het zijn echt de tegels van de vioer die een
verschillende kleur gekregen hebben.

Herman: Ja, ja. |k denk dat dat een definitieve

oplossing is om te beletten dat er mensen te
dichtkomen.

Kristien: Ja, maar ik vind het toch heel belangrijk
om je te omringen met mooie dingen. Je zoekt
naar dingen die je aanspreken, ook al is het niet
echt bruikbaar.
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LEW.3M.FOT.1
Lewitt foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

o
|

LEW.3M.FOT.4
Lewiitt foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

LEW.3M.FOT.7

Lewitt foto 7. 1986, Chambres d’Amis.

Gent: Persoonlijk archief Kristina
Neirynck en Herman De Roover.
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LEW.3M.FOT.2
Lewitt foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

LEW.3M.FOT.5
Lewitt foto 5. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

LEW.3M.FOT.8

Lewitt foto 8. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Kristina
Neirynck en Herman De Roover.

"

LEW.3M.FOT.3
Lewitt foto 3. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

LEW.3M.FOT.6
Lewiitt foto 6. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

LEW.3M.FOT.9

Lewitt foto 9. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Kristina
Neirynck en Herman De Roover.

LEW.3M.FOT.10

Lewitt foto 10. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Kristina
Neirynck en Herman De Roover.

LEW.40J.FOT.1

Lewitt foto 1. Chambres d’Amis. Gent:
Persoonlijk archief Kristina Neirynck en
Herman De Roover.

LEW.40J.FOT.4
Lewitt hedendaagse foto 3. 2025, foto
van de auteur.

LEW.3M.FOT.11

Lewitt foto 11. 1986, Chambres d’Amis.

Gent: Persoonlijk archief Kristina
Neirynck en Herman De Roover.

LEW.40J.FOT.2
Lewitt hedendaagse foto 1.2025, foto
van de auteur.

LEW.3M.VID.1

Promotiefilm video documentatie. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: S.M.A K.

LEW.40J.FOT.3
Lewitt hedendaagse foto 2. 2025, foto
van de auteur.

LEW.40J.FOT.5
Lewitt hedendaagse foto 4. 2025, foto
van de auteur.

LEW.40J.FOT.6
Lewitt hedendaagse foto 5. 2025, foto
van de auteur.
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Sol Lewitt, Spoleto: ,, Voor mij is het
meest interessante eraan dat kunstin de
gemeenschag wordt gebracht, dat ze
wordt weggehaald van de musea en gale-
rijen die een heel elitaire situatie zijn.
Terwijl mensen in de mogelijkheid zou-
den moeten zijn om te leven met de

Not far from here is Sol Lewitt’s India
ink wash in a ramshackle house near the
water with enormous stained glass bou-
quets of flowers in the windows and a
tumble-down garden at the back. Her-
man De Roover, a music teacher and
fumiture maker, lives here with his wife,
children, and another family.

Lined up in the hall in front of Lewitt’s
grey mural, a pyramid that looks like a
shaft of light, are the household bicycles,

one with a baby basket. “When he saw
the bikes, Lewitt said they'd got to stay,”
says De Roover, wearing shorts, vest and
plastic thongs.

“I always admired Lewitt’s work,” he
says, bringing catalogues from the house
to show examples of the artist’s tech-
nique. “He only visited three houses in
Ghent, and he was immediately very en-
thusiastic about this wall with its Greek
columns. He said it was ‘very classic.” He
spent 10 minutes, maybe five, asked me

ling van het vlak. De

Onze tocht gi
de stille Lousbergkaai
Amerikaan Sol Lewi
wand van een oude g
grijze tinten beschilde:
is een sobere ruimtelijk

- midden in het
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kunst van hun euze. Het gebellrt hee] to measure the wall, and then drew a

zelden dat hedendaagse kunstenaars er- T s e Naglpecingh bostussal s e At 8.

t ‘getekend
t()e 1901 rt used the hall as a sort of tool shed. We waarboven stond: Gent I love you. LeWitt had de muur
komen het soort werk dat ze normaal had to_replaster and paint, and. then e e i

Lewitt’s assistant, a young American lende tinten mwm-{:&:‘muwumamw
called David Higginbotham, came with
two very small pots of Indian ink. That's
how he does it. He diluted the ink with

in een museum zouden brengen, te ma-
ken in een plaats waar mensen wonen.
Het kunstwerk wordt een deel van hun

1 S water, and then he rubbed it onto the e Roover it de keiderhad
even. wall with rags.” = /mwndﬂkm et
mumukmmm’:lnmﬁmmmmm
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Ik dacht aan Herman de Roo-
ver. In de vestibule van zjn
herenwoning heeft Sol Lewitt |§
door zijn assistent Higginbo- o
tham een muurschilderinglaten
aanbrengen. De Roover: ,,Hij
kwam hier aan met een schetsje
in een zakagenda en twee fles-
jes Chinese inkt. Die werd tot
één op vijftien verdund. De
lichte vlakken krijgen één laag,
de donkerder vlakken twee tot
viff lagen. Ik heb zelf nog ge-
holpen. Ik vind dat prachtg,

We vroegen aan Jan Hoet hoe de werken juridisch
beveiligd zijn en wie er de eigenasar van is:
"De kunstenaar blijft eigenaar van zijn werk.
natuurlijk kan de eigenaar bv. de muur afbre-
ken waarop het werk is sangebracht omdat er
bepaalde werken zijn die op certificsten ge-
maakt zijn. Over het s2lgemeen is het zo dat =

geval per geval besproken wordt. Er is geen i e, o oy o cmmbes

huis.

algemene regel. Bv. in het geval van Sol Lewit Sol Lot o ven beingri Ameruaane con-

12} &n Arthur {14 |) de Roover schraven

maar op de foto maakt het werk > feptusar katanaar dv baaan da o iso o

nog veel meer indruk dan in de die een hele muur heeft beschilderd met een Wi ‘-..,mu._,.."..u.,ﬂnd?ﬁ“é'm e

realiteit piramidale struktuur. Dat is een werk dat de el i o o 7 o
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en mag het behouden. Andere werken die los van e hem daargohlpen', vosgt Arinc

orann toe.
TOP: "Nind o dat normaal dat een kunstenaar 2

de architectuur zijn gemaskt worden achteraf RRBLr On maa bt it rostl om ot

: C Rttt il om
weer meegenomen, tenzij er een onderling ak- s R O
koord is ontstaan tussen de kunstensar en de el Gl T L]
eigenaar van het huis maar ik maak de tentoon- oA
stelling en de werken zijn in bruikleen." oo bl ibog) iy e

s
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LO SVILUPPO DEL SOLIDO
19. Una grande piramide

che si apre e si sviluppa

nello spazio: é il nuovo tema

Su cui lavora in questi ultimi tempi
il pittore americano Sol Le Wits.
Nella foto, il solido si sviluppa
nellatrio di una casa di Gand.

LEW.3M.ART.14
Marogna, Gege. “Chambres d’Amis per I'Arte” CASA Vogue,
nr. 177 (september 1986): 334.

Sol LeWitt (Ferdinand Louberskaai 22)

LEW.3M.ART.16
Ferrari, Corinna. “A Gent, Chambres d’Amis.” Domus, nr. 674
(1986): 11.
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LEW.3M.ART.13 ) )
Mizuki, Takahashi. “4 Z> 757147 86> v > 7)) - A3 %
#iF b 38, nr. 569 (september 1986): 180-181.

LEW.3M.ART.15

Belanger, Judith. “Chambres d’Amis, a Gand - Les artistes
s'infiltrent dans les maisons privées.” Actuel, nr. 81-82 (1986):
175.

De muurdecoratie die S. Lewitte liet uitvoeren, een piramidale
ontvouwing van vlakken in Chinese inktdegradaties, valoriseerde
de bestaande witte pilasters als een plechtige tempelruimte en
knipoogde naar de rijkdom van dit rijk patricirshuis op de
Lousbergskaai, 92.

LEW.40J.ART.1
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0O.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 16.
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Sol Lewitt.
LEW.40J.ART.2

“Sponsors vervangen kultuurbeleid niet.” Europa-bericht, nr.
112 (november 1986): 9.

Sol Lewitt : "Chambres d'Amis™

LEW.40J.ART.4
Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...”
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 24.

LEW.40J.ART.6 (1)
Van Hove, Jan. “Leven in een schilderij.” DS Magazine, (1994):
10.

LEW.40J.ART.3

“Home is my Canvas.” Connoisseur, (november 1986): 48.

En aan de andere kant

van het water op de Ferdinand Lous-
bergkaai is de muurschildering achter de
porte cochére van Sol LeWitt vanzelf-

sprekend bewaard gebleven.

LEW.40J.ART.5

Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer
Knack, nr. 8 (augustus 1987): 18.

Her-
man de Roover en 7jn gezin beleven nog
dagelijks plezier aan de muurschildering
van Sol Lewitt die hun hal siert. Hoewel,
dat laatste woord hoort Herman de Roover
— belmaker en d per van
beroep — niet graag. Ik vind het werk
van Sol Lewitt niet decoratief™, zegt hij.
»Het sluit aan bij de grote abstracten. Het
is een aarwezigheid. Je krijgt het gevoel dat
het schilderij er was v66r de muur, Sol
Lewitt zag het meteen, hij heeft na dit huis

LEW.40J.ART.6 (2)

geen ander meer bekeken. Een tijd na zijn
bezock kwam zijn assistent David langs
met een vri) rudimentaire schets. David,
sindsdien een vriend geworden, zette die
tekening in Qost-Indische inkt op de muur.
Toen ik later in New York was, merkte ik
dat Sol Lewitt in die periode volop experi-
menteerde met symmetrische piramiden.
Hij moet het gevoel gehad hebben dat de
zuilen in onze gang voor hem gemaakt
waren. Het resultaat beviel hem zo goed,
dat we de schildering mochten laten staan
Hij hoefde er geen geld voor te hebben en is
later nog eens komen kijken met zijn
kinderen.”

Van Hove, Jan. “Leven in een schilderij.” DS Magazine, (1994):

11.
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Waar Mer# tafels nog een museale dimensie wister 1€

etaleren, zo was de aankleding van ‘de muur’ door Sol LeW
{71928) volledig geconcipieerd op locatie voor Chambres ‘A7

Het maken van kunst is voor LeWitt denkarbeid: rationé
emotieloos en controleerbaar.

Hij beperkt zich tot cenduidige geometrische lijnen en. |
vormen, omdat deze de enige zijn die niet (ot associaties |
sitnodigen en in hun permanente en tjdloze status de ideall
dragers van het concept zijn.

Tegelifk minimaal en conceptucel vatte LeWitt zijn Wers
voor Chambres d"Amis aan. Vanuit een notaboekje waarin hij
Kleine schets met summiere aanduidingen had gemaakt - dj
partituur als het ware - vertolkte zijn assistent de toonzetti
aan de wand, met een verbeelding die de tijidsgebonden rui
overstiigt

Sol Lewitt (1928)
Installote Chamées d'Ams, 1936

LEW.40J.ART.7
“Van Sleutelwerk tot Chambres d’Amis.” Openbaar Kunstbezit
in Vlaanderen, (1999): 20.

sIBN Z1BN

LEW.3M.DOC.2
Lewitt foto schetsboek 2. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
D1. Gent: SM.AK.
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LEW.3M.DOC.1
Lewitt foto schetsboek 1. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
D1. Gent: SM.AK.

LEW.3M.DOC.3 (1)
Stickers. 1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief
Kristina Neirynck en Herman De Roover.
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LEW.3M.DOC.3 (2)
Stickers. 1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief
Kristina Neirynck en Herman De Roover.

“Chambres d’Amis

| Genodigde/Guest

NaamvName D E Rooved Hermar
2 Leinden

£,

Adres/Adress [ LovsBERES KAAL 34

Sooo - GENT

De houder/The holder  De conservator/Curator

Mlleme |ty

LEW.3M.DOC.5
Genodigdenkaart. 1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk
archief Kristina Neirynck en Herman De Roover.

MY HOUSE IS YOUR HOUSE MI CASA ES SU CASA
SUCASA ES MI CASA YOUR HOUSE IS MY HOUSE

IF YOU SHIT ON THE FLOOR IT GETS ON YOUR FEET

MUN HUIS IS JOUW HUIS MI CASA ES SU CASA
SU CASA ES MI CASA  JOUW HUIS IS MUN HUIS

ALS JEOP DE VLOER KAKT KAN JE ERIN TRAPPEN

MA MAISON EST TA MAISON MI CASA ES SU CASA
SU CASA ES MICASA  TA MAISON EST MA MAISON

SI TU CHIES SUR LE SOL CA FiNIRA SUR TES PIEDS

CHAMBRES D’AMIS LAWRENCE WEINER

LEW.3M.DOC.4

Weiner, Laurence. Kunstwerk. 1986, Chambres d’Amis. Gent:

Persoonlijk archief Kristina Neirynck en Herman De Roover.

s Kristien, Arthur and Winnie,

Tk weth b = ok —

Fr Bu e acd ok . EmishEs: T caka
wWes R deficars . Aetusr: T hopn yom ova
planit Wl ga Sen yoac ardiele (Tagt) < Pt
C'l—*hﬂ'r‘“ - Heemam . Ik e kwow  wheo ik
org Comus to me ) L,m’]l e wht
Cudsheen - Kr 'fM | shdie R
a Nm‘hjh.v. s + asou.

Be walt W -

Dl —Y—

LEW.3M.DOC.6

Higginbottom, David. Brief aan Familie De Roover. 25 mei
1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Kristina
Neirynck en Herman De Roover.
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LEW.3M.DOC.7 (1)

Brief van een bezoeker. augustus 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Kristina Neirynck en Herman De Gent: Persoonlijk archief Kristina Neirynck en Herman De
Roover. Roover.

“ CHAMBRES
: 9£N1'D,AMIS\\'ﬂ»

LEW.3M.DOC.7 (2)

han de personeel, s, gidsen

sponsors en al degenen dic nauw betrokken waren bij
CHAMBRES D'AMIS

Met groot genoegen nodigen Jan Hoet en zijn medewerkers
| U uit op
| maandag 22 december 1986
vanaf 21 uur
Handelsbeurs, Kouter, Gent

§ i
‘Een avondf =t vql verrassingen met o.m. Jacques Charlier ¥
g i i

LEW.40J.DOC.1 LEW.40J.DOC.2
Museum van Hedendaagse Kunst. Uitnodiging feest. 1986, Hoet, Jan. Brief aan K. Neirynck en H. De Roover. 24
Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Kristina Neirynck

en Herman De Roover. Kristina Neirynck en Herman De Roover.
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Brief van een bezoeker. augustus 1986, Chambres d’Amis.

september 1997, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief

MUSEUM VAN
HEDENDAAGSE
KU?llST

GENT

Ci

97MHK/H/em464 Gent, 12 septermber 1997

‘Aan de eigensars van Chambres d"Amis

Geachte,

Naar aanleiding van ons telefonisch onderhoud méﬂel&bﬁuﬂh\hﬂdmaﬂw

in een aantal h
il uizen waar Chambres d'Amis plaatsgevonden heeft , hknwguum

U mag de grocp onder leiding van de heer

10R1S.

Mag ik U alvast bodanken voor w vriendelie medewerking en indien
mub-wmmwwmmmm; Ul vragen beb,aazel it mi e

Iamiddels esbi ik met oprechie boogachiing

LEW.40J.D0C.3

Maes, Christine. Brief aan K. Neirynck en H. De Roover. 12
september 1997, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief
Kristina Neirynck en Herman De Roover.

MUSELMVAN

0. AEF Gent, 23 november 1987
U REF

Aan Dhr. & Mevr. De Roover-
Neirynck

Dhr. & Mevr. Keppens-Holsters
Lousbergkaai 92

9000 GEnt

Beste Herman en Kristien,
Beste Eddy en Marcelle,

Wa hiopan dat U nu, meer dan esn jaar nadisn,
ots

et als uj We kunnen npniuuw een
lauwerkrans toevoegen aan ons gezamelijk
initiatief : het kreeg de belmgxijke Duitse
"Passe 'Partout"-prijs r de meest opmerke-
Li ke, tentoirsteliing: in 1566y over de hale

wereld, op het vlak van de Mendngee kunst.
Nogmaals mijn pew:nnu:hu

Met de meeste hoogachting en vriendelijke
groeten,

LEW.40J.DOC.5

Hoet, Jan. Brief aan K. Neirynck, H. De Roover, E. Keppens
en M. Holsters. 23 november 1987, Chambres d’Amis. Gent:
Persoonlijk archief Kristina Neirynck en Herman De Roover.
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LEW.40J.D0C.4

Higginbottom, David. Brief aan K. Neirynck, A. De Roover
en W. De Roover. 18 oktober 1987, Chambres d’Amis. Gent:
Persoonlijk archief Kristina Neirynck en Herman De Roover.

LEW.40J.D0C.6

Hendryckx, Michiel, Mil De Kooning, en Bart Verschaffel. Gent,

De Gedeelde Stad. Brugge: Van de Wiele, 1990.
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Danny Matthys
Daniél en Eveline
Gentstraat 343, Oostakker

=
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a. Installatie van een reeks objecten 1. Atelier

MAT.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijjlage De Morgen, 21 juni 1986. 5.
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1-200

=

,_‘
I

[
\

a. Installatie van een reeks objecten

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A.K., Gent.

MAT.40J.PLA
Anneleen
S.M.AK.
162
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MAT.3M.FOT.1 MAT.3M.VID.1

Matthys foto 1. 1986, Chambres d’Amis Hires beelden video documentatie.

fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K.

1986, Chambres d’Amis fotoarchief,

Digitaal. Gent: S.M.A.K.

"l
Danny Matthys: ,, ik kom niet bij mezelf”.

MAT.3M.ART.1
De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine Special,
(mei 1986): 9.

Ik stop ermee Een goed film-
criticus vertelt ook het hele ver-
haaltie niet

Behalve nog die ene, Danny
Matthys. Die woont in de Gent-

MAT.3M.ART.3

De Keyzer, Laurens. “Een kunstenaar trouwt vandaag, de rest
opent Chambres d’Amis.” De Gentenaar, 21 juni 1986.
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MAT.3M.ART.2

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet
ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni

1986. 5.

MAT.3M.ART.4
“Chambre d’Amis - Kan een chambre geen anti-chambre
herbergen?” Gents advertentieblad, 15 juli 1986.

Auch di a e e iy sehen.

MAT.3M.ART.5
Nicol, Gabriele. “Gent hat Gastezimmer flr die Kunst.”
Frankfurter Neue Presse, 16 september 1986.

0> TAKKER 95-12-1485

L HAHBRES D'AMIS

R VRY
C i GoSTARKER 15 ERALTAD BET WA

BS DpArRY HMATTHYS '

RESTE A,

"):_M . V"“ “f:}s'd,.i..c”ﬂﬂﬂfﬂrﬁﬂfs.
Ry vock [ iy sreond dak jp s, by de Rere
w‘mmﬁ‘a.wwm 2

MAT.3M.DOC.1
Matthys, Danny. Brief aan J. Hoet. 25 december 1985,
Chambres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.
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GME.3M.PLA

Gerhard Merz
Ignace en Ria
Nieuwpoort 17

. Twee bronzen sculpturen

. Bronzen plakket met inscriptie 'Dove Sta Memoria'
. 7 stoelen (design Veranneman)

. Inscriptie 'GENT MCMLXXXVI' op de muur

. Spiegel

®© QOO0 T

“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A K. deel F, Gent, 1986.

165

1. Voorkamer

2. Leefruimte

oo oo

. Twee bronzen sculpturen
. Bronzen plakket met inscriptie

7 stoelen (design Veranneman)

. Inscriptie op de muur
e.

Spiegel

GME.40J.ART3 (2)

Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer” Knack, nr. 8 (augustus 1987): 18.

GME.40J.PLA

Ignace en Ria

Collectie Gerhard Merz

1. Voorkamer
2. Leefruimte
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GME.3M.FOT.1

Merz, Gerhard foto 1. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:

S.M.AK.

GME.3M.VID.1

GME.3M.FOT.2

Merz, Gerhard foto 2. 1986, Chambres

d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K.

{, 8
GENT MCMLXXXVI

GME.40J.FOT.1
Merz, Gerhard hedendaagse foto 1.
2025, foto van de auteur.

GME.3M.FOT.3

Merz, Gerhard foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

GME.40J.FOT.2

Merz, Gerhard hedendaagse foto 2.

2025, foto van de auteur.

Raketten

Niet zelden is het feit dat men zijn
huis ter beschikking stelt een ware opof-
fering. Maar de ontvankelijkheid voor
het projekt is groot als men ziet hoe
mensen moeiteloos op de voorstellen
van de kunstenaars ingaan. In cen oud
Gents huis in de Nieuwpoort waren de
jonge eigenaars hun living net helemaal
in het wit aan het schilderen. Het is uit-
gerekend die ruimte die ze op komman-
do van Gerhard Merz in beverbruin (op
basis van caparol) herschilderd hebben.
Tot 21 september zijn ze hun living
kwijt, maar daarna gaan z¢ de ruimte
weer (e lijf met witte verl. Toegegeven,
het bruin roept reminiscenties op aan
oude donkere burgerhuizen, maar dat
kan de enige bedoeling niet geweest Zin-
Merz heefl gekozen voor cen soort me-
diterende ruimte waar een rigoureuze
symmetrie heerst : in de opstelling van
de stoclen, de plaats waar de spicgel
hangt ¢n het aanbrengen van Lwee
kapelachtige nissen in de muren naast
de marmeren schoorsteenmantel. Het
blijken bronzen replica te zijn van Lwee
blinde vensternissen in de Laurentiaan-
se biblioteek in Firenze, een werk van
Michelangelo.

(Waar blijft de |
transformeerde

GME.3M.ART.2

Van Den Abeele, Lieven. "Chambres d’Amis - Nieuwsgierigheid
naar kunst prikkelen.” De Standaard, 15 juni 1986.

Daarnaast is er bij velen ook
duidelijke interesse voor het
anekdotische, voor de «petite
histoire » van het gebeuren. Die
anekdotische gegevens zijn trou-
wens dikwijls de moeite waard.
Wie bv. de moeite neemt om

. even in het gastenbock te blade-
e
ligt, mag ten hier
en durszen ontdekking te doen.
Zo bv. in het huis aan de Nieuw-
poort nr. 17, waar Gerhard Merz
twee kamers heeft ingericht on-
der de benaming « Dova sta Me-
moria» (Waar blijft de herinne-

t is een biezonder

GME.3M.ART.4

Huylebroeck, Paul. “500 bezoekers per dag per huis niet
ongewoon - Gentse “Chambres” raken overrompeld.” Gazet van

Mechelen, 16 augustus 1986.

9) Frank Van De Veire,
bij G. Merz (Duitsland)
..De rol van de wachter is opval-
lend belangrijk. Het is ondenk-
baar dat je in het museum
jemand vragen stelt. Alsof er
cen algemeen aanvaarde code
heerst dat je die mensen niet
stoort of lastig valt. De organi-
satoren hebben vé6r de ten-
toonstelling begon niet gedacht
dat de toezichters uitleg zouden
geven. We worden wel verzocht
ons zoveel mogelijk te houden
pan technische of iconografische
toelichting. Niet te veel op de
interpretatieve toer gaan. Hier
zien de mensen bijvoorbeeld
niet dat het de ruimte is, het
geheel. Je probeent dan zo fijn-
gevoelig mogelijk in te haken op
het werk.”

§3<ps
55‘;%,;;
e
Hin

LF
i
£
i

e .
beschouw zich als én der
st vk e i

ten
i de brijantie vind i te «Kleur.
ke De verf moct doods en mat

'E-ag

xijn. Deze morbide geest s ook
manwezig in de strenge en even-
wichtige plaatsing van de objekten
in de kamer. Deze

meme “Gen
MCMLXXXVIn (1986). Twee
nssen de

broazen nanst de schouw
‘verwijzen naar de Bibliothec Lau-
renziana van Michelangelo. B

GME.3M.ART.3
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet
ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni
1986. 5.

1ijk? Nee; verre vam.

'De Duitser Gerhard Merz grijpt je naar de strot. Als er geen
nde omstaanders tijn tenminste.

v B e e

GME.3M.ART.5

 Opvaliend il toch hoe je bij

heel wat ingrepen het- gevoel

krijgt dat de ruimtes juist dnbe-
woonbaar geworden zijn. Als je

| ziet hoe Gerhard Merz de twee |

tot zijn beschikking gestelde ka-
mers omgedoopt heeft in een
sacrale ruimte die dood en her-
innering oproepen, is de leef-
baarheid ver te zoeken. Wat op
zich nog niets afdoet van de
overweldigende impact van het
resultaat. En wat te denken van
Ruthenbecks inbreng. Je kunt
rustig stellen dat hij de inwoners
radicaal weggejaagd heeft. Zijn
resultaat is een besloten ruimte,
geisoleerd van de rest van de
woning. Een op zich fungerende.
mini-tentoonstellingsruimte.

Pauwels, Frank. “Actuele kunst verovert Gentse woningen.” Het

Volk, 19 augustus 1986. 8.

Cultusruimten

Sommigen gaan zelfs zo ver in het creéren van een
autonome ruimte dat elk contact met de buitenwe-
reld vermeden wordt. Gerhard Merz bijvoorbeeld
maakte van een kamer en suite een soort mauso-
leum. Door de ramen te blinderen, de wanden in een
sombere bruinrode kleur te schilderen en er een
statige rij stoelen in te plaatsen, wordt het een
sacrale, in zichzelf gekeerde ruimte. De tekst ‘Dove
sta Memoria’ op de schoorsteen, de twee op de
Laurentiana bibliotheek van Michelangelo geinspi-
reerde bronzen nissen aan weerszijden daarvan
en de datering op de tussenmuur ‘Gent
MCMLXXXVI' maken het beeld van een gedenk-
ruimte compleet. Ook Michael Buthe veranderde
zijn ‘logeerkamer’ in een hermetisch gesloten cul-
tusruimte. De in het midden van de ruimte geplaat-
ste stapeling van reusachtige botten verwijzen naar
de vergankelijkheid van jeugdige schoonheid. Deze
wordt gesymboliseerd door overgeschilderde foto’s
van naakte Pompejaanse jongelingen.

GME

GME.3M.ART.2 - GME.3M.ART.7

GME.3M.ART.1 (1)
Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986):
111. 111,

GME.3M.ART.6
Pauwels, Frank. “Chambres d’Amis - Jonge suppoosten heten
je welkom.” Het Volk, 20 augustus 1986. 6.

GME.3M.ART.1 (2)
Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986):

GME.3M.ART.7

Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum
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Inderdaad zouden voor heel wat
chambres, gemaakt door kunstenaars
mel een aanzienlijke marktwaarde, mil-
joenen neergeteld worden door kunstbe-

, wanncer men de werken geheel
en al wil de huizen naar cen of andere
privé-kollektie zou kunnen verhuizen.
Nu zal dic waarde ofwel de bewoners
tockomen, voor zover ze het werk res-
pekteren of ermee kunnen leven. (De be-
woner van de kamer van Gerhard Merz,
cen heel sterke realizatic, zal de wanden
alvast opnieuw overschilderen, omdat
hij niet in een kunstwerk kan leven.) In
«een aantal gevallen — waarbij het werk
kan funktioneren buiten zijn huidige
Kontekst — zouden chambres toch ge-
‘heel of gedeeltelijk gerekonstrueerd kun-
nen worden, en voor een deel ook aan-

kocht worden door hel muscum van
ledendaagse Kunst,
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De Vos en Ria Bosman in de op-
w wit geschilderde benedenverdieping
aan de Nieuwpoort.
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Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer.”
Knack, nr. 8 (augustus 1987): 17.
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Na cen bezoekdag houden de huiseige-
naars er een flinke kater aan over.

e e
et dmpporiet mux
Tei, la mémoire demeure seule, com

GME.3M.ART.9
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Tegen de vergaande
ingreep van Gerhard Merz waren de bewoners niet
bestand. Op hun verzoek werden de beverbruine
muren opnieuw wit geschilderd. De bronzen nissen zijn
terug bij de kunstenaar.
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Vorig jaar, tijdens de proefronde van
Chambres d’ Amis, vertelden Ignace De
Vos en Ria Bosman dat ze hun beneden-
verdieping, aan de Niewpoort, net wit
geschilderd hadden toen Gerhard Merz
het idee had om de ruimte in onnavolg-
baar bruin te schilderen (Caput Mor-
tuum). Ignace onderging de bewerking
lijdzaam maar vertelde toen al dat hij
ongenadig zou terugslaan met de verf-
borstel. En inderdaad, de kamer straalt
opnieuw wit hoewel er hier en daar iets
van het Caput Mortuum doorkomt.

Men is er niet gelukkig mee dat Merz
zijn twee kapelletjes in leisteen is komen
weghalen. Blijkbaar een kommunikatie-
fout. Wel overgebleven is het opschrift
GENT MCMLXXXVI, net boven de
omraming van de tussendeur.
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Mario Merz
Eric en Tine
Willem Tellstraat 20

a. Drie tafelsculpturen met natuurstenen tafelblad en
metalen poten en twee tafelsculpturen met glazen
tafelblad en metalen poten
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1. Leefruimte
2. Eetkamer
3. Voorkamer
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De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 5.
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a. Drie tafelsculpturen met natuurstenen tafelblad en
metalen poten en twee tafelsculpturen met glazen
tafelblad en metalen poten

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A.K., Gent.
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MME.40J.INT.1

Eric en Tine (Bewoners Mario Merz 1986 -
vandaag). Interview door auteurs. 20 november
2024.

Angela: Wat een mooi interieur.

Tine: De kamer waar we nu zitten is eigenlijk
de Chambres d’Amis. Vroeger woonde hier een
specialist neus, keel en oren die hier zijn praktijk
had, en de mensen werden toen in deze ruimte
ontvangen. Wij hebben in 1986 beslist om mee te
doen met Chambres d’Amis omdat we van iemand
gehoord hadden dat de ruimte waarin de artiest
iets ging doen, gerenoveerd zou worden. Deze
ruimte stond toen nog vol met fietsen, planten
en van alles, dus we vonden dat een goede
gelegenheid. Het was eigenlijk de bedoeling dat
de kunstenaar zich zou beperken tot deze ruimte,
maar hij heeft uiteindelijk alles ingenomen.

Eric: We hebben nog een beetje documentatie
zitten.

Tine: We hebben nog dia’s van Mario Merz die in
de tuin zat en allerlei andere dingen deed. Dat zijn
zeer schone beelden; 6x6 dia’s die tonen hoe hij
dat hier op de grond zat uit te tekenen, enzovoort.

Eric: Ik had toen een Rolliflex met 6x6 dia’s en
we hebben daar diapositieven mee getrokken.
Eén van die foto's, waar hij op de grond zit om die
tekening te maken, heb ik een keer geschilderd.
Ik volg lessen aan de academie om te leren
schilderen, en van die foto van Mario Merz heb ik
dus ook eens een vierkant schilderijtie gemaakt.
Ja, dat is min of meer gelukt. Enfin,... [lacht]

Luca: En hoe zijn jullie bij Chambres d’Amis
beland?

Tine: Marcelle Holsters is een collega van ons in
de genetica, aan de Universiteit. Zij deden mee
en ze zeiden dat ze nog huizen zochten.

Eric: Marcelle zei ons dat we dat ook moesten
doen, want in de hal daar beneden bij hen, was
dat maar een vuile boel die het museum dan voor
hun heeft opgekuist.

Tine: En eigenlijk hadden we ook nog bijna geen
meubels op dat moment want we woonden hier
nog maar van juli 1983. Er was nog veel open
ruimte die we wel wouden laten opkuisen. [lacht]

Luca: Dus eigenlijk was dat voor jullie een
beetje twee vliegen in één klap? Jullie huis werd
opgekuist en jullie konden meedoen aan de
tentoonstelling?
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Tine: Ja inderdaad, wij waren daarbuiten eigenlijk
absoluut niet met kunst bezig. Wij zaten beide
volledig in het wetenschappelijk onderzoek.

Beth: Ik kan mij voorstellen dat het dan wel heftig
is om Mario Merz over de vioer te krijgen?

Eric: Ja, ik denk dat we in het begin niet beseften
wat dat betekende. We zijn ons dan wel beginnen
inlezen over die Arte Povera en we hebben ook
gekeken wat voor werk hij maakte. Hij was toen
altijd bezig met de Fibonaccireeksen.

Tine: Ja, het was blijkbaar wel spectaculair dat
Merz naar hier ging komen. Het museum en Jan
Hoet bleven heel de tijd maar doorgaan over “Ja,
ja, Merz, Merz”, dan vroegen wij ons toch af wat
er ging komen. En dan heeft Merz hier lang zitten
afzien, heel erg afzien, voordat hij wist wat hij
ging doen.

Eric: Dat was maar drie weken op voorhand!
Hij is hier toen elke dag geweest: in de tuin,...
Hij heeft mij ook gevraagd om eens mee te gaan
kijken wat de andere kunstenaars aan het doen
waren, en ik moest daar telkens iets over zeggen.
Ik zei achteraf tegen hem: “Kunst, dat moet toch
iets betekenen? Een boodschap hebben?”. Dan
was hij kwaad, hij dacht daar zeker niet zo over.
Ik ben dus die andere werken met hem gaan
bekijken, en hij zei niets. Hiernaast was Nicola
de Maria bezig met potjes met verf met mooie
kleuren die allemaal op de grond stonden in de
kamer. Hij kwam de kamer binnen en stapte zo
tegen elk potje: “O, pardon”. [lacht] En hij had heel
zijn hofhouding mee, dat was echt onvoorstelbaar.
Enkel en alleen zijn eigen fotograaf mocht foto's
maken van hem.

Tine: Zijn vrouw zat hier dan ook een hele tijd.
Zijn vrouw heeft trouwens ook meegedaan in
Chambres d’Amis; Marisa Merz.

Eric: Tegen ons was hij eigenlijk altijd bijzonder
vriendelijk, terwijl hij tegen anderen zo een beetje
nukkig deed. We zijn hem achteraf ook nog
tegengekomen in de luchthaven.

Tine: Ja, ja! We zien Air ltalia en ik zeg tegen
Eric...

Eric: “Dat is nu echt een ltaliaan”. Op dat moment
draait hij zich om en zien we dat dat Merz is, dat
was wel plezant. “O, la familia!”, zegt hij.

Beth: Ja, om daarop verder te gaan; hoe is Merz
bij jullie woning terecht gekomen?

Eric: ledereen had al een woning, het was alleen
Merz die nog niet beslist had.

Tine: Blijkbaar was dat omdat hij iets wou dat
groot was, en al huizen die nog over waren, waren
te klein. We hebben geen andere kunstenaars
gezien, alleen hem.

Angela: En waren jullie op dat moment dan blij
met Mario Merz als kunstenaar?

Tine: Ik vond het wel zeer mooi wat hij had
gedaan. Wat mij wel opviel was dat hij zich van
techniciteit niets aantrok. Wat wij meegemaakt
hebben, dat was verschrikkelijk. Niet alleen met
de kelder, maar eigenlijk met heel die constructie.
Er stonden van die ijzeren pootjes onder die tafels
die ze zo met één vijsje wouden tegenhouden. Eén
ton en een half, alleen maar dat vijsje. Wij hebben
hun toen moeten zeggen dat dat helemaal niet
ging werken. Wij zeiden: “Die steen komt hier niet
binnen, dat is te zwaar”. Merz tekende dat op de
grond en hij was weg. Hij ging zijn stenen gaan
kiezen en was weg. Over de techniciteit had hij
helemaal niet nagedacht.

Angela: Waar heeft hij de stenen gehaald?

Eric: Norbert, de medewerker van Jan Hoet, zijn
vader was steenkapper. Hij wist hoe dat ging met
steenkappers die stenen moesten verplaatsen
die geweldig zwaar zijn - zwaarder dan 1500
kilo he, alleen al de middelste. Dat gebeurt met
een balkje op de grond met wieltjes onder, zoals
van een rolschaats. Daar ligt dan de steen op,
en met dat balkje kun je rijden om die steen te
verplaatsen. Norbert wist dat van zijn vader, en hij
wist dat die steenkappers op die manier die steen
hier moesten binnenbrengen.

Tine: En dan stonden ze hier met die grote steen,
en dan kon die middelste steen niet binnen.
Die was te groot voor de deuropening, dus dan
hebben ze die overlangs moeten doorzagen.
Merz moet dus absoluut geen besef hebben
gehad van techniciteit, van wat haalbaar is in
een huis. Dat je dat in een museum doet is één
ding, maar dit huis was daar absoluut niet aan
aangepast. We hebben echt heel veel zelf moeten
inbrengen.

Luca: In het smaakarchief liggen een aantal foto’s
van toen Merz ermee bezig was, en dat ziet er ook
onvoorstelbaar uit: zo een dunne ijzerconstructie
voor zo een zware steen.

Tine: Maar hij heeft dat zelf dus niet zien gebeuren
he, dat zijn de ingenieurs die dat overgenomen
hebben. Hij zelf was al lang weg.

Eric: Ja, hij heeft hier drie weken zit nadenken en
zweten in de tuin. Hij heeft toen bladeren getekend
die hij rangschikte in Fibonaccireeksen. Wat ik
toen ondervonden heb, is dat zijn werkwijze op
een manier zeer analoog is aan wetenschappelijk

onderzoek. Je moet aftasten wat iets is, en er
komt daar maar iets omdat dat het gevolg is
van iets dat er voor was. Je begint dus iets te
ontdekken, iets dat niet evident is. Geen lijsten
aanvullen, maar echt iets nieuw creéren. De
manier waarop hij dat deed, was niet alsof dat
hij dat zomaar uit zijn mouw schudde alsof dat
dat niks was. Daarvoor dacht ik over de moderne
kunst altijd: “Pfff, wat is dat voor iets?”. Dat is iets,
dat is wel iets. En dan op een dag, toen ik op de
middag overhuis kwam stonden de vensters hier
allemaal open en was heel de grond beplakt met
bruin papier. Hij zat daar op zijn knieén met een
dikke stift grote cirkels te tekenen, zo van “daar
en daar en daar”. Toen ik hier aankwam en door
het venster naar binnen keek, scheen de zon hier
net binnen, en dat was echt een openbaring: “Dat
is Mario Merz en nu is hij echt in vorm”. Hij was
zelf ook tevreden dat die druk van het creéren
van datgene dat hij al die keren probeerde uit
te tekenen, weg viel. Hij pakte al zijn tekeningen
zorgvuldig terug mee en vertrok.

Tine: Ik herinner mij ook dat behalve jij [Eric],
niemand anders dan zijn eigen fotograaf foto’s
van hem mocht nemen.

Eric: Die foto’s waren ook nooit goed want met
een foto kan je dat niet vatten; die lange afstanden
kun je niet focussen.

Luca: Dus hij heeft eigenlijk echt wel geantwoord
op de context van jullie huis?

Tine: Ik heb de indruk dat het wel echt voor dit
huis was gemaakt. Het waren bijna segmenten —
z0 zei hij dat zelf nooit — van een beest dat naar
buiten krop en het hoogste punt was vanachter.
Dus hoger, hoger, hoger: steen, glas, steen, glas,
steen.

Eric: In het museum staat dat nu in een rechte
lijn, maar die dingen zijn zo gemaakt dat ze
kronkelen en zodat ze door die opening geraken.
Dus het vertrok van hier, zo, tafel hier - een grote
salontafel bijna - hier een korte tafel in glas.

Tine: Nee, nee, een vrij lange.

Eric: Ja, in glas, die dus ook zo rondom ging en
hier ongeveer eindigde. En dan de grote tafel. Die
grote tafel startte hier, en ging dan helemaal tot
hier.

Tine: En dan terug glas, en dan de spits in steen.
Eric: glas, steen, glas, steen, glas, steen.

Tine: Nee nee, we beginnen met steen. Dus hier
was een lage steen. Alles in dezelfde brute steen.

Dus niet gepolijst, het was allemaal heel ruw,
zoals de steen uit de carriere getrokken wordt.
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Eric: Ja, dat is eigenlijk de schil die ze afsnijden
om achteraf mooie platen in Arduin te hebben. Die
platen in Arduin zijn 1 of 2 of 3 centimeter, maar
die schil is ruw zoals de rots. Aan de onderkant
was dat dus even, maar aan de bovenkant was
dat heel ruw. Zoals je de korsten van een brood
zou snijden.

Luca: Het was graniet, toch?

Eric: Nee, het was arduin. Ze hebben het
binnengebracht langs de voordeur met een kraan
die een uitsteeksel had. Dat moest dus voorbij
die drie trappen en dan nog een laatste trap. Dat
moest voorbij het marmer dat in de gang ligt,
anders zouden die gebroken zijn. Dus die steen
moest eigenlijk getild worden totdat het daar
voorbij was. Nog een geluk dat Norbert er nog bij
was, want hij dirigeerde eigenlijk die steen naar
binnen...

Tine: Ja, en ook nog een geluk dat wij thuis waren
op dat moment, die zeiden dat die steen niet
binnenkwam zonder dat dat ondersteund werd. En
effectief, er zijn dan ingenieurs langsgekomen. Zij
hebben natuurlijk heel de kelder dan ondersteund
met van die stutten, zoals in de mijnen.

Tine: Er stonden er zeker een stuk of vijtien of zo
in de kelder.

Eric: Ze hebben dus eerst grote balken gezet, die
het geheel ondersteunden, en dan die stutten.
Het eigenaardige is, dat als je nu op die vloer
loopt, dat het een beetje verend is. Eens ze dat
ondersteund hadden was dat niet meer verend.
Dus als je hier nu een knikker legt, dan rolt die
naar beneden.

Beth: Want die ondersteuning is weg nu?

Eric: Ja, die is weg want onze kelder stond vol
met paaltjes. Je kon er doorgaan, maar dat stond
in de weg.

Tine: Het museum heeft dat werk dan gekocht,
maar als je dat dan zag staan was dat toch
anders. Ze hebben dat eens tentoongesteld in de
grote hallen van de floraliénhal, en dan was dat
mini opeens. En hier was dat zo groot.

Eric: Ja, de omgeving is ook belangrijk, denk ik.
En ook, het werd niet gedraaid. Ik vind dat dat die
vorm moest hebben van een slinger.

Tine: Maar het was gewoon... Het is een totaal
andere dimensie. En dat was het eigenlijk; het
kwam daar niet uit.

Eric: In die grote hallen wordt dat klein. Alleen
die dingen van Panamarenko blijven daar groot
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genoeg. [lacht]

Angela: Jullie leefruimte, maar ook eetruimte
en deze ruimte waren dan eigenlijk compleet
ingenomen door de kunstwerken en door de
bezoekers? Hoe was dat?

Eric: Het was maar om de twee dagen, dus dat liet
dus ook wel een beetje ademruimte. Het hele huis
werd bewaakt en geregeerd door de bewakers
van het museum, en aan de deur stonden ze aan
te schuiven tot half de straat. We hadden hier op
dat moment een collega, een Engelsman, die op
tweede verdieping hier bij ons woonde. Die was
zeer beleefd - op zen Engels, he — en schoof
telkens mee aan met de bezoekers. Soms 20 of
30 minuten mee aanschuiven, om zeker niemand
voor te steken. [lacht]

Tine: Ja dat waren nogal toestanden he. Mensen
wisten op een bepaald moment niet meer aan
welk huis ze aanbelden, en sommige bezoekers
probeerden naar boven te geraken. |k weet dat
we nog konijnen hadden in de tuin toen, en dat
we daar toen stro aan het drogen waren. Mensen
dachten dat dat ook allemaal deel was van het
kunstwerk.

Eric: De kinderen hadden op de tafel ook
legomannetjes gezet, en dat was volgens die
mensen ook allemaal deel van het kunstwerk. De
kinderen liepen daar ook gewoon over, het waren
precies bergbeklimmers. Op die glazen tafels zag
je dan die voetafdrukjes, mensen dachten ook dat
dat het werk was.

Tine: We hebben toen ook feestjes georganiseerd
met vrienden om aan die tafels te eten. lk ben
dan nog naar Jan Hoet gestapt omdat we geen
enkele stoel hadden die eraan paste, dat was
veel te hoog. Wij konden zelfs niet meer eten, en
wij moesten daaraan eten he. Ze hebben dan van
die kruks gebracht die je kon opdraaien, zodanig
dat we eraan konden eten.

Luca: Het museum vond dat ook oké?

Tine: Ja, natuurlijk, ze moesten ons toch wel
laten leven. We hebben daar zelfs feestjes aan
gehouden inderdaad. Op die grote rots was dat
wel opletten waar je je glas zette. [lacht]

Eric: Wat ik mij nu ook nog herinner, is dat de
parket door de hoge hakken van de vrouwen
helemaal ingedrukt was met puntjes. Het was
helemaal vol. We hebben dat ook op kosten
van het museum moeten laten herstellen, daar
hadden we verzekeringen voor. Maar toch, na
het afschuren is het toch nooit geweest zoals het
origineel was.

Eric: Wat er misschien nog plezant is om ook

iets over te vertellen, is het ogenblik van de
inhuldiging. Op het ogenblik dat de journalisten
hier binnenkwamen, heeft Mario Merz zelf initiatief
genomen. Enfin, hij begon toen te vertellen aan
de journalisten...

Tine: Nee, Erik... Voordat ze hier binnenkwamen
zei hij eerst al tegen ons: “Je moet mij hier het
strafste geven dat je in huis hebt”

Erik: Hij vroeg dat aan ons he, alcohol. Het
sterkste, puur. Ik had 70 graden staan.

Tine: Hij heeft dat uitgedronken, zo een pint bijna,
25c¢l. En dan: “En nu is het hier aan mij”.

Eric: Ja, hij zei dus tegen de journalisten dat hij
niet wou dat zij hem gingen ondervragen, maar
dat hij de eigenaars — ons — ging ondervragen.
Hij had dus zelf de micro vast en heeft daar toen,
op nog geen tien minuten tijd, een enorme show
opgevoerd.

Tine: Hij heeft helemaal niets aan ons gevraagd,
dat was een manier voor hem om alles zelf in de
hand te hebben.

Eric: Hij begon dus te spreken over de tafels als
zijnde de origine van het heelal of van het leven,
of wat dan ook. Van alles, zo. De basis van het
leven en van de mensen, van het voedsel en van
de gezondheid,... Alles werd er bij gehaald. Niet
wat het was, maar wat het betekende. Dat was
voor hem een manier om de zaak te verkopen; je
moet het op de een of andere manier aankleden.
Dat werd dan ook nog eens helemaal anders
geinterpreteerd door Jan Hoet ook. Want Jan
Hoet is ook een mythomaan.

Tine: Absoluut, ja. [lacht]

Eric: Wat er hier allemaal gebeurd en verteld
over is, herkennen we onszelf niet. Dat is echt de
manier om ergens enthousiast over te zijn, dat
was allemaal een beetje gefantaseerd.

Luca: En hoe kwamen de mensen dan eigenlijk
binnen? Want die tafel blokkeert de deur toch
bijna?

Tine: Langs hier. Dus ze werden langs hier binnen
gelaten en dan konden ze wel langs de tafel
stappen. En dan vanachter kwam dat uit op de
tuin, dat was ook mooi. Ik heb dan wel voor als
er veel volk was, witte doeken gemaakt om die
ramen een beetje af te sluiten zodanig dat wij in
de tuin konden zitten. Met die duizenden mensen
die hier passeerden, hadden wij anders op den
duur bijna geen privé meer.

Beth: En hadden jullie liever een werk gehad dat
had kunnen blijven? Of denk je dat het wel goed
geweest is met die drie maanden, en dat het juist

ook wel mooi was dat dat daarna wegging?

Tine: Ja, je maakt van je eigen huis weer je eigen
huis. In zo inkomhal ofzo is dat natuurlijk wel heel
mooi, maar zo in je eigen huis is dat toch wel wat
lastiger om te bewaren. Ja, ik weet het niet...
Luca: Ja, zou je er mee hebben kunnen leven?
Eric: Nee toch niet met die tafels hier.

Angela: Ja, met die tafels moest je de ruimte
eigenlijk voor een groot deel afgeven he? Dan
wordt het hier eigenlijk bijna een mini-museum.
Eric: ja maar, het museum moet ergens de
schilderijen doen uitkomen en daarvoor moet het
leeg zijn, he.

Tine: Ja inderdaad.

Luca: Zou ik nog een aantal foto’s mogen nemen?

Eric: Moeten we de verlichting aandoen?
Misschien vanachter?

Luca: Ja, dat zou wel handig zijn. Dus tafel begon
eigenlijk hier?

Eric: Ja, hij begon daar. Eerst naar links, dan ging
het zo, en dan hier ging het zo.

Tine: Kunnen wij jullie dan nog iets om te drinken
aanbieden voor jullie weg gaan?

Angela: Het sterkste dat je in huis hebt alsjeblieft!

[lachen]

176

MME

MME.40J.INT.1 (4)



JNIN

6'LO4'NEININ - ' LOd'WEININ

MME.3M.FOT.1

Merz, Mario foto 1. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

MME.3M.FOT.4
Merz, Mario foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

MME.3M.FOT.7

Merz, Mario foto 7. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Feest. Gent:
S.M.AK.
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MME.3M.FOT.2

Merz, Mario foto 2. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

MME.3M.FOT.5

Merz, Mario foto 5. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

MME.3M.FOT.8

Merz, Mario foto 8. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Feest. Gent:
S.M.AK.
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MME.3M.FOT.3

Merz, Mario foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

MME.3M.FOT.6
Merz, Mario foto 6. 1986, Chambres

d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

MME.3M.FOT.9

Merz, Mario foto 9. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Feest. Gent:
S.M.AK.

MME.3M.FOT.10

Merz, Mario foto 10. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Opening. Gent:
S.M.AK.

MME.3M.FOT.13

Merz, Mario foto 13. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Opening. Gent:
S.M.AK.

MME.3M.FOT.16

Merz, Mario foto 16. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT. 11

Merz, Mario foto 11. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT.14

Merz, Mario foto 14.1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Opening. Gent:
S.M.AK.

MME.3M.FOT.17

Merz, Mario foto 17. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT.12

Merz, Mario foto 12. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT.15

Merz, Mario foto 15. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Opening. Gent:
S.M.AK.

MME.3M.FOT.18

Merz, Mario foto 18.1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.
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MME.3M.FOT.19

Merz, Mario foto 19. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT.22

Merz, Mario foto 22. 1986Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT.25

Merz, Mario foto 25. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.
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MME.3M.FOT.20

Merz, Mario foto 20. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT.23

Merz, Mario foto 23. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT.26

Merz, Mario foto 26. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT.21

Merz, Mario foto 21. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT.24

Merz, Mario foto 24. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT.27

Merz, Mario foto 27. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

MME.3M.FOT.28

Merz, Mario foto 28. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

x Mario. MERZ x (1)

MME.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

MME.3M.VID.4

De Langste Dag. DVD. Onder regie
van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos,
1986.

MME.3M.FOT.29

Merz, Mario foto 29. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric
Messens en Tine Maes.

e 2

MME.3M.VID.2

Promotiefilm video documentatie. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: S.M.A K.

MME.40J.FOT.1
Merz, Mario hedendaagse foto 1. 2025,
foto van de auteur.

MME.3M.FOT.30

Merz, Mario foto 30. 1986, Chambres

d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Eric

Messens en Tine Maes.

MME.3M.VID.3

Video documentatie. 1986, Chambres

d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:

S.M.AK.

MME.40J.FOT.2
Merz, Mario hedendaagse foto 2. 2025,
foto van de auteur.
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MME.40J.FOT.3

Merz, Mario hedendaagse foto 3. 2025,

foto van de auteur.

MME.40J.FOT.4

foto van de auteur.

MME.3M.ART.1 (1)

De Man, Jos. “Een bron van verbijstering.” HP, nr. 26 (juni

1986): 50-51.

Een‘avond in het zenuwcen-
trum. Jan Hoet, schutsheilige
van d_e hedendaagse kunst,

zaakjes af met
tenaar Mucha.
elefoons, je zou

pilsjes uit een krat en wijst me
en passant op de drukproeven
Vi catalogus : « Fantasti-
sche'kwaliteit | Gedrukt door
de drukkerij van het Hof | », en
daarna staat hij aan de tele-

] \ dame te woord die al-

il weten over zeefdruk-

het ook nog durft te
“Ondertussen komt
Tine'Maes binnen : zij is licht-
jes verontrust, In haar woning

MME.3M.ART.2

heeft Mario Merz huisgehou-
den. De topzware tafels die de
kunstenaar er geinstalleerd
heeft, dreigden vorige week
nog door de vloer te zakken.
Nu blijkt de ecttafel veel te
hoog te zijn, zodat je, als je er-
aan gaat zitten, de indruk krijgt
dat je een dwerg bent.

Tine Maes : « Ik wil aan die
tafel kunnen eten. Pas op, ik
sta volledig open voor wat
Merz wil doen, hoor. Ik wil die
man en 2'n werk z6 op een pie-
destal zetten, maar ik wil
slachtoffer niet worden. Hij
heeft gezegd dat het een table .
d’hétes was, en dat moet het
nu maar zijn ook, vind ik. »

Hoet weet meteen raad :

« We zullen de poten afza-
gen », zegt hij. En lacht. « Nu
Beuys dood is », gaat hij door,
« is Merz de allergrootste. En-
fin, ik zowdmgigergm
gen zeggen... » Opn oUW

= am

foon. -

“Nodig een kunstwerk uit en leer tafelmanieren.” HUMO, (juni

1986): 8.
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Merz, Mario hedendaagse foto 4. 2025,

groot aantl poien Z0 reagoer
id

i tegen de troostl van

moderne interieurs ™ Het mon-

ster resideert nu bi Erik Mes-
en Tine

Biochemicus Messens: Ik heb

redemer-
dieping te hebben ingepaim:
dic werden uigeeend 1 de Tk i Ik bb seagt, ik
nsten. Ze Kloppen,  wil e wel bliven wonen, de
hameren, immeren en telefo-  kinderen zullen erspelen en we
neren en ien ver- on
gaan. Mario Merz: Ik heb het  Erik Messens.,Er i n0g po:
idee uitgevonden dat ecn tafel  ten bigezet om et gewicht van
eigenlig een sculptuur is. Dan  het arduin te verdelen. Het
s de veasg: met cen bisd in  groaisic blok weegtviftienhon-
Tood of koper? Ik kom i cen  derd kilogam.” Hij_besluit
steenhouseer en ik zie daar dat Getekend was het mocier &an
arduin, erg interessant vanuit . Het was cen spontane, slan-
sportiel oogpunt, maar ook  gachuige beweging naar de rwin
mentaal en zelfs cen beetic ar- toe.”
tistck. Heel ruw ock. [k vind  Wllen 2¢ het monster houden?
i ke Nee, het is te ingri-

pe:
voorhisiorisch morster, cen  Tine: Het hoort meer in een

il die uit de i tenvoonsieling thuis. In een
et huis bianeadringt en daar  muscom.” .
blif, cen monster me cen Fos de Man

MME.3M.ART.1 (2)
De Man, Jos. “Een bron van verbijstering.” HP,
1986).

Ik denk aan de jonge dertiger, een
man die wetenschappelijk_onderzock
doct en zelf zegt nooit voordien echt
met kunst uitgepakt te hebben of cr echt
van op de hoogte te zijn geweest. Hij
heeft de helft van zijn riante beneden-
verdieping. dic net nieuw in de verf
stond. ter beschikking gesteld van de
ltaliaan Mario Merz. Tot vorige week
stond die benedenverdieping in de stci-

ers om er via een katrollensysteem een
arduinen tafelblad van anderhalve ton
het huis binnen te loodsen. Het ovale
blok van 3m70 op 1m40 kon echter nict

joor het raam van de_negentiende-
ceuwse woning en wellicht wordt het
blad nu in tweeén gezaagd voor het op
het onderstel van nog eens 1300 kilo- |
ram metaal komt

Als alles goed gaat zullen er in de Wil- |
lem Tellstraat 20. dric tafels ..en casca.
de” komen over ecn lengle van ongeveer
twintig meter. De kelderruimte is alvast
onderstut geworden om het gevaarte te
dragen. Merz is meer dan cen maa
geleden het huis voor het eerst binnen-
gekomen. wist niet zo metcen wat te be-
denken maar was aangetrokken door de
ruimte. De cigenaar geeft toe dat hij
cers it goed st wal e zow ebeuren,
dat vrienden ook besloten hadden met
dé chambre me te doen in de hoop dat
er misschien zelfs ecn stuk op de ver-
fraaiing en de huisviijt kon bespaard
worden.

Het Kontakt met de kunstenaar is de
familic Maes-Meessens enorm bevalien.

erz heeft met zichtbare inspanning en
bim wetenschapeike 7in dagen lng
in het huis vertoefd om uitcindelijk van
zijn tafelprojekt te bevallen.

MME.3M.ART.3

Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986):

113.

, nr. 26 (juni

En dan zijn er natuurlijk ook
de bekende coryfeeén die van
dergelijke groepstentoonstellin-
gen een aantrekkelijke manifes-
tatie moeten maken. Een van de
oudste en meest gereputeerde
deelnemers is de Italiaanse kun-
stenaar Mario Merz. In een voor
zijn werk en voor de Arte Povera
typische kontrastwerking tus-
sen natuurlijke en industriéle
materialen realizeerde hij vijf
metalen tafels met een afwisse-
lend glazen en arduinen tafel-
blad. Ondanks de technische
problemen die de realizatie van
zijn bijdrage hebben meege-
bracht is hij erin geslaagd een
werk te creéren dat enerzijds op
zichzelf staat, de voorstelling
van een reptielachtig monster
dat zich door de drie kamers
naar de achtertuin begeeft,
maar eveneens dienst kan doen
als meubilair.

MME.3M.ART.4
Van Den Abeele, Lieven. "Chambres d’Amis - Nieuwsgierigheid
naar kunst prikkelen.” De Standaard, 15 juni 1986.
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MME.3M.ART.6
Schoonen, Rob. “Een stad wordt museum - Kunstwerken in
Gentse huiskamers.” Leeuwarder Courant, 29 juli 1986. 4.

MME.3M.ART.8
D.T. “Chambres d’Amis - Ambitieus en origineel.” Rode Vaan, 5
augustus 1986. 17.

Mario Merz

1925, Milaan, Ttalié
Chambre: Willem Tellstraat
20, Gent

Te gast bij: Eric Mcasens en
Tine Maas

MME.3M.ART.5

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 5.

3 Het is natuurlijk wel zo dat de kunstenaars in
een ruimte integreren die naar de smaak van de bewoners is
ingericht en dat hij zijn werk diende te realiseren terwijl
het huiselijk leven van de bewoners verder zijn gang ging.
Er zijn kunstenaars die enkel de hall betrekken, of de tuin,
anderen palmen de living in of beperken zich tot de trapzaal
of de logeerkamer. De ene werkt integrerend, de andere wil
nog enigszins de privacy bewaren, de andere werkt zodanig
ingrijpend dat wonen onmogelijk geworden is (Katase, Mario
Merz, Raf Buedts, Wolfgang Robbe, Zorio, Buthe, Ruthenbeck,
Oswald Oberhuber enz...) Fario lierz realiseerde een uit
vijf delen bestaande tafel in afwisselend glas en steen over
drie kamers. De constructie weegt nagenoceg twee ton waardoor
de vloer moest onderstut worden. Dan kan je nog uren zitten
lullen over het samengaan van kunst en natuurelementen maar
voor mij heeft het geen enkele waarde en kan het bovendien
nog moeilijk integratie_ genoemd worden

MME.3M.ART.7
Vandamme, Geert. “Chambres d’Amis - Chambres d’Ami(e)s.”
Bries 2, nr. 8 (augustus 1986): 19.

MME.3M.ART.9

De Zutter, Jan, Max Borka, Jan Lippens en Hans Vandeweghe.
“Wat doen die Nederlanders?” De Morgen, 13 augustus 1986.
2.
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Willem Tellstraat 20: door drie

Evvoit s’ BEACRE(
SEENE PSR —NANEL
3 FRHOESESMOLBRILES
KReh—N2% GURAKENEY
Z0* RSO LESCREXY

HEAEUOSAZ oWt IR

THON oS RETCHE e

vertrekken slingert zich Mario Merz’ RN R () ISVESP S
reptiel van graniet en glas. i . &

MME.3M.ART.10

Peters, Philip. “Gent als een groot Gesamtkunstwerk.” De Tijd,

15 augustus 1986. 39.

MME.3M.ART.12

Huylebroeck, Paul. “500 bezoekers per dag per huis niet
ongewoon - Gentse “Chambres” raken overrompeld.” Gazet
van Mechelen, 16 augustus 1986.

MME.3M.ART.11
Van Der Zijl, Annejet. “Chambres d’Amis in Gent: een
geslaagde integratie van museum en stad.” De Waarheid, 16
augustus 1986. 9.

Over de kromming op

de maan en de tafel

MME.3M.ART.13
De Baere, Bert. “Over de kromming op de maan en de tafel.”
De Gentenaar, 29 augustus 1986. 11.

Mario Merz manifeste I'incongruité et

MME.3M.ART.16 )
Mizuki, Takahashi.“4 Z> 7717 86> v > 7 ) -
#MiF bk 38, nr. 569 (september 1986): 180-181.

Au début, une seule chambre lui était
réservée mais, trés vite, il ouvrira les portes
mitoyennes en demandant aux personnes
présentes dans la piéce d’a coté de le laisser
seul face a son travail. Il imagine alors ces
tables qui font sculpture, ces sculptures qui
forment table et s’incrustent dans ’enfilade
des piéces a la fagon d'un reptile venu du
jardin, A un moment donné, Mario Merz
éprouvait méme une certaine haine envers
les habitants du lieu, non pas en tant
qu'individus mais parce qu'il ressentait leur
présence comme un obstacle, comme quel-
que chose qui le limitait. Puis il a décidé de
foncer: «ils veulent un grand artiste, ils
auront une grande ceuvre ! », d’oi ce résul-
tat vis-a-vis duquel, peu a peu, I'attitude des
habitants a également changé puisqu’ils ont

ar des bles dans la
piéce, des journaux, des cendriers, comme
s’ils voulaient chercher un équilibre avec
I'ceuvre...

MME.3M.ART.18
Ducret, André. “La Dimension Domestique.” FACES, nr. 4
(september 1986): 29-30.

Mario Merz, un des fonda: '
teurs du mouvement «Arte-po-
veras au milieu des années
soixante, utilise pour son tra-
vail des materiaux non nobles,
¢léments naturels (terre, pier-
re. sable) ou de fabrication in- |

CERES

MME.3M.ART.17
“Chambres d’Amis.” i F 14, (september 1986): 15.

Tout ceci est évidemment trés provoquant.
Imq;mez un artiste qui preme possession

wl nladuunude.lmHoel tlmadndon
il est

connus,

fait serpenter dans une maison un uignle de

plancher
qui dut &tre étanconné depuis la cave. Les
anomwmmusmlawem

MME.3M.ART.19
Depondt, Paul. “Chambres d’Amis - A Gand, un Art sans
Musees.” Touring Club Magazine, (september 1986): 43.

MME

MME.3M.ART.16 - MME.40J.ART.1

: dustriellc.
la résistance de cet immense objet par lequel il s'ap- L |
% oeuvre est une sorte de W | — Certains artistes ont-ils refus¢ le principe de 1’exposition ?
propﬁe une enfilade de pléces: un enchainement g"hmo"qu e “l?‘lﬂ( | — Malgré les limites imposées par I'espace des habitations, aucun artiste n'a refusé
eur cro nte et don sur ieces en enfi . Ie principe. Certains ont lutté dans leur ceuvre contre ces limites, comme Mario Mertz
sinueux de tables d'une haut issante et dont p lade. Trois

dont les tables de verre et de pierre ont fini par envahir plusieurs pigces, a la place
sont en verre tandis que dela chambre initialement prévue. Dautres artistes ont éé également confrontés aux
autres sont en m pesant problémes d'une architecture fonctionnelle alors qu’habituellement Iespace neutre
la silhouette fossilisée de quelque étra.nge et gigan- 1 300 kg Le corps de la bete est - dumusée permet une liberté totale, tout en la maintenant en dehors de la vie ct du temps.
soutenu par da mm-
onewry. Mece Wi O opeenng tesque poisson. i pa
met een aaneenschakeling van tafels in organische Eu
vormen, afwisselend bedekt met glas en enorme ocuvre, . phnc " L ‘
Het geheel ij
o i Cxabsiend 4o yermertes Bomtin son était sur le po nt de
e B vl I..‘.ﬁtm.fkkkfm.i‘n s'ecrouler. On a di soutenir lcs
fondations de la maison .ve'c
ng(...dcc.mngmpmu\smnasmcrc des matériaux supplémentai-

fel
die sculptuur wordt en cen sculptuur die tafel res.
wordt)

les dessus sont alternativement constitués d'une pla- des tables composant I'ani

que de verre ou d'une dalle rocheuse, le tout évoquant

f

Mario Mert in het huis van Eric Messens.en Tine Maes

Hier tegenover staat de manier waarop Mario Merz
en Gilberto Zorio met hun kunst als het ware bezit
n de ruimien in de huizen waar

MME40J.ART.1
Malaise, Catherine. “Chambres d’Amis a Gand.” Vogue
Belgique, (oktober 1986): 8.

MME.3M.ART.20

Belanger, Judith. “Chambres d’Amis a Gand - Les artistes
s’infiltrent dans les maisons privées.” LA PRESSE de Montréal,
27 september 1986.

MME.3M.ART.15
Lamoureux, Johanne. “Chambres d’Amis - Biennale de
Venise.” Parachute, nr. 9 (september 1986): 58.

MME.3M.ART.14

Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum
steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent.” ARCHIS,
(september 1986): 6-7.
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Tafelgedrocht

Voortgaand met zijn pleidooi voor
Chambres die nogal eens op gehoon
werden onthaald, verdedigt Hoet de
reusachtige tafel uit graniet en glas
waarmee Mario Merz het grootste ge-

ik houd me toch met kunst bezig ? Fa-
bro met dat dock, dat zo licht is, zo dun
en zo vluchtig, heeft cen impact die zo
groot is als die tafel van Merz. Dus er is
geen onderscheid in de potentie van dat
werk in de ruimte, in de leefwereld van
die mensen. Die tafel heeft natuurlijk
een indringende betekenis door het ge-
wicht, door het volume, door het feit
dat de ruimte niet meer (e artikuleren is
zoals men dat van die architektuur ver-
wacht. Maar als bezoeker of bewoner
word je je ineens bewust van die ruim-
tes, terwijl je er anders onbewust in
loopt... Het glas, het granict, de natuur
binnenbrengen... en de struktuur van
die tuin korrespondeert zeer sterk met
de artikulatie van het repticlgedrochtta-

D wordt

deelte van twee P kamers
van cen prachtig herenhuis ingenomen
heeft. Het blok Ardens graniet moest
zelfs in tweeén gesplitst worden om bin-
nen te kunnen, en in de kelder moesten
stutsels aangebracht worden opdat het
f)ecvaane niet door de vloer zou zakken.
roddel wil dat de bewoners een ze-
nuwinzinking nabij zijn. Toch wel wat
aanstellerij bij die Merz.
,,Epatez le bourgeois™, Jan 7, Dat is
toch één van de essenties van kunst ge-

ptuur. De
voor het eerst gekonfronteerd met een
tafel die geen tafel is. En met een skulp-
tuur die mogelijk ook geen skulptuur is.
Men is het niet gewoon dat een kunst-
werk zo indringend is dat je er tegenaan
loopt, telkens als je er komt. Normaal is
het kunstwerk maar een decor voor de-
gene die het koopt, die het in zijn bezit
heeft. En dat is nu ook voor het eerst
:_ngrijpend veranderd in die tentoonstel-
ing.

loof ik... Je vraagt het toch aan mij, en

MME40J.ART.2
Braet, Jan. “De gesloten kamer.” Knack, (oktober 1986): 147.

Ainsi pour sa "table” {2, 5 tonnes de granit, verre et acier) - qui est incon-

testablement une trés belle oeuvre - Mario Merz a mobilisé les trois piéces
en enfilade d’une vieille maison de maitre, obligeant ses “hates” a se réfu-
gier dans leur cuisine... Heureusement, des jouets trainaient dans un coin,
attestant de la vie d'un gasse.dans ce I'reu_-mufée.

MME40J.ART.3 )
Gildemyn, Marie-Pascale. “Gent 86 - Un Eté pour I'Art

Mario Merz (° 1925) staat als de oudste vertegen-
woordiger van de arte povera en wordt wel eens de
“Italinanse Beuys® genoemd.

In tegenstelling tot Beuys is Merz echter nauwelijks
bereid zijn kunst uit te leggen. Volgens Merz bestaat het
kunstwerk altijd uit het maken ervan. Een dergelijke
houding stelt iets fundamenteels in vraag: is denken of is
maken de kunst? En tegelijk krijgt de conceptuele kunst
een dubbelzinnige wending: gaat het inderdaad enkel om
de beschrijving, voldoende om een werk, een gebeurtenis
of situatie in' gedachten op te roepen?

Daarnaast identificeert Merz zich met enkele thema’s,
zoals de oplopende getallenreeks van Fibonacci waaraan in
de middeleeuwen een transcendente betekenis werd
gegeven en waarin Merz de oneindige groei en de
mogelijkheid om de ruimte te begrijpen hanteerde.
Vandaar dat de spiraal voor hem geldt als de meest
plastische weergave van de rekenkundige ordening die de
mogelijkheid biedt om ruimte, samenhang en mens-zijn te
begrijpen.

Ook de tafel is een belangrijk thema in Merz’ werk:
“aan een tafel kan men zitten, in een huis kan men leven,
daarom heb ik ze nodig”.

Vit tafels in een skeletachtige structuur, bedekt met
glas en steen en zich ongehinderd wentelend als een
amfibie doorheen de ruimte van een burgerlijk
wooninterieur, installeerde Merz in 1986 als ‘Installatie

M e

Chambres d"Amis’.

MME40J.ART.8
“Van Sleutelwerk tot Chambres d’Amis.” Openbaar Kunstbezit

MME40J.ART.9

Mari, Bartomeu. *

‘Chambres d’Amis.” Exit Express, nr. 37

contemporain.” +/ o, nr. 42 (oktober 1986): 66. in Vlaanderen, (1999): 20. (2008): 22.
Would the artists allow themselves to
be tamed by the domestic environment?
Mario Merz poured a glass of beer over - e
the head of his host who had to be f;elig:;tia;zz::;r;::;m:’;enaau ?Zegt u soms tegen een kunstenaar: Tk zou dat op
mollified the next day by Hoct and told Dat gebeurt in sommige gevallen. Er zijn andere gevallen waar het moeilijker gegaan is
how important the artist was. Merz Mario Merz dri M'- en waar de kunstenaar uiteindelijk de ruimte en de woonsituatie volledig genegeerd heeft.
then installed five tables — their shapes i ; J Erwasbﬁvoq@e'dd een invoner die me zei: ‘Tk wil meedoen maar het moet een beroemde
inspired by the curves of leaves — ZTCh W lls aen mﬁ-m o “ }mn_st:naar zm:l.i gtn‘:v;s:e; ullg;;gsp‘unl van de inwoner. To:: l;f:b‘ik gezeqd: ‘06, dat
sneaking through the reception and ardul 1 -l ur I kronk l a]sa :;ea dz:t) \lr‘;ec;edijre Ik :& arik:)mMen‘Ik Bees Yoeruelt ;]m;meéi et twen zus
dining rooms. Two of these were nen-glaze lzu‘ﬁﬂ Bls alen R LR e el borodaant it
IOPPCd with glass and three with large zich .is aan m‘it-ﬂ' m “ ﬁo l;;: g;‘; du“;s ,dier:tt aﬁae;rﬂ:? dala::js. :dr:arok'u;tz‘; ‘:ﬁ:terfﬁko;:h“:i:;et:‘;iz‘;
slabs of grey rock, 2'0 hC?VY ltﬁi the met die inwoner.’ Dus net het tegenovergestelde van Luciano Fabro. Hij heeft een tafel
fl had to be jacked up from below. karm t 'f S5\ 'lTlh ool van gebouwd, bijna bedreigend als een slang, die de inwoner uiteindelijk opzij duwt, die geen
T(l,::;r asccndch towards the garden rs. (de B! lIS‘ hﬁt I piaaixlloekex:;mde alldndere;; x;volm. In de ruimte waren d; tafels :e hoog un]e la;f,
' 2 2 . o niet volgens de normale stan: gels van een tafel, en we vonden ook geen stoelen die .
w’,ndow' from CO{(CC :;‘::flc?v::ils—[ g‘StWIJMIdn u“"s Zi]ﬂ' wwdt dw gepast waren daarvoor. Het kunstwerk kan zo sterk zijn dat het inderdaad, een bedreiging
hc!ghl:. I Wwas an 1impr k kt vormt voor de omstaander, een bedreiging voor diegene die kijkt, een soort waarschuwing
better than Merz’s " recent musecum mﬂﬂrdﬁl e l.llslﬂlaﬂ S m ) naar de logica toe. Ik geloof dat Mario Merz uiteindelijk de kunstenaar was die gegigend was
picces. It not only squeczed out the om daar in te grijpen, vooral omdat de mensen gevraagd hadden: ‘Wij willen een beroemde
inhabitants and altered one’s routine kunstenaar.’ En dat hij dus gezegd heeft: ‘Het is goed, je wil een beroemde kunstenaar en
perception of the room, butalso secupa nu ga je er één hebben, maar je gaat ook één hebben die een werk maakt dat bedreigt.”
confrontation of culture and nature,
furniture and landscape.
MME40J.ART.4 MME40J.ART.5 MME40J.ART.10 (1)
Newman, Michael. “My House is your House - Chambres Muyllaert, Eddy. “Dossier - Chambres d’Amis.” W..S.H. 3, nr. 3 Dewilde, Michel. “Chambres d’Amis.” Catalogus Matrix 1, feOmR LD et 5 Svembacdone
d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986): 64. (november 1986): 13. (2009): 41. SRS TS
Sonepen van Openbare Werken
. ’ A Geachte Heer Schepen,
in het gedrag brengen. Dit geldt overigens voor alle
paile A 4 BiJ dese veroorlsef ik mij op de medewerking
werken die in een symbiotische relatie tussen de Bisuaven el resmortaron ondes ds hear 0 Koreier,
o Ik heb hierover s 0 on X
betrokkenen tot stand zijn gekomen. o i e T e LR
= volgende amngelegenheid. VAR dn
Daar stond de kronkelende tafel-sculptuur van Mario In het huis " o pewert de demaniage van tarels met mare granieten
ernaast zijn de loodzware tafel M ommeteriite, *Ohamhres 41alst Meritn orsestela Ta s
: . . ] dare taileils van Ma- huis Willem Tellstraat nr.20. Dace matenieion songen
Merz, die als een paus het huis en zijn bewoners : s ot il 0; eee maverilen conden
rio M erz kor‘t na de Slul:lnng ag weer :u werk sen definivievs beatencing soshon
i : « 3 o ons door uw gosdleuring e di
negeerde, zo ver als maar denkbaar is vanaf. Het bu1tcnggtakeld. Enc. qusem- en Tine mmn::;”‘““-&*:”:.!?g:@;ﬂﬂ?ﬁ%ﬁ%ﬁ?
kolossale werk maakte de woning in de Willem Tellstraat Maes zijn weer baas in eigen huis. T W 8 WL o e g 4 o
- - R SRR R ety
totaal onbewoonbaar. Jan Hoet zou het willen kopen % 500 . Geschte e 3 e oprechts hoogsnting.
3

voor het M.H.K.. En inderdaad, het is "museumkunst" in

de meest strikte zin.

MME

MME.40J.ART.8 - MME.3M.DOC.1

MME40J.ART.6 MME40J.ART.7 MME40J.ART.10 (2) MME.3M.DOC.1
Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...” Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer” Dewilde, Michel. “Chambres d’Amis.” Catalogus Matrix 1, Hoet, Jan. Brief aan J. Ackerman. 5 november 1986, Chambres
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 23. Knack, nr. 8 (augustus 1987): 18. (2009): 44. d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.
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240 blad

5de blad ” 2. . MUSEUM VAN HEDENDARGSE KUNST

£ h T.a.v, de Heer Conservator
- i , d e JAN HOET
feani o y = - gewelven : voute gewelfen over totale lengte doorlopend in = ‘ %on'—mmrﬂ
Arduinentrap is uitgesleten; niet gebroken of gebarsten. mazoutkelder iz volledig onbeschadigd.
S Onze ref. L. 174365
GVDD/688

ZIoegangedeuren Einde van dit verslag.
Geen beschadigingen noch struktureel noch qua verfwerk. A Gent, 03/07/86

Opgenankt te Gent op 12 juni 1986 en overhandigd aan de eigensars. 3 BETREFT wezz - n.u:l.. Tellstraat 20, GENT

: : — -

Gent, 12 juni 1986

PROCES VERBAAL VAN STAAT VAN BEVINDING

uw mmung oo 12/06/86
te danken

Ligging : Gent, Willem Tellstrast 20
Eigendon : de heer en mevrous MESSENS - MAES.

Tegenpartij : Museéus Hedendaagse Kunst
S e

L S e

op heden 12 juni 1986 te zijn uvlrw_—
ﬂm-m de

MME.3M.DOC.2 (1) MME.3M.DOC.2 (2) MME.3M.DOC.2 (5) MME.3M.DOC.3 (1)
EDUCARTI. Proces Verbaal van Staat van Bevinding. 12 juni EDUCARTI. Proces Verbaal van Staat van Bevinding. 12 juni EDUCARTI. Proces Verbaal van Staat van Bevinding. 12 juni Mortier, H. Brief aan J. Hoet. 3 juli 1986, Chambres d’Amis,
1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K. Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.
Jud ~ A : g T _
AR ss=a [ravhyd |
DL Pl EDUCARTI o T ra I'O : L/ o
\ fea
3de blag ‘
4de blad | L.174365 GVDD/688 £
; B o oechal: uhtea howk o gt/ van ulkmngvIons | 1 FrEe e Gent, 11.7.1986
§ :i::-:::..u‘. j Sl van voorkamer, Parket is vers geschaafd met zware inkervingen 4 | Mx‘lim m.m akkoord hng ‘te willen lnd-n
- widden ¥oion rechts - xa1ton Klstne beschadlainass _mumz:mmtme;-:l:;?:)“ i m‘;‘m .wwlhny}jrﬂjﬂur met
Onderasn rechts beschadigd over 14 cm op 1 ca. Randen vertonen
volledig beachadigingen san kviklasz. In bruikleen ontvangen van de Koninklijke Academie
~voor Schone Kunsten :.

= vieer : volledig nieus i-’b:m::hmh Zwart-wit gerult 6 tekentafelkrukjes

De krukjes zullen tery worden na het
wvan de tentconstelling "Chambres a'Amis®.

21 1986). ‘

MME.3M.DOC.2 (3) MME.3M.DOC.2 (4) MME.3M.DOC.3 (2) MME.3M.DOC.4
EDUCARTI. Proces Verbaal van Staat van Bevinding. 12 juni EDUCARTI. Proces Verbaal van Staat van Bevinding. 12 juni Mortier, H. Brief aan J. Hoet. 3 juli 1986, Chambres d’Amis, Bohez, Rom. Bruikleen tekentafelkrukjes. 11 juli 1986,
1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K. Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K. Chambres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K.
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mME.3M.PLA mME.40J.PLA

Marisa Merz
Edilbert en Johan
Hofstraat 345

a. Hoofdvormige sculptuur op tafel
b. Cirkelvormige sculptuur aan wand

mME.3M.VID.1
Documentaire 1. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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mME.3M.FOT.1 mME.3M.FOT.2 mME.3M.VID.1

Merz, Marissa foto 1. 1986, Chambres Merz, Marissa foto 2. 1986, Chambres Hires beelden video dc_)cumentat/_e.
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: 1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
S.M.AK. S.M.AK. Digitaal. Gent: S.M.A K.

- Hoet Wn slapeloosheid

Niets e g Chambres d'Amis cn dat hasrbed i de Kwasdham naar
ami' np;'mqe';-,&w mﬂ

R0 e i i s WS —
sosd crem». e richiic dan

Hk“;—-ﬂ-—-ﬁllﬁ-—_v—_ﬂlu dai U o cndocsiast beni.

mME.3M.ART.1 mME.3M.ART.2

M.L. “Hoet en kunst baren slapeloosheid.” De Morgen, 14 juni De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum

1986. moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 5.

-
'

Marma Merz
mME.3M.ART.3 mME.40J.ART.1
“Chambres d’Amis” i F ik, (september 1986): 16. Mari, Bartomeu. “Chambres d’Amis.” Exit Express, nr. 37

(2008): 18.
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MID.3M.PLA

Helmut Middendorf
Hilde
Puinstraat 26

a. Muurschildering van locomotief op rode achtergrond 1. Woonkamer
b. Vier vlaggen met symbolen

MID.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 5.
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a. Muurschildering van locomotief op rode achtergrond
b. Vier vlaggen met symbolen

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A.K., Gent.

MID.40J.PLA

Overschilderd
S.M.AK.
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Helmut Middendorf -
©1933, Dinklage, BRD. |
Chambre:  Puinstraat 26,
Gent

Te gast bij: Hilde Denéve
Middendorf behoort tot de grocp
Berljnse schilders dic op het cinde
van de jaren ‘10 bekendheid ver-

wlk vind het wel mooi”, zegt Hiide
eover ,haar™ Middendorf, ,maar

rheen ga™. lemand vraagt of
de kachel er al stond. Ze knikt verbaasd.
Veeemde vraag denkt ze hardop. ,Bij
kunstenaars weet je het maar nooit”,
veronuchuldigt de vragensteller zich.
Deneve wijst op de schilderijen, hoog
tegen de muur, die Middendorf voor
deze kamer heelt gemaake. ..De Duitse
Jeugd verrijst uit de as.” Zoals de kachel
hem tot de trein inspireerde, is er ook
cen relatie tussen dit werk en iets an-
ders in de kamer, cen oud porrret van

cen Belgisch militair en 2ijn veouw. , Hij .

MID

(2) 1'LHV'NEAIN - 1'LO4 INE Al

l heeft de boedel gezi

s gezien en gezegd: dat
kmn'::nrns cen reaktionair ging moetbliiveny S
e % Enthousiast vertelt Deneve over het

shool Slame. Feing, i huis en haac enorm grote kamer met
wsicl, Midden o

het hoge plavond. ,.Dit was het gebouw

2ch in de eerste plasts naar de
subkulturen van de metropool. Het

van de bakkersgilde. Deze kamer was de
danszaal, hicronder bevond zich het cafe
en in het achtechuis werd het bloem
opgeslagen. Ook dat s de bedoeling van
Chambres d*Amis, Gent leren kennen.

De gang in, trap af, langs de keuken-
stoel met het pijltje, weer cen trap af,
gang door. Het is een groot huis en op
cen_ paar uitzonderingen na, Kleiner
20uden de woningen van de Chambres
d*Amis niet worden. Op de buitendeur
zitcen sticker: ,.De bewoners stellen
gastvrij hun woonhuis ter beschikking
van Chambres d’Amis. Mogen wij u be-

de  Naziperiode binncmn cen
‘blocdrood veld achier cen rwaric
kachel.

Aan de andere wand hangen 3 Eu-

oonlanan, wwosen vin e, lecfd vragen hun rust noch die van hun
L’MIM. Ofks buren te verstoren."

MID.3M.ART.3
Beenker, Erik. “Dat mijn huis meer waard is, was niet het
uitgangspunt.” De Volkskrant, 28 juni 1986. 17.

MID.3M.ART.2

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 5.

MID.3M.FOT.1 MID.3M.FOT.2
Middendorf foto 1. 1986, Chambres Middendorf foto 2. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:

S.M.AK. S.M.AK.

MID.3M.FOT.3
Middendorf foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

MID.3M.FOT.4
Middendorf foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

MID.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

MID.3M.ART.4
Gottlieb, Katrien, en Mathijs van Nieuwkerk. “Gent: vijftig
woonhuizen, een museum.” Het Parool, 28 juni 1986. 19.

MID.3M.ART.5
Stewart, Gaither. “Kunst in de kamer - Chambres d’Amis in 51
Gentse woonhuizen.” Algemeen Dagblad, 9 juli 1986.

On the other side of the same canal in
a working class district of town, in three
adjoining houses that used to belong to
the Socialist Bakers Guild, Hilde De-
néve, another architect, relinquished her
high-ceilinged, pleasantly messy living
room to German artist Helmut Midden-
dorf.

Middendorf asked her to leave every-
thing as it was — the straw baskets, the
coal scuttle, the Chinese black lacquer
screen, the scattered magazines — and
painted a looming dark steam engine
framed in blood red on the wall behind
her wood stove and its tall chimney that
rises to the ceiling.

“It’s a concentration camp death train,
a symbol of war,” Denéve explains.
“Quite a challenge to live with in the
sitting  room,” she adds dubiously.
Middendorf seems to have been so im-
pressed by his own work that he said he
never wanted to see it again, although he
may have to look at it one last time to
touch up a few details before the show.

MID.3M.ART.1 (2)
Grauman, Brigid. “The Great Spare Room Show.” The Bulletin,
nr. 25 (juni 1986): 19.

The houses have remained occupied during the exhibition.

Hilde Deneve, the architect on whose living room wall German
artist Helmut Middendorf painted a dark and looming steam engine
framed in blood red, said she found it a little harrowing.

“It's a concentration camp death train, a symbol of war ... quite a
challenge to live with;” she said. 4 3

w%mmﬁmﬁf.mmhmnmﬂkfm
MID.3M.ART.6

Meuris, Jacques. “Gand: Durer y serait-il venu?” La Libre
Belgique, 17 juli 1986.

MID.3M.ART.7
Leney, Fiona. “Belgian show brings art into homes.” Arab
News, 23 juli 1986.

MID.3M.ART.1 (1)
Grauman, Brigid. “The Great Spare Room Show.” The Bulletin,
nr. 25 (juni 1986): 18.
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MID.3M.ART.8
Straus, Cees. “Leven en dood in vijftig gastenkamers.” Trouw,
24 juli 1986. 13.

MID.3M.ART.10
Pauwels, Frank. “Actuele kunst verovert Gentse woningen.” Het
Volk, 19 augustus 1986. 8.

Lors de ma visite, il m’a aussi semblé que
trés peu d’artistes avaient choisi de détour-
ner des objets trouvés sur place ou de modi-
Jfier des agencements existants afin de les
intégrer a leur intervention : est-ce exact ?

J.H. — Jean-Luc Wilmouth I'a fait, ce
qui est typique de sa maniére; de méme,
Giulio Paolini, qui fait une mise en scéne en
utilisant les livres, le miroir ou les fauteuils
présents dans la piece. Helmut Middendorf,
aussi, qui choisit de placer sa peinture —
représentant 1'une des plus grandes locomo-
tives qui aient jamais existé dans I'histoire
du rail : celle d’Adolf Hitler... — derriére un
poéle ou brile un feu. Ce poéle entre ainsi
dans ["histoire, il fait partie de I’ceuvre, il en
constitue méme la clef. Mais, d'une maniére
générale, les artistes ont plutdt évité ce genre
de détournement comme ils ont réussi, je
crois, & ne jamais tomber dans la décora-
tion.

MID.3M.ART.12

Ducret, André. “La Dimension Domestique.” FACES, nr. 4
(september 1986): 31.

197

DE TREIN NAAR DE DOOD

Hartelijke tieners zijn Katrien (16 j.) en Frederic (14j.)
Bosschaert. Zij volgt kunsthumaniora, hij zit op col-
lege. Te zamen liggen wij in het salon voor een
muurschildering van de Duitse schilder Helmut Mid-
dendorf.

Frederic: "De trein op de muur, is de langste loco-
motief die in nazi-Duitsland gebouwd werd. Daar-
mee werden miljoenen joden naar de gaskamers ge-
voerd. Helmut is een kunstenaar uit de groep die
men de "Duitse wilden” noemt. Mama wou zo'n ke-
rel eerst niet in huis, maar Middendorf viel best mee.
Hij is een schuchtere man die zelf erg verveeld was
dat hij ons met zo'n agressief werk opzadelde”. Ka-
trien: "Ja, het is niet zo makkelijk om met zo'n
muurschildering te leven... De rode omlijsting ver-
beeldt het vuur en onze kachel staat pal voor die
enorme trein geplant. Zo blijft de jodenvervolging uit
W.O.Il je achtervolgen!”

MID.3M.ART.9
De Vrieze, Gerda. “Lust jij die soep?” TOP Magazine, nr. 8
(augustus 1986): 22.

Helmut MIDDENDORF is één van de
"Nieuwe Wilden". De chambre die hij
intichtte toont de grootste locomotief uit
de Nazi-tijd op een bloedrode
achtergrond, waarvoor een zwarte
kachal siaat, Aan de andere wand
hangen vier Europese viaggen,
voorzien van symbolen van agressie.
Middenderf brengt sociale kritiek.

MID.3M.ART.11
Boekaert, Mark. “Gent logeert de moderne kunst thuis.” INFO
3, nr. 3 (september 1986).

Mr. Middendorf, who painted the death-
camp train, for instance, was struck by the

high-ceilinged, pleasantly messy sitting

room in the house of architect Hilde Deneve.
‘“That's the room he wanted,” says Ms.
Deneve, a quiet-spoken woman. ‘‘He said
everything had to stay as it was—the straw
basket full of magazines, the coal scuttle, all
the disorder. He spent three days here
painting the train and the blood-red frame
around it.

MID.3M.ART.13
Grauman, Brigid. “Flemish town hosts modern art.” The Wall
Street Journal.

Helmut Middendorf (Puinstraat 26)

MID.3M.ART.14
Ferrari, Corinna. “A Gent, Chambres d’Amis.” Domus, nr. 674
(1986): 11.

Hoe bitter klonk de aanklacht van H. Middendorf, in de Puinstraat.

De gloed van 2en kachel met hoge zwarte buis stond als een
lisch teken voor zijn grootschalig uitgeborstelde donkere loken
tief met uitpuilende koplichten op een groots rood veld. Agres-
sief zoals oorlogslachtoffers werden gedeporteerd. Hij tooide de
tegenoverliggende muur met vlaggen in scherp koloriet en suedige
dodenemblemen. Onopvallend maar sterk ircniserend hingen erge
portretten van een zwaar '"gedecoreerde" officier en zijn gade in
mooi toilet.

o-

MID.40J.ART.2
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.O.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 16.

e— % 4 2

gray and black (above, left), Helmut Middendorf’s re.framed mid-
night train ominously juxtaposed with the livingroom iove (above,
lower right)

MID.40J.ART.1
“Home is my Canvas.” Connoisseur, (november 1986): 48.

_ En aan de andere kant
van het water op de Ferdinand Lous-
bergkaai is de muurschildering achter de
porte cochére van Sol LeWitt vanzelf-
sprekend bewaard gebleven. Idem dito
voor de ruimte van Helmut Middendorf
in de Puinstraat,

MID.40J.ART.3
Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer.”
Knack, nr. 8 (augustus 1987): 18.
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Juan Muhnoz
Alain
Coupure 120

a. Balkon in staal bevestigd tegen muur en plafond 1. Kelder

MUN.3MART.3
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 5.
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a. Balkon in staal bevestigd tegen muur en plafond

MUN.40J.INT.1 (2)
Alain (Bewoner Muioz 1986). Interview door auteurs. 2 mei 2025.

MUN.40J.PLA

Fondation Cartier
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MUN.40J.INT.1

Alain (Bewoner Mufioz 1986). Interview door
auteurs. 2 mei 2025.

Alain: Die kelder is trouwens volledig opgemeten
en herbouwd in de Fondation Cartier, dus dat
werk bestaat nog, he. Alleen maar om te zeggen,
als je daar naartoe zou gaan, dan ga je die kelder
daar kunnen zien. Ik weet niet of het permanent
tentoongesteld wordt - dat denk ik haast niet -
maar ze hebben het alleszins. Ze zijn met vijf man
die kelder komen opmeten tot op de millimeter na.
Dat was een eigenaardige kelder met een trapje,
en dat hebben ze allemaal gemeten.

Angela: Amai, dat wisten we nog niet.

Alain: Ja, er was dan nog iets anders belangrijk
voor Juan Mufoz ook; boven op de eerste etage
— de belle-etage zoals we dat noemen — hing een
zelfportret. In de kelder hing dus dat balkon, en op
de eerste verdieping had hij een portret gemaakt
van zichzelf die naar beneden keek. Dat weet
niemand.

Beth: Nee, dat staat ook niet in de catalogus.

Alain: Nee, dat staat nergens. Dat weet
niemand; dat was het grote geheim tussen ons.
Ondertussen, na bijna 40 jaar, durf ik dat wel te
zeggen.

Luca: En het publiek mocht daar niet komen?

Alain: Nee, ze zagen enkel de kelder. De
hollanders kwamen daar wel. [lacht]

Beth: Maar hoe bent u eigenlijk bij Chambres
d’Amis terecht gekomen?

Alain: Via Jan Vercruysse die mij vertelde dat er
iets te doen was. Ik had toen net dat huis gekocht
en het moest nog opgemaakt worden. Ik heb dat
laten doen door Paul Robbrecht laten trouwens;
de kleuren en de schilderwerken. Dat was mooi
hoor, dat was gestrieerd. Dan pak je zo een
borstel en je snijdt daar puntjes uit, en dan ga je
van je ladder van boven naar beneden. Zo krijg
je bijvoorbeeld grijs op een roze ondergrond, dat
geeft een totaal ander effect. Vraag het maar aan
Paul.

Luca: Ja, we hebben ook met hem gepraat. Hij
had het werk van Toroni.

Alain: Ja, ja. Wij waren eigenlijk allemaal zeer
goed bevriend met elkaar in die Belgische scene.
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Degene die ik het beste gekend heb was Jan
Vercruysse, ik heb hem als assistent gehad op
de Unief. Weinig mensen weten dat, maar hij was
jurist. Vercruysse heeft zelf in het pand gewerkt
voor Chambres d’Amis.

Angela: En hoe heeft u de tentoonstelling
ervaren?

Alain: Dat leefde dus echt in Gent, dat was iets
wat je niet kunt uitleggen. Ik herinner mij nog een
moment tijdens de tentoonstelling; ik had een
vriend, professor in de rechten, die zich vergist
had in de bestelling van wijn. Hij was een grote
wijnliefhebber en hij belde me op een gegeven
moment om te vragen of ik iets kon doen met 400
grote flessen wijn. Ik zei ja, ik zal die overnemen.
Op het einde van Chambres d’Amis waren die
allemaal op. Dat was een goeie ambiance, ja. De
opening is ook rechtstreeks uitgezonden door Jef
Cornelis. Op een zeker ogenblik had je dan zelfs
dat vuurwerk dat per ongeluk op het orkest af werd
gestuurd. Dat was allemaal nogal iets. Ik herinner
mij ook nog veel van de andere bewoners die
meededen. Wij hebben allemaal samen huizen
gekocht op in Gent rond dezelfde periode. Bij mij
moest er dus eerst nog flink verbouwd worden. Er
moest nog een keuken in, een badkamer, van die
dingen. Het moest ook allemaal nog geschilderd
worden, van hoog tot laag.

Angela: En heeft het werk van Mufioz een langere
tijd bij jou thuis kunnen hangen?

Alain: Ja natuurlijk, ik heb het gekocht, he. Dat
heeft samen met twee andere werken - ik heb in
het totaal drie werken gekocht van Muioz — nog
lange tijd bij mij gestaan. Ik heb bijvoorbeeld ook
zo'n klein trapje tegen de muur van Mufoz in ijzer.

Beth: Was dat balkonnetje zelf ook uit ijzer
gemaakt? Of was dat hout?

Alain: Nee, dat was ijzer. Hij is dat ter plekke
komen installeren.

Luca: Je hebt hem het werk zien maken dan?

Alain: Jazeker. Ik heb zelfs nog werk voor hem
gemaakt. Mijn boeken zijn nog ingepakt, anders
kon ik het jullie tonen; ik heb een nacht aan een
stuk stenen voor hem geschilderd.

Angela: En is dat dan via Chambres d’Amis
dat je hem echt hebt leren kennen? Of dat was
daarvoor al?

Alain: Nee, ik had nooit van Mufioz gehoord
eerlijk gezegd. Hij was zeer weinig gekend toen.

Beth: En hoe was het tijdens de tentoonstelling
zelf voor jou?

Alain: Ik heb er veel vrienden aan overgehouden,
dat is zeker waar. Joseph Kosuth bijvoorbeeld,
die heeft dan nog een lange tijd in Gent gewoond.
Ik werd regelmatig bij Kosuth gevraagd om te
gaan eten.

Luca: En heb je qua kunstenaar op voorhand een
voorkeur doorgegeven of heb je het echt laten
gebeuren?

Alain: |k had een lijst gekregen van wie
uitgenodigd was om deel te nemen. Dat was
nog een voorlopige lijst want een aantal van de
kunstenaars zijn niet kon opdagen. |k heb niet
echt een voorkeur doorgegeven; ik ging mij daar
verder niet mee bezig houden.

Angela: En hadden ze van jou ook de leefruimte,
de gang, of de slaapkamer mogen gebruiken?

Alain: Ze mochten doen wat ze wilden. Ik was
heel verbaasd dat ze de kelder hadden gekozen.
Ik herinner me wel nog dat ik ook eens naar de
kelder ben gaan kijken eens ze weg waren met
dat busje, en dat ik het toen wel snapte. Dat was
eigenlijk een hele mooie kelder, en dat was net
helemaal in het wit geverfd. Dat had ook zo een
oude vloer met een geometrische tekening met
kleuren; een blauw dat geen blauw is en een geel
dat geen geel is. Kleuren die geen kleuren zijn.

Angela: En waarom heb je het werk van Mufioz
verkocht aan Fondation Cartier?

Alain: Ja, ik had toen in die tijd eigenlijk drie
werken van Mufoz. Het werk van Chambres
d’Amis had voor mij geen zin tenzij je die kelder
nabouwde, en dat heeft Fondation Cartier nu net
gedaan. Anders had ik het denk ik nooit verkocht
aan hen.

Luca: En dat portret? Is dat dan mee verkocht?

Alain: Dat ging mee met het balkon, ja. Dat portret
is dan op een gegeven ogenblik ook nog door
mijn broer gekidnapt geweest. Hij heeft gezegd
dat hij dat mee wou pakken, en ik vond dat goed.
Ik had het toch niet verkocht aan de Fondation,
die wisten zelfs niet van het bestaan af van dat
portret. Maar ja, als het alleen hing had het geen
zin. Mijn broer heeft dat dan meegenomen en ik
geloof dat hij dat verkocht heeft, maar dat zou ik
eens aan hem moeten vragen.

Luca: Dus voor jou was dat huis toch echt een
belangrijk deel van het werk? Heb je het dan aan
Fondation Cartier verkocht met de voorwaarde
dat de kelder echt nagebouwd werd?

Alain: Nee, ik heb die voorwaarden zo niet
gesteld. lemand anders, Joost, heeft dat werk
voor mij verkocht, dus ik heb geluisterd naar hem.

Beth: En heb je het werk dan verkocht op het
moment dat je je huis hebt verkocht?

Alain: Nee, ik heb mijn huis veel te laat verkocht.
Maar omdat Joost kon aandringen en omdat ik
Joost veel gunde, heb ik het werk van Mufioz weg
gedaan.

Luca: En weet je nog wanneer hij het heeft
verkocht?

Alain: Goeie vraag... Ik denk begin van de jaren
negentig. Ik had toen veel geld nodig om mijn
uitgeverij te kunnen financieren die ik begonnen
ben in de jaren negentig.

Luca: En heb je de andere huizen ook bezocht?

Alain: Ja, ik heb ze zeker drie keer gedaan. Niet
met het plannetje in mijn handen, want ik wist zo
ongeveer waar ze stonden. Ik ontdekte vooral de
ambiance en de gezelligheid onder mensen. Ik
herinner me dat ik zelfs een paar vrienden had
uitgenodigd om te komen eten zondagavond.
Dat was een kilo biefstuk, genoeg voor vier man.
Uiteindelijk zaten we met datzelfde aantal eten,
met ongeveer vijftig man rond die tafel.

ledereen is met gigantische honger vertrokken,
maar het is een van de memorabele avonden
geweest van Chambres d’Amis voor mij.
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Dans une autre maison de la
Coupure dont la grandeur est
versaillaise, les tonalités Pompa-
dour, l'artiste espagnol a élu do-
micile dans une chambre de bon-
ne, suspendant au plafond une
sorte de balcon, de sculpture pa-
reille a une figure de proue: la
maison tout entliére avec sa pom-
pe, son apparat miraculeusement
restauré devient une énigme.

MUN.3M.FOT.1 MUN.3M.FOT.2 MUN.3M.FOT.3 MUN.3M.ART.1 MUN.3M.ART.2
Muhoz foto 1. 1986, Chambres d’Amis Mufioz foto 2. 1986, Chambres d’Amis Mufioz foto 3. 1986, Chambres d’Amis De Baere, Bart. “Het balkonnetje van Juan Munoz.” De “Chambres d’Amis a Gand: Cinquante artistes violent le
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. Gentenaar, 11 juni 1986. 11. domicile privé.” Le Soir, 19 juni 1986. 2.

heid tot rus
e oo S bt &
‘n orens de

et veeemd b n e Coupure

MUN.3M.FOT.4 MUN.3M.FOT.5 MUN.3M.FOT.6 MUN.3MART.3 MUN.3M.ART.4 (1)

Murioz foto 4. 1986, Chambres d’Amis Murioz foto 5. 1986, Chambres d’Amis Munoz foto 6. 1986, Chambres d’Amis De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 1986): 6.
juni 1986. 5.

Weer een paar huizen verder, Coupure 120,
heeft de Spaanse beeldhouwer Mufioz in een ka-
le ruimte van de sous-sol een balkon aange-
bracht. Het kleine, ijzeren balkon springt als het
ware op hoge poten uit het plafond naar voren
en beheerst de witte ruimte.

‘Hier woonden vroeger de meiden,’ vertelt de
bewoner, die uitgever is. ‘Tk kende Mufioz van
cen tentoonstelling in het Van Abbemuseum in
Eindhoven en Jan Vercruysse (Belgische kunste-
naar, die ook aan de Chambres d’Amis meedoet
(ER) bracht ons met hem in contact. Een sous-
sol bestaat in Spanie niet en in dit huis heeft ooit
in de patio een balkon gezeten. Dat wilde hij het
huis teruggeven, Toen Mufioz in februari kwam
kijken, was het hier één grote rotzooi. Wij had-
den dit huis net betrokken en v66r ons was dit
het kantoor van Belgische veiligheidsagenten.
Hier was een soort bar met gezellige palmpijes
gemaakt. Muffoz wilde dat alles wit werd ge-
schilderd en liet de deuren van de voorraadkast
weghalen. Wij moesten van hem deze ruimte
ook gaan gebruiken. Maar wat moet je met z'n

tweeén hier beneden, als we verder zo'n gigan- unter einer von 51 Genter

tisch huis hebben.” Privatadressen, dle im

De sous-sol van Coupure 120 lijkt nu op een ga- Sommer zu erwandern sind,

lericruimte in Spanje. Foto: Philippe DeGobert
MUN.3M.FOT.7 MUN.3M.FOT.8 MUN.3M.VID.1 MUN.3M.ART.4 (2) MUN.3M.ART.5
Murioz foto 7. 1986, Chambres d’Amis Mufioz foto 8. 1986, Chambres d’Amis Hires beelden video documentatie. Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli Hesler, Gerhard. “Zimmer fur Kunst gesucht.” Rheinischer
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A K. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief, 1986): 7. Markun/Christ und Welt, 11 juli 1986.

Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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2) Frank De Baere, bij
Munoz (Spanje)
11k wil dat echt relativeren, dat
belang van de toezichter. Wij
nemen een belangrijke plaats in,
maar niet belangrijker dan bij-
voorbeeld de catalogus, Dat je
probeert een l4-tal mensen te
interviewen vind ik oninteres-
‘-i sant. Het heeft meer te maken
- -l met het brouwen van leesvoer
dan met de inhoudelijke gege-
venheid van de kunst. Wil je
interessante gegevens, interview
Xy dan de kunstenaars, de bewo-
g ners en eventueel een paar
wachters; lees o begeleidings-
knnt en de caalogus.” .De
meeste werken z n uiterst span-
nend en boejerd. En vooral
o fantastisch”, hardstikke
leuk”. De krach en het avon-
tuurlijke van P initiatief is

Hetblhon g p0 o
alkon, lunoz (Spanje) in een bediendenkamer.
Een D51 dat de bezocker bekijk en et hele huis ondersieunt.

Wat cen vondst.
E_ .

£as .
7 5

T gamhy

»Wat Jan Hoeg tetreft, hij doct
het begeleidingsycrk crg goed.
Niet te strak, pje; te los. Een erg
sympathiek jeqyd." ,Hoe ik
zell de cepen ervaar?

Wel do eerste het , regar-
der I travaln o de Pweede
dag is het ,copcmpler I'eu-
vre'",

MUN.3M.ART.6 MUN.3M.ART.7
Pauwels, Frank. “Actuele kunst verovert Gentse woningen.” Het Pauwels, Frank. “Chambres d’Amis - Jonge suppoosten heten
Volk, 19 augustus 1986. 8. je welkom.” Het Volk, 20 augustus 1986. 6.

ence in the empty room penetrated by Juan Mufioz’s lil-
liputian iron balcony slanting down {rom the ceiling? Is

Dans une piéce en sous-sol, artisie madriléne
/ Juan Munoz a insiallé un observatoire inutile
this something left behind? What have we come to see e aaste

here? What have we interrupted?

MUN.3M.ART.8 MUN.40J.ART.1
Luigi Tazzi, Pierre. “Albrecht Direr would have come too.” Malaise, Catherine. “Chambres d’Amis a Gand.” Vogue
Artforum International, (september 1986): 125. Belgique, (oktober 1986): 8.

Op de Coupure, in het huis van Alain

M. Mys worden de beste herinneringen

gekoesterd aan de Chambres. Vorige

zomer had de Spanjaard Juan Munoz

daar, in de kelderverdieping, een klein

metalen balkon opgehangen in een lege

witte ruimte. Het balkon hangt er nog.

Meys heeft het gekocht d,,vl?or een

v = seye i ijs’" maar denkt eraan
Weinig kunstenaars zijn kennelijk immuun gebleven R e te
geven. Dat huis en zeker de prachtige

voor deze kettingreactie van vrijgevigheid. Slechts twee bel-étage staat al enigszins getruffeerd
met kunst. In het perzik-roze interieur
s troont, tegen de openstaande tuindeur,
werken werden door de eigenaars aangekocht. Het ene a2 maqugmc Cininae Smigmlkcn
< . = . 5 aan een muur hangt een ander balkon
is het "balkon" van Munoz, dat behoort tot de categorie S IRAoz o i el Al e
privrarcy evislwsl n[';el ?ﬂl fl.‘elév:er wi‘ljlen
i ty opofferen. Verder dan de kelder werd er
vast-maar VerplaatSbaar' niet uitgenodigd. De mensen kwamen
2o al de tuin en de slaapkamer binnen-
gewandeld. Munoz is nog verschillende
keren op bezoek gekomen en heeft hier
zelfs oudejaar gevierd. Ondertussen is
het werk waar het toen om ging om-
ringd door allerlei spullen die daar ge-
stapeld staan (dat is maar tijdelijk).

Nee, het krijgt echt een betere plaats.

MUN.40J.ART.2 MUN.40J.ART.3
Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...” Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer”
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 22-23. Knack, nr. 8 (augustus 1987): 16.
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Het balkon van Juan
Munoz hangt nog altijd in de kelder van de
Coupure 120.

MUN.40J.ART.4
Six, Gerrit. “Het Gentse wonderjaar 1986.” De Financieel-
Economische Tijd, 15 juni 1996. 10.

MUN.3M.DOC.2
Mufioz, Juan. Beeld voor catalogus. Hoet. 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.

Dear Jan:

Juan pufioz
Pefia_lar 16
Torrelodones

Wadrid.

Madrid, 23 Dic. 85.

Be sure that "Chembres damis", it will be a unique

exhibition.

It goes without saying that I am very happy to be &

part of it,

13, February 10 a. m. 7

See you there.

duan Mufioz .

5|

A W

MUN.3M.DOC.1

Mufoz, Juan. Brief aan J. Hoet. 23 december 1985, Chambres
d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.

Jubw  wNOT
P SEGEARY
MUN.3M.DOC.3

" GOTANO BE  CoNTURE |zo‘§

AT "BASER®IT 4T coopoRE 120

DIMENSIONE

MATERAAL

THE SAME AS [uE ROom .,
Iron.

Mufoz, Juan. Informatie voor catalogus. 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K.
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Hidetoshi Nagasawa g
Marcel en Martine " s

Nieuwland 27 @

T

a. Driedelige wandsculptuur bestaande uit koperen 1. Inkomhal
staafjes, groene marmer en vergulde metaalband

b. Wandsculptuur uit koper en ijzer

c. Wandobject bestaande uit verknipt schilderdoek

d. Plafondsculptuur in koperstaafjes 2. Traphal

e. Sculptuur uit koperen staven 3. Tuin

“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A K. deel F, Gent, 1986.
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Marcel en Martine

a. Driedelige wandsculptuur bestaande uit koperen
staafjes, groene marmer en vergulde metaalband

b. Wandsculptuur uit koper en ijzer

c. Wandobject bestaande uit verknipt schilderdoek

d. Plafondsculptuur in koperstaafjes

e. Sculptuur uit koperen staven

NAG.40J.INT.1 (1)
Marcel en Martine (Bewoners Nagasawa 1986 - vandaag). Interview door auteurs. 16 decemeber 2024.
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NAG.40J.INT.1

Marcel en Martine (Bewoners Nagasawa 1986 -
vandaag). Interview door auteurs. 16 decemeber
2024.

Beth: Is het museum al de werken hier komen
halen?

Martine: Ja, ze hebben alles afgebroken. Eigenlijk
vinden wij het vooral heel jammer van dat bootje.
Voor de rest denk ik van oké, dat is de afspraak;
je stelt het huis open, maar het was nooit de
bedoeling dat die kunst van ons zou zijn. Maar
als de kunstenaar iets schenkt is dat wel jammer.

Marcel: Ja, wij waren niet thuis wanneer ze de
werken zijn komen ophalen. We kwamen thuis,
en alles was weg. Anders zou ik daar wel op
gereageerd hebben.

Angela: En hoe zijn jullie bij Chambres d’Amis
beland?

Marcel: Het is bij ons een beetje via Frank Vande
Veire.

Martine: Ja, die wist van het concept. Wijzelf
weten daar altijd laat van, wij zitten zo niet in
het milieu. Hij heeft zelf ons huis opgegeven. Ze
zijn dan met een bus rondgereden en zijn bij ons
komen kijken. Wij woonden hier nog maar pas,
dat huis was nog echt bric-a-brac. Er was een
kunstenaar die absoluut hier in de kamers boven
wou werken, maar dat wouden wij niet.

Marcel: Wij hebben de meest bescheiden
kunstenaar gehad geloof ik. Hij stelde absoluut
geen eisen. Hij was ons ook niet opgevallen toen
de kunstenaars, een 20-tal man, langs waren
gekomen. lk had de indruk dat veel andere
kunstenaars hun eigen dingen wilden piloteren,
terwijl hij net rustig had zitten kijken. |k was blij
met de manier waarop hij reageerde op de ruimte.
Ik denk dat dat juist het zuiverste concept van
Chambres d’Amis was: echt in die omgeving
werken, niet zomaar een werk dat je toch al in je
hoofd hebt ergens plaatsen.

Martine: Ja, wij waren wel blij met Nagasawa. We
hebben daar niet zo heel veel contact mee gehad,
maar het contact dat we hadden was fijn vond ik.
Marcel: |k heb hem nadien trouwens nog
geschreven, in verband met dat bootje, maar hij
heeft daar niet op geantwoord.

Martine: Ja, dat is natuurlijk voor hem ook moeilijk.
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Marcel: Ken je het verhaal van Nagasawa? Die
is echt van Japan naar hier getrokken met de
fiets. Hij is geboren in Mantsjoerije, maar heeft
dan in Tokio gestudeerd. Hij is dan met de fiets
door heel Azié gereisd en is uiteindelijk in Milaan
terechtgekomen. Een zeer sympathieke mens.

Martine: Heel bescheiden. Hij is hier een keer
geweest met zijn familie, bij de opening, om dan
foto's te nemen.

Angela: Heeft hij de kunstwerken zelf gemaakt?

Martine: Ja, hij is zelf aan de slag gegaan. Hij is
het ook zelf komen installeren; er is een foto waar
hij boort in onze muur.

Marcel: Ja, met zijn schone kleren. Ik had toen
nog niet de reflex van alles te fotograferen.

Wie je ook niet mag vergeten is Radermacher.
Die heeft ook alles zelf gedaan.

Martine: Daar hebben wij nog lang contact mee
gehad. Zijn vrouw was doodsbang. Ze wou
binnenkomen, maar wou niet kijken. Zo zijn wij
aan de praat geraakt en ze is dan blijven eten ook.

Marcel: Dat klokje is op een bepaald moment
op straat gevallen. Ik heb dat nu in de gang vast
geboord aan de deur. Niet aan de muur want dat
is allemaal niet zo veilig en stevig.

Angela: En heeft Nagasawa zijn werken dan ook
echt hier uitgetekend? Op basis van het huis?

Martine: Hij heeft zich duidelijk laten inspireren.
Hij heeft zich laten inspireren door de Apocalyps,
dat werk. En dan, als je kijkt, heeft hij ook duidelijk
naar het huis gekeken, maar hij heeft het hier
niet ontworpen. Het is echt het werk van iemand
die uit een andere cultuur komt en een reflectie
vormt op de indrukken die hij heeft: die tekst van
de Apocalyps, het huis, de kathedraal, het Lam
Gods, de katholieke godsdienst, die marmer. Het
bootje heeft hij gemaakt omdat hij van een streek
kwam waar heel veel overstromingen waren.
Als de bootjes hoog gingen, dan waren het
goeie tijden, daarom heeft hij dat bootje zo hoog
gehangen. Dat was ook een gelukwens.

Martine: Ja, absoluut. Ik vind dat iemand die niet
zomaar zijn werk heeft neergezet, ook nietiemand
die decoratief te werk is gegaan. Dat was echt een
inhoudelijk werk en ook materieel interessant: die
groene marmet, dat goud, schaduwen, ...

Marcel: Het feit dat hij zo verhalend was zorgde
ervoor dat hij voor veel mensen geen deel van de
moderne kunst was. Dat was niet echt modieus.

Luca: En hoe was het dan tijdens de tentoonstelling
voor jullie?

Martine: Veel mensen zijn naar Chambres d’Amis
gekomen om de interieurs te zien. Wij konden
gelukkig de deur naar de bovenverdieping op slot
doen, dat was nog van de wasserij. Onze kamers
hebben wij ook op slot gedaan, denk ik. Dat was
wel agressief eigenlijk, want je moest de mensen
echt tegenhouden. Maar op zich waren wij niet de
drukste plek, he?

Marcel: De meeste mensen gingen naar de
huizen in het centrum. We hebben wel veel volk
over de vloer gehad, maar het was niet hetzelfde
als in het centrum. En dat meisje...

Martine: Ja, er was een meisje die hier langs was
gekomen. Zij had zich hier geinstalleerd als gids,
en vond maar verhalen uit. [lacht]

Marcel: De meest waanzinnige verhalen en de
mensen geloofden dat allemaal.

Martine: En ze liet de mensen haar betalen.
Op een bepaald moment hoorde wij zo tonk,
tonk, tonk. Ze had een blikken doos gezet en
de mensen gooiden daar geld in. [lacht] Ik vond
dat wel slim bedacht, maar we hebben dan toch
gezegd dat dat niet helemaal de bedoeling was.
Wij zijn tijdens de tentoonstelling uiteindelijk ook
een maand weggeweest, want dat was echt
wel belastend. Tegelijkertijd hebben we zo wel
echt mensen leren kennen. |k zeg het; ik vond
het heel fijn om op die manier zo een keer met
hedendaagse kunst bezigt te zijn. En voor ons
was het heel leefbaar omdat dat beneden was,
niet in onze leefruimtes. Hoe andere mensen dat
uitgehouden hebben, dat weet ik niet.

Angela: Zijn jullie ook naar de andere huizen
gaan kijken?

Martine: Ja, wij hadden een kaart om overal
naartoe te gaan, zoveel als we wilden. We zijn dan
ook in dezelfde huizen meerdere keren geweest.

Angela: Ik kan wel begrijpen dat dat misschien
soms zelfs een beetje verandert ofzo?

Martine: Ja, je hebt dan iets gelezen of je hebt
daarover gesproken, en dan is dat weer wat
anders. Dat vind ik ook mooi aan het concept;
het feit dat het in situ is en dat je het over een
periode laat lopen. De bezoekers zelf konden dat
niet, terwijl als je echt de dialoog wilt tussen het
publiek en de kunst, dat heel waardevol is.

Luca: Hoe was de sfeer in jullie huis?

Martine: Soms kwamen ze met groepen met een
gids, soms kwamen de mensen alleen. Ze waren
wel wat aan het babbelen, maar wij liepen daar
gewoon tussen. Je zegt dan goeiedag en soms
heb je kleine babbeltjes; dat was heel organisch

eigenlijk.

Marcel: Je moest een beetje zeggen waar
de werken waren, want het ging helemaal
tot achteraan. Veel mensen waren al aan het
weggaan voordat ze alles gezien hadden. Het
waren dan ook best wel veel kunstwerken hier.
De gang was toen nog helemaal leeg. Ze hebben
dat wel geverfd en een beetje opgeknapt.

Martine: Dat was een oude gang en die moest
een beetje aangepakt worden. Dat was de garage
van de wasserij geweest.

Marcel: Die tussenmuur had ik al weggehaald.
Aan de trap was er een deur die ik helemaal
weggenomen heb dan, maar de gang was
helemaal open toen. Er lagen daar eerst ook
allemaal contacten voor elektrische leidingen, dus
dat werd ook allemaal weggestoken. Ze wouden
dat dat zo veel mogelijk één, bijna museale ruimte
werd: een witte muur.

Martine: En Nagasawa heeft heel bewust in de
gang gewerkt, omdat hij vond dat dat hier in
Belgié speciaal was. Je doet de voordeur open
en komt niet in een leefruimte terecht, er is altijd
eerst nog zo een sas. Ja, als je erover nadenkt,
zijn het wel specifieke huizen ook.

Angela: En wat waren die ruimtes op de
gelijkvioers tijdens de tentoonstelling?

Marcel: Dat waren de bureaus van die wasserij
geweest en wij waren daar nog aan het inrichten.
Wij woonden hierboven, maar vandaag zijn dat
onze eigen bureaus.

Angela: Denk je dat de werken vandaag nog
steeds hun plek zouden vinden in jullie huis? Want
de ruimtes zijn niet langer leeg en wit natuurlijk.

Martine: Die grote kast is er nu bij gekomen in
de gang, dus die monumentaliteit zou wel wat
verdwijnen. Die mandola zouden we wel een
plaats kunnen geven.

Angela: Denk je dat ze hun kracht verliezen als ze
in het museum tentoongesteld worden?

Martine: Het is echt gelinkt aan de ruimte vind
ik. Het zou een deel van zichzelf verliezen in een
museum. Maar het is ook dat verhaal dat verteld
wordt: iemand die op bezoek komt, uit een andere
cultuur, die een tekst gelezen heeft die hem
getroffen heeft. Ze zouden bijvoorbeeld ook echt
samen moeten staan.

Beth: Hoeveel mensen waren er hier in de ruimte?

Marcel: Dat kon een massa zijn; dat kon hier
echt volstaan. Het is uiteindelijk zelfs verlengd
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en dan zijn er nog veel internationale bezoekers
bijgekomen.

Angela: En dan moest je je tussen die mensen
wurmen om naar boven te gaan?

Marcel: Soms kwamen mensen achter jou aan
ook; ze dachten dat het daar te doen was.

Martine: Ja, ik schrok daar wel van. Maar
bijvoorbeeld bij Johan, was dat nog een stuk
intenser. Hij vertelde me dat hij soms nog in bed
lag en dat er al volk kwam, en die moest altijd zijn
bed opmaken. Het was ook een klein huisje. Hij
was gelukkig nog student toen, dus hij pakte dat
anders op. Ik zou het niet kunnen denk ik, maar
Johan is zo zeer open. Hij had ook altijd een potje
thee staan, in zijn keteltje.

Angela: En hoe was het om dat werk voor 3
maanden elke dag te zien? Waren er momenten
waar het werk plots weer opviel?

Marcel: Het was vooral opvallend toen het weg
was. [lacht]

Martine: Ik denk dat ik het werk inhoudelijk zeer
interessant vond. Natuurlijk lees je dan eens die
Apocalypse, kijk je eens dieper of beter. Ik heb
het beter leren kennen, maar nooit fundamenteel
anders naar gekeken.
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NAG.3M.FOT.1
Nagasawa foto 1. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

NAG.3M.FOT.4
Nagasawa foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

NAG.3M.FOT.7

Nagasawa foto 7. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.MAK.

NAG.3M.FOT.2
Nagasawa foto 2. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

NAG.3M.FOT.5

Nagasawa foto 5. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Opening. Gent:
SMAK.

NAG.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

NAG.3M.FOT.3

Nagasawa foto 3. 1986, Chambres

d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

NAG.3M.FOT.6

Nagasawa foto 6. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:

SMAK.

NAG.40J.FOT.1

Nagasawa hedendaagse foto 1. 2025,

foto van de auteur.
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NAG.40J.FOT.2
Nagasawa hedendaagse foto 2. 2025,
foto van de auteur.

Hidetoshi Nagasawa s
©1940, Manchuria, Japan

| Chambre: Nieuwland 27,
Gemt

| Te gast bij: Marcel Mariens
| en Martine Huvenne
De 5 skulpuuren die Nagasawa in
Nicuwland installcerde, mel

<, words cen menscik figaor
Achicraan ce hall hangen 3 objek-
ten. Een grligeprocnmammeren
plat staat symbool voor de aardse
Afichaduving van de gouden god.
delijke wereld die enaast werd af-

NAG.3M.ART.1

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 6.

ZOEKTOCHT NAAR LOGIES

Een zoektocht door Gent : achter elke deur schuilt een
kunstwerk, maar is de gewone burger op de hoogte van
hetgeen er doorgaat in Gent ?

Om dat te weten te komen doorliep ik de straten waar de
Chambres d'ami(e)s gevestigd zijn, en ondervroeg ik de
bewoners

Ik had de keuze tussen 4 kategorieén : de bejsarden, de
middelbare leeftijdsklasse, de jongeren en de immigran-
ten. Het resultaat was ronduit pover.

De bejaarden bekeken mij wat verrast en wantrouwig :

ven kunstenaars in de straat hsdden ze nog niets gehoord.
De middelbare leeftijdsklasse ? In mijn vraag waren ze
sterk geInteresseerd, en onmiddellijk begon het geroddel
onder elkaar en er kwsmen vragen zosls : een kunstenaar,
dat is een schilder zeker ? Maar nee, zij konden mij niet
helpen, en sommigen waren zelfs in hun kruis getast om-
dat een vreemde beter wist wat er gebeurde in hun buurt.
Vol hoop zette ik mijn zoektocht verder. De immigranten
wisten het misschien wel ? Ik ben het niet teweten geko-
men, want helass liep de kommunikatie spask op de taal.
Dus pakte ik de jongeren aan. Ik bevond mij voor het
huis waar Hidetoshi Nagasawa werkte, en vroeg twee passe-
rende meisjes waar dat huis met die kunstenaar toch kon
zijn...ze hadden toch a1 gehoord van het projekt ? Nee ?
Zou het misschien hier in dit huis kunnen zijn, er hangt
een affiche van het museum voor hedendaagse kunst voor ?
Ze bekeken de affiche, maar ze wisten het niet. Of ik
het eens wou vragen aan de eigenasar van het rolschaats-
paleis om de hoek ? Die men, die wist veel. Helamas was
hij onvindbaar. Ik raad dus niet aan te vertrekken nasr
een Chambre d'ami(e)s zonder het huisnummer te kennen :
er is veel kans dat je er nooit geraakt.

NAG.3M.ART.3

Lapinne, Christian. “Chambres d’Amis.” Bries 2, nr. 8 (augustus

1986): 18.
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NAG.40J.FOT.3
Nagasawa hedendaagse foto 3. 2025,
foto van de auteur.

krijgen. Er hangt een bootje van draadijzer aan
de muur van Nieuwland 27. Het is van de uit
Mansjoerije afkomstige Japanner Nagasawa. Hij
woonde in een gebied dat veelvuldig over-
stroomde en dus kickt hij op bootjes, die ook
thuis aan de wand hingen om er bij elke water-
stand snel over te kunnen beschikken. Hij
maakte ook een serie bootjes voor Sonsbeek,
opengewerkte bootjes met een boompje in het
midden geplant. Veel kom je dezelfde mensen te-
gen, in Sonsbeek, in Veneti€, in Gent. Het circuit
is blijkbaar klfcin.

NAG.3M.ART.2
Bekkers, Ludo. “Gent is deze zomer een open museum - Jan
Hoet zorgde voor de steekvlam.” Kunstbeeld, nr. 4 (juli 1986):

14.
3) Holinde By go, bij
Nagasawe
nAls . telling in
Parijs, Kzu]qli\-[oo:\”nstcrdam
zou doorgaan gy 4, veel meer
volk lokken, ygi o Nederlan-
ders zien we zijn toch
altijd 26 enthgyy ;. Moar ik
vrang me af of gy s niet Wat
opperviakkig g™ £ komen
ook veel loypey: icuwsgierige
mensen, Niet gq, . geinteres-
seerd in kunst, g wel in wic e
woont, wat d“ diy hier yrooger
was enz..., [HL - yragen
mensen vee| ¢ voelt ook
ann hoe ze bljj als je er fots
over vertelt. Dogy .., on ze ln-
ger.”"  Zelf logy } ook bij uit de
re:m:es van de okers. Nieu-
we clementen af in
mijn uitleg very k,,‘“]“ﬂ ]

NAG.3M.ART.4

Pauwels, Frank. “Chambres d’Amis - Jonge suppoosten heten

je welkom.” Het Volk, 20 augustus 1986. 6.

NAG.3M.ART.5
Luigi Tazzi, Pierre. “Albrecht Direr would have come too.”
Artforum International, (september 1986): 128.

OTTONE E TELA IN FORMA
8-9. Due dei cinque interventi
Sfirmati dall’artista giapponese
Hidetoshi Nagasawa per la casa
di un filologo. Nel lavoro

a soffitto Nagasawa ha intrecciato
molte sottilissime bacchette

di tondino di ottone sino

ad ottenere per sovrapposizione
una figura umana. Tutta giocata
sulla percezione anche

la lunghissima tela (10 metri)
tagliata in strisce e appesa

alla parete di un corridoio:

la lunga striscia vola leggera
nell’aria e, piegata in alcuni
punti, diventa tridimensionale
come un bassorilievo.

NAG.3M.ART.7
Marogna, Gege. “Chambres d’Amis per I'Arte.” CASA Vogue,
nr. 177 (september 1986): 332.

Heel wat meer hersenwerk was er vereist om de religieuze duiding
in het werk van zijn landgenoot, H. Nagasawa te interpreteren,

in Nieuwland, 27. De bijbelse tekst van Ezechi®l (die men ter in-
zage kreeg) verhelderde de betekenis van allerlei combinaties ven
tekens en materialen. De bootconstructie op een buitengevel ver—
wees naar eigen Oosterse mythes.

NAG.40J..ART.1
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 14.
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NAG.3M.ART.6

Yasuhara, Hiromi. “B@EZ 5L < RELX” The Geijjutsu-Shin-
com, (september 1986): 76.

Hideloshi Nagasawa (Nieuwland 27)

NAG.3M.ART.8
Ferrari, Corinna. “A Gent, Chambres d’Amis.” Domus, nr. 674
(1986): 11.

Helemaal verdwenen is dan weer, tot
grote spijt van de bewoners, de installa-
tie van de Japanse beeldenaar Hidetoshi
Nagasawa. De visgraatskulptuur, de
wieken-konstellatie, het marmeren Afri-
ka en de gevelskulptuur buiten : alle-
maal terug naar af.

NAG.40J..ART.2
Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer.”
Knack, nr. 8 (augustus 1987): 18.
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Bruce Nauman
Serweytens
Monterreystraat 13

a. Twee televisieschermen met video’s “Good boy, bad boy” 1. Leefruimte
b. Geluidsopname “100 live and die”

c. Neonfiguur 2. Traphal
NAU.3M.ART.1

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 6.
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a. Twee televisieschermen met video’s “Good boy, bad boy’
b. Geluidsopname “100 live and die”
c. Neonfiguur

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A.K., Gent.
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NAU.40J.PLA

Nicolas

S.M.AK.
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NAU.3M.FOT.1

Nauman foto 1. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

NAU.3M.FOT.4

Nauman foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

NAU.3M.VID.3

Video documentatie. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.
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NAU.3M.FOT.2

Nauman foto 2. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.
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ruce NAUMAN x (US.A.)

NAU.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

NAU.3M.VID.4
De Langste Dag. DVD. Onder regie

van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos,

1986.

NAU.3M.FOT.3

Nauman foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

NAU.3M.VID.2

Promotiefilm video documentatie. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.

Gent: SSM.A.K.

1941, Fort Wayne, Indians,
USA

Chambre:  Monterreystrast
13, Gemt

Te gast bifi Serweytens de
Merx

Nauman i plastisch kunstenaar,

ziin
Fuimtes met cnkele of gecn objek-

naar zijn cigen lichasm. De
(rejaktic en et gedrag van de toe-
schouwer siaal bijgevolg centrasl

aan de paip. e
siet in twee stadia hoe het zijn nek.
breekt, naar het rijk der doden ver-
it en ondertussen

"
<en repetitieve
e and dicn.

twee video's: Good boy, bad
boys». Fen chambre met polen. B

NAU.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum

moet ook kunnen functioneren in huis.” Bjjlage De Morgen, 21

juni 1986. 6.

Onleesbaar

Leven en dood zijn de belangrijkste ken-
merken van het werk van Bruce Nauman,
terwijl het leven zijn gewone gang gaat bij
defamilie Serweytens de Merx. De telefoon
l_-_.t. ‘wordt opgenomen, er volgt een uit-
wisseling van zinnen, er worden voorberei-
dingen getroffen voor de middagmaaltijd
en boven je hoofd klinkt gestommel. Kunst
staat hier niet alleen in een dagelijkse om-
Eeving: kunst en het gewone leven zijn
Synoniem geworden. Tussen de perfor-
mance van Nauman en het reilen en zeilen
VAn een gewoon gezin, loopt nog maar een
flinterdunne grens.

NAU.3M.ART.3
Straus, Cees. “Leven en dood in vijftig gastenkamers.” Trouw,
24 juli 1986. 13.

L'opera dell'americano Bruce Nauman: una
forca, due uomini, due falli

NAU.3M.ART.5
Manera, Llvia. “lmmagini - Camere per ospiti.” Panorama, nr.
1060 (augustus 1986): 12.

i

Een andere Amerikaan Bruce
Naumann koos het salon van
kennelijk welvarende burgers als
omgeving van zijn video- en ge-
luidsinstallatie. Op twee televisie-
schermen en via een schreeu-
wende luidspreker herhalen zich
oneindig zijn staccato-achtige
teksten over leven en dood, seks
en goed en kwaad. Een aan graf-
fiti verwante neonfiguur die
naakt aan een galg hangt, maakt
flitsende bewegingen. Al het an-
tiek, de papegaai, de kostbaarhe-
den in de vitrines, lijken onderge-
schikt aan dit geweld van beeld
en geluid. Alleen de vele flessen
drank lijken nog op hun plaats.

NAU.3M.ART.2
llles, Vera. “Kunstenaars te gast.” Elseviers Magazine, nr. 28
(juli 1986): 70.

EVEN BEZINNEN

Anne-Sofie (16 j.) en Anne-Katrien (14 j.) Serweytens
de Merx leven in een prachtig antiek aangekleed
huis. De Amerikaan Bruce Nauman, een kunstenaar
die zowel met beeld als geluid experimenteert,
plaatste bij hen twee televisies die altijd dezelfde
teksten spuien. In de trappenzaal staat een werk
gemaakt uit kleurrijke neonlampen, dat een man-
netie voorstelt wat opgehangen wordt. (Een beetje
naar het principe van de bewegends lichtreclames.)
Anne-Sofie: "Dat wij meededen aan de "'Chambres
d'Amis” komt door mij. Ik interviewde voor school
conservator Jan Hoet. Die sprak mij over zijn plan-
nen. Toen heb ik mijn ouders voor het project warm
gemaakt en ziezo!"”
TOP: "Is het makkelijk leven tussen die twee lawaai-
erige t.v.-toestellen?” Anne-Katrien: "'Wij verande-
ren niets aan onze gewoonten. Het zijn de bezoekers
die eerder verveeld zijn als ze komen kijken terwijl
wijdoodleuk naastdist.v.-toestellen zitten te eten 1"

NAU.3M.ART.4

De Vrieze, Gerda. “Lust jij die soep?” TOP Magazine, nr. 8
(augustus 1986): 22.

-Wat Nauman daarentegen ervan

¥ gemaakt heeft mag dan wel ver-

wijzen naar de diepere vragen
betreffende leven en dood, sex
en agressie, de band met de
specificiteit van de inwoners
en/of het huis is ver zoek. Nog-
maals, dat zegt niets over de
aantrekkelijkheid of de overtui-
nde kracht van het werk op
zich.
NAU.3M.ART.6

F.P. “Actuele kunst verovert Gentse woningen.” Het Volk, 19
augustus 1986. 8.
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est extreme reacties, die diametraal
elkaar staan, zijn van Daniel Buren cn
uman. Burens antwoord is op een niet mis
e wijze ontkennend. Hij voorzag de uiterst

n.a:l:r'l :':.nkodrg ml:r:f:l;:l&st ?&p Image of rcprcssiol{. Bruce Nauman

mann exposed the underbelly of the decorous
s Bruumm m‘:‘ ‘:)a- ;mu‘-p\..m,..").‘I-'.“;’;éi;“.?.'l‘f;ﬁ..‘llu“,',‘(;“..i.li’}“, bourgcois interior. Without removing
muurduma; augusius In ach': iy i Eny.of the ornaments and knicknacks,
uur Hjd een stroom ven liefst x"%r";’ ¢ Installed videos and a sound tape
2000 (tweeduizend) bezoekers. announcing themes of sex and death.
Diezellde zaterdag bleek trou- Outside the landing, stick ﬁgurcs n
‘wens aen algemeane topdag voor fluorescent strip-lighting —a public sign
de Chambres, want de organjza- :dl“‘ Lk system in a private space — mimed
toren schreven toen een recette *"“1“;.:::’g'::.;d?‘z:::“::; alternating states of sexual excitement
van 400000 fr. in de boeken. SRS anddeath by hangung; ;

alledag nooit werd onderbroken.

als
het museum. Door van de
autonoom kunstwerk te maken

werwel-
dat ook zonder

TEVALIL S mmray

NAU.3M.ART.7 NAU.3M.ART.8 NAU.40J.ART.3 NAU.40J.ART.4
De Keyzer, Laurens. “Met tweeduizend in een kamer” De Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum Newman, Michael. “My House is your House - Chambres D.E.S. “Het jaar d’Amis.” De Morgen, 31 december 1986. 29.
Gentenaar, 27 augustus 1986. 4. steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent.” ARCHIS, nr. 9 d’Amis at Ghent.” Artscribe International, nr. 11 (november

(september 1986): 6-7. 1986): 64.

Sommigen deden mee
met een werk dat, indien het al geschikt was voor
deelname, zeker niet op maat gemaakt was. Zulks was
het geval met Bruce Naumans "inzending", een term die
nog het best weergeeft hoe zijn werk zich verhoudt tot
de idee achter Chambres d'Amis. De artistieke kwaliteit
van zijn synchrone videomontage "100 live and die" en

zijn neonsculptuur staat boven alle verdenking, maar
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NAU.3M.ART.9 ) NAU.3M.ART.10 NAU.40J.ART.5 NAU.40J.ART.6
Mizuki, Takahashi. “4 Z> 7747 '86 v > 7 ) - A2 % Obalk, Hector. “Chambres en ville” Le Matin, 9 september Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...” Swimberghe, Piet. “Speciaal wonen - Klimop van satie.” Knack,
MiF Mk 38, nr. 569 (september 1986): 182-183. 1986. 22. Jaycees Info Gent, nr. 5 (mei 1987): 22. 21 november 1990. 50-51.

Virginia Woolf
Vooral de terugblik op het sérieux
waarmee de kunsienaars gewerkl heb-
ben, wekt tevredenheid. D wissclwer-
king tussen de bewoner, het huis, de
kunstenaar ¢n de bezocker leverde soms
een unick gebeuren op. .Er zijn hm
stenaars die werkelijk doos
zijn in de bewoner. Bruce Naumann bi
voorbeeld. Dat werk... Je komt In Je
stad binnen, e komi cen huis binnen en
dan dring je'nog eens door in het privé
van clke mens, in zijn diepste wereld.
Dan 1sc {ooflijk, de perforatie die je
L’intéressante installation vidéo Good Boy - Bas Boy de Bruce Nauman ne ncr oo\lrmémmmkﬂ 'r{\'mmﬁ
change au premier abord rien 4 l'intérieur cossu d'une belle maison bour- [m:;',, cndicn fprect: Blinaar
geoise. En fait, elle remet fond: en le sens de la vie de Naumanns werk hoort inderdand tot
3 le dialogue entre un garcon noir et fi bl e
ses habitants, 3 travers if }g_u n garg: oi une femme blan- ‘weelderige bourgeoiswoning in de Mon-
che qui de leur poste de télévision respectif, placé de part et d’autre d’un ‘ﬂzmnlnr;:zfi?-ﬁl:'hu % \iwv‘tl:log'r;
coin salon, monologue chacun, dans un systéme répétitif et obsessionnel, sur o e kﬁ‘:;l ain
i het salon dat het decor kan zijn voor ccn
leur existence. artilie. Who's afald of Vg
" pralen cen man en een Viouw
simultaan op de bezoeker |n vanuit twee
videomonitoren, Beiden dreuncn ecn
verhaal af vol stereotiey ﬂzlumcnl(
gver sk, verveling en dood.
beetje in tegenstelling tot de mm:c
«chambres, waar de bewoners zichzell
zorgvuldig aan het oog onltrekken, spe-
len zij in de Monlerreystraal gewoon
hun’ ol van gegoede, gastvriendelijke
N

bijna diametraal {genovergesteld werk
aan dat van de agressieve Naumann is
de delikate realizatie van Toroni.

NAU.40J.ART.1 ) NAU.40J.ART.2
Gildemyn, Marie-Pascale. “Gent 86 - Un Eté pour I'Art contem- Braet, Jan. “De gesloten kamer” KNACK, nr. 10 (oktober 1986):
porain.” + /o, nr. 42 (oktober 1986): 67. 147.
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O, REF. Gent, 25 augustus 1986.
U. REF.

Mevrouw, Mijnheer, Beste Vrienden,

Nogmaals houd ik eraan U mijn diepste dankbaarheid te
betuigen voor jullie genercuze medewerking aan

Chambres d'Amis. Het internationaal succes is voor ons
allen een duidelijk bewijs temeer van de juistheid van
@it project. Belgi& en Gent hebben hiermee aangetoond
dat ze op minstens &én vlak vooraan staan in de

wereld. Uw bijdrage betekent niet alleen een grote
materile inspsnngng maar vooral een gebanr dat petuigt
van een frisse open mentaliteit. Tijdens de vele contac-

ten die ik met onze buitenlandse gasten had bleek telken:

weer in welke mate precies die inbreng het project een
uitzonderlijke dimensie verleende.

IMUSELM AN
HDENDAAGSE

Gent, 06 juni 1986

0, REF. Aan Dhr. en Mevr. Serweytens -
i3 32 de Merckx
U, REF. Montereystraat 13

9000 GEnT

Geachte Mevrouw,
Geachte Heer
Beste bewoner van "Chambres d'Amis®,

De meesten onder jullie hebben van nabij kunnen zien hoe
de tentoonstelling Chambres d'Amis aan het uitgroeien

is tot één van de grote hoogtepunten van het artistieke
leven in onze stad en in ons land.

Ik heb de meeste realisaties van dichtbij kunnen volgen

em verheug me ten zeerste over de resultaten die dnl:uj
v genereuze medewerking tot stand zijn kunnen konen.

Ik wil U daar bijzonder om danken

Tevens lijkt het me opportuun om elkaar nog eens te ont-
moeten op cen vergadering in het Museun van Hedendaagse
Kunat op zaterdag 11 funi om 10.00 u., teneinde een juist

Ter gelegenheid van de laatste dagen
van "Chambres d'Amis" zouden wij verheugd zijn
U te mogen verwelkomen samen met onze andere
buren op een drink op woensdag 17 september
1986 tussen 18 en 20 uur.

Suzy en Daniel Serweytens de Mercx

NAU

“"; e m b ina T“" ';“ ;’"“1 V::r "'E;e: ial neksons s ijgen in alle problemen die deze gi-
getw. e een welverdiende opluchting betekenen.
£ Soon guel i bt ‘probloey Sielien san omn crsiusts & arming W] et Soren S ies 13 ™ Wenbrrigagrepaily
m:‘ltt!ll! Dew?nggs daarglnile;hv?: gegatihte kenden wizselen Ek W;rtll;;:P:e mogen :e}v(::egp::»ml mede::::?ﬁ;. o
P
e STMGETRRSES BRSNS In afwachting zeker één perscon per gezin of huis te
=z ii)aahmrz aodlg ik U :1; og maandag 1 se telglbﬂl" om 18 uur Maﬁhte m;:ﬁ:x:{; het museum, verblijf ik, met
s A N6t /akena var Hedandaagee Komet kont: BalEoTwEdan: oprect .
C In de hoop U dan te kuanen ontmoeten verhlijl‘ ik met
.(A) vriendelijke groeten.
=
o Jan 1
8 e T ot Conseffator
suvcen = i
- raENT DIENST CITADELPARK, B:9000 GENT TELEFOON @9 -
\
z NAU.3M.DOC.1 NAU.3M.DOC.2 NAU.3M.DOC.5 NAU.3M.DOC.6
:‘C> Hoet, Jan. Brief aan D. en S. Serweytens de Mercx. 25 augus- Hoet, Jan. Brief aan D. en S. Serweytens de Mercx. 6 juni Serweytens de Mercx, Daniel en Suzy. Brief aan buren. 17 Hoet, Jan. Brief aan B. Nauman. 1986, Chambres d’Amis,
w tus 1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Elias. 1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Elias. september 1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.
< Elias.
v
[©]
@) Onroeposnrum  Aug. Reyrsiaan 52 Belgische Radio er: Televisie
~ N e Nederlandse uitzendingen
Teletoon (02) 737 31 11
TompiaTS

vt . Tolevisle

Fam. Serweytens de Mercx

Montereystraat 1

BRT oo

= POST CARD
¥ i
gg Uwhoomert Ors henmert; :me Datam 01.09.1986
22 P )
2 -
= R =) Geachte Mevrouw,
§ M W(,'_‘ s Geachte Heer,
=
h""\ o~ Hiernee willen wij U nog eens extra bedanken voor de uiterst prettige
ssmenwerking in verband met de uitzending "De Langste Dag" op 21 juni 11.
£ Wij hebben rtn:h& tijdens onze werkzeamheden bij U ter ::llllln e
- mnu k hinder te veroorzaken. Hopelijk xu- we daarin
Zelf hebben n uw sympathieke medewerking - en vooral ww mnllui.d-
zowel bij de als tijdens ll bi jzonder
op, prijs u-np.
Met vriendelijke groeten,
H o 4] o
E )
. Mark Dk GEEST
= Regisseur 'R iuidunt
wl w.
X g R TE e
e il
§
NAU.3M.DOC.3 NAU.3M.DOC.4 NAU.3M.DOC.7 (1) NAU.3M.DOC.7 (2)
Hoet, Jan. Postkaart aan D. en S. Serweytens de Mercx. 1986, De Geest, Mark. Brief aan D. en S. Serweytens de Mercx. 1 Nauman, Bruce. Script Leef en Sterf. 1986, Chambres d’Amis, Nauman, Bruce. Script Leef en Sterf. 1986, Chambres d’Amis,
Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Elias. september 1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K. Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.

Elias.
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NOR.3M.PLA
Maria Nordman

STAD GENT
Hoogpoort/Belfortstraat

a. Hoge geschilderde wanden en spiegels 1. Benedenverdieping

NOR.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 6.
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a. Hoge geschilderde wanden en spiegels

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A.K., Gent.

NOR.40J.PLA

S.M.AK.
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NOR.3M.FOT.1
Nordman foto 1. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

NOR.3M.FOT.4
Nordman foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

" M. NORDMAY

_CON'K

NOR.3M.FOT.7
Nordman foto 7. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.
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NOR.3M.FOT.2
Nordman foto 2. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K.

NOR.3M.FOT.5
Nordman foto 5. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

NOR.3M.FOT.8
Nordman foto 8. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K.

NOR.3M.FOT.3
Nordman foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K.

NOR.3M.FOT.6
Nordman foto 6. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

NOR.3M.FOT.9
Nordman foto 9. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K.

NOR.3M.FOT.10 NOR.3M.FOT.11
Nordman foto 10. 1986, Chambres

Nordman foto 11. 1986, Chambres

d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

NOR.3M.FOT.13 NOR.3M.FOT.14
Nordman foto 13. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:

S.M.AK. S.M.AK.

NOR.3M.ART.1
“Chambres d’Amis in huis zonder toiletten...” De Morgen, 8
maart 1986.

Nordman foto 14. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:

NOR.3M.ART.2

NOR.3M.FOT.12

Nordman foto 12. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:

S.M.AK.

NOR.3M.VID.1
Hires beelden video documentatie.

1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Maria Nordman "

1943, Silenzia, DDR
Chambre: Belfortstramt 1,

Gent
Te gast bij: Stad Gent

Het s it cenvoudiy iets over
Nordmans werk te schrijven, om-

venelen, wat ik dan ook zal docn,
Wat ik wel mag veriellen is de re-
den wanrom ik nicta .
Nardman is vooral begaan met da
receplie van haar werk, en van

ontvangl, Haar werk is dus cigen-
Tk de reakic van de mensen 0p &
manipulaties die zj andemam in
de woning in de Belforistraat.

Nordman: «lk wil niet dat de be-

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum

moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21

juni 1986. 6.
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NOR.3M.ART.3

Huylebroeck, Paul. “500 bezoekers per dag per huis niet on-
gewoon - Gentse “Chambres” raken overrompeld.” Gazet van
Mechelen, 16 augustus 1986.

Maria Nordman a travaillé dans une maison «désa-
fectée» appartenant 2 la ville et située en son centre.
(Elle se propose d'ailleurs d'en faire une guest house
pour la cité, économique & gérer grace a la prise en
compte de certaines données spécifiqgues — condi-
tions d'ensoleillement, matériaux de fabrication.) Le
rez-de-chaussée est ouvert sur la rue; il n'y a pas le
logo habituel de Chambres d'amis. L'espace est
refagonné par la disposition sophistiquée de pan-
neaux colorés et de miroirs: les premiers, de par leur
coloration propre, articulent des aires de luminosité
différente: leur placement en angles obtus par rap-
port aux vastes vitrines signale l'intervention aux
passants tout en la rendant inintelligible de I'ex-
térieur. Pourtant une fois a l'intérieur, les miroirs
ouvrent la maison sur la ville, capte la ville et brouille
la frontiére entre le dehors et le dedans, le privé et le
public. Les oeuvres préoccupées d'une telle in-
terpénétration entre public et privé ont été rares a
Chambres d'amis.

NOR.3M.ART.5
Lamoureux, Johanne. “Chambres d’Amis - Biennale de Veni-
se.” Parachute, nr.9 (september 1986): 58.

Die einzige Arbeit an einem o6ffent-
lichen Platz ist die von Maria Nord-
man in einem leerstehenden Ge-
biude nahe dem Femdenverkehrs-
amt. Die Raum-Konstruktion erin-
nert nicht nur an den ruindsen Zu-
stand der Textil- und Hafenstadt
Gent, sondern auch daran, dafl
Uwe M. Schneede 1983, als er noch
Direktor des Hamburger Kunstver-
eins war, einen ersten Anlauf zu ver-
gleichbaren Rauminszenierungen
genommen  hat, Seine  Riume"
waren in der Mehrzahl offentliche ~
ein Schwimmbad, eine Schule, ein
Lagerhaus im Hafen - ; aber dic
Idee ist durchaus vergleichbar.
Auch bei der Hamburger Ausstel-
lung lernte man eine Stadt mit
neuen Einblicken kennen sowie die
Kunst und ihr Umfeld unter neuen
Aspekten betrachten,

NOR.3M.ART.7W

Haase, Anime. “Chambres d’Amis.” Kunstforum 85, (september
1986): 258-259.
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how the

3 il AL A et

the transparency of the public, how art seen

is elevated to the second power, il we can use that term,
and how in consequence it acquires a kind of centripetal
force.

NOR.3M.ART.4
Luigi Tazzi, Pierre. “Albrecht Direr would have come too.”
Artforum International, (september 1986): 127-128.

NOR.3M.ART.6
“Chambres d’Amis” i F ik, (september 1986): 15.

I am sure there
are similar artists and enterprises
elsewhere who were not acknowledged
by Chambres d’Amis. The idea has the
potential to challenge the enclosure of
the museum, the separation of public
and private space, and the relation of
domestic space to strect and workplace,
as well as to turn culture from
consumption to participation.

Few of the artists in Chambres d’Amis
engaged with thesc issucs. Some who
did include Daniel Buren, who made a
reconstruction in the muscum of the
guest room of collectors Annick and
Anton Herbert, incorporating a scction
of Buren stripes —a displacement which
commented on the event itself. Maria
Noordam created a bedroom in a
shopfront in the centre of town; entry
was via a mirrored passageway which
inverted the relations of inside to
outside, inducing in the participant the
sense of being watched.

NOR.40J.ART.1
Newman, Michael. “My House is your House - Chambres
d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986): 62.
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NOR.3M.DOC.1 (1) NOR.3M.DOC.1 (2)
Tekst. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: Tekst. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent:
S.M.AK. S.M.AK.
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NOR.3M.DOC.2 (1) NOR.3M.DOC.2 (2)
Nordman, Maria. Brief aan J. Hoet. 20 februari 1986, Cham- Nordman, Maria. Brief aan J. Hoet. 20 februari 1986, Cham-
bres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K. bres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.
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a .- — - R

0 Bax 362 WALl Rogers Station  Santa Momica, Caliienia 50403 _ 5 MARIA NORDMAN

inleliting avnrszmaem1 aan de heer BONTE, ingenieur
1943 Goerlitz, Ost Deutechland bij

de Techn.Diensten van de Stad Oent

Tuly 1, 19%
Hoogpoort/Belfortatraat 1980~

At present, T am looking at the photographs for deation for the
e W b el ey e G R The house chosen for this work is on the corner of B8/MEK/TH/LLI 338
v Hoogpoort/Belfortstraat opposite the STADHUIS (city hall)
£ Ghent. This 1s one of a series of works of chosen

I hope to hear from you soon, I will be in Califronia untdl § ° 2
Dear Jan, - o L you S eylamtes street locations beginning in 1969 in the Los-Angeles area,
Grastings from San .
irestings Santa Monica, 1 o giad ' g l' and ::::lll:&nq 12 various urban locations as Milan,

© Bow the work i8 starting to develsp,, and T wish T could bs thars to +hu ‘ | Possasidoes, Tucin, Venaris;:HMumich, Bindhoven;: and Gent, 14 maart 1928,
talk with sone of tha paople, arl hesr 'what they say. Dasel.
This particular work begins with the invitation of Jan Ann de heer J. ACKERMAN

Baoause of the intanse amount of work for the whols show, soms things \
g et S e St With my Santa Monica grestings, Hoet to make a work in the Citadelpark in 1980, at Einspen 7 Spenivhrs sk

AL 'ﬂ“rz“"“ u:;m s — %% which time the request is made to walk through the city
T have & ey, that  they nr: s Dttty iy perscn’a m.m., i for several days and see the places where people live \ ¥ijnheer de Schepen,
e B ol h@:x: xith the  vhith part roTled up on the floor, and y, and work. The house at the Belfort/Hoogpoortstraat was Y
paper ;. o e
A8 1t s pow, e u-i‘-nh ﬂm. ":-a ito a nru;. hite 1 tave ol already at that time out of use, and is now made ready: nm- A- xmr nonn, Intenisur bij de Technische mm-
L made tham At th the ground. L p sore o The owners of this are the people of Ghent, and two projects \ » afdeling lhm—nnn. unl ik tp
o T S0 the rigiter vio reine \is o pee . F m.ﬂb Iﬂﬁmn‘ ‘Yoornemen

The place you had first suggested on the front right of the sntry would Sf Um insiie, are given. First, on the ground floor are two rooms } feesten 1588 publieks tolletten in te rhmn m het

ta _Also the space bstwsen the drawings is made for o mpacific iy e ik that interact with the people arriving by chance, | "l:{' '1:1 Jan Artevelds, golepen op e losk van de
coming thraugh 2 cantinsters. P p-m- e oty ooy e R TR and with the light and sound that surrounds the building L FecAb
ck of time at 2:00 AM the night befora the opening, thers through the day and through the night. L “eals U weet, Kijnhesr de Schepen, bevindt sdeh in dit
Tocger be dlsounsed vith the quistoass that is mecsssary. B e e  cons and s a{pIoTuaal iy Tl v s e e Snate lacls van de et

tima , ¥ould 1t be possd !
again, wuhlnta-w-?-hn-! to work with people of Ghent to make a guest house.

The house would become a further collaboration, in that the
forms of energy chosen to power the house by night, would
come from the given geographic location of ar.-m;.

lwtoﬁmnnir\g “Chanbres :Amisb In 1850, DIt 15 Bet

ta6lf amidst of a specific
of another tine of beginning,

‘during the whole of this century,
way; that all of the tools produced

used in its interior. It is further
lﬂuumhouuanm;

NOR.3M.DOC.3 (1) NOR.3M.DOC.3 (2) NOR.3M.DOC.6 NOR.40J.DOC.1 (1)
Nordman, Maria. Brief aan J. Hoet. 1986, Chambres d’Amis, Nordman, Maria. Brief aan J. Hoet. 1986, Chambres d’Amis, Nordman, Maria. Concepttekst kunstwerk. 1986, Chambres Hoet, Jan. Brief aan J. Ackerman. 14 maart 1988, Chambres
Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K. Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K. d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K. d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K.

(-ﬂna{ if This tevye wes huu;g

ﬁ'r Vs the tr‘ML O'f odl"feJVE:S , F A Geat, 21 maart 1988
parfm/f:r oo §rmwdparenis soeren o
Ik zou U dan ook willen vnnn. Mijnheer de lonmu, OPENBARE WERKEN pA
ﬁ‘\a‘, 'U\-T.S hooy'se Samen met Uy diensten te willeh nagasn of er in Goxd o tan o e o Jon
buurt geen enkel andere plaats op gebouw te 'xna.n is \\‘a han de e
waar dese infrastructuur kan ingepast worden. ; (‘4\» ant & \z Huseum van Hedendnagse Funst
{ 2 i Citadelpark
28 s et g m SR, J L
verblijf ik met opreshte hoogachting.

Bl who |3 to choose '1'0015

§rven choire as to whe will

yive by what 7

Fire by breath anol li'ght

the sun  soond firom T hose

Lowhe  spak warmth from Once
a tree | wiil see Yyou

a__SR'\v\ love by love whick

N r.g,ln# to l‘l‘}'e'
et | who have Chosen

|
trat do wt  SHhve future
en Mrhw‘a'w.g.f
ot live {&u\{—!«ndf‘ You
e % 'S isters

Geachte Heer,

Uw schrijven van 14 maart jl. met betrekking tot het voornemen
g ;:or de Gentse Feesten 1988 wu:m mﬂ;:un in te rid\:m
t huis Filip Van Artevelde, gelegen op
Belfortstrat en de Hoogpoort, genoot mijn bijzondere T anndache
1k was echter niet op de hoogte van het feit dat zich in dit
g intakte muu-nn van do Aner iksanse

te zien van de installa-

dat uw intentie om hsh werk voor de duur van
;mnl.lln{'vnhr het publiek toegankelijk te
‘baar mag zijn.

NOR.3M.DOC.4 NOR.3M.DOC.5 NOR.40J.DOC.1 (2) NOR.40J.DOC.2
Nordman, Maria. Tekst. 6 mei 1986, Chambres d’Amis, Kunste- Nordman, Maria. Postkaart. 1986, Chambres d’Amis, Kunste- Hoet, Jan. Brief aan J. Ackerman. 14 maart 1988, Chambres Ackerman, Jozef. Brief aan J. Hoet. 21 maart 1988, Chambres
naars M-Z. Gent: S.M.A.K. naars M-Z. Gent: S.M.A K. d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K. d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K.
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Oswald Oberhuber
Gerard en Marie-Louise
Fortlaan 18

a. Drie bidstoelen en ovalen tafel ondersteund 1. Voorkamer
door achttal verschillende poten
b. Wanden bedekt met koperen spijkers die draden opspannen

OBE.3M.ART.3
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 6.
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a. Drie bidstoelen en ovalen tafel ondersteund
door achttal verschillende poten
b. Wanden bedekt met koperen spijkers die draden opspannen

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A.K., Gent.

OBE.40J.PLA

S.M.AK.
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Obetuber krederde voor Cham.
bres oen meditatiervimie die

ovalen  cibidy-stoek
schikt. Hun fjn gebogen

op de pas icn viocr.
et pebrusk van edele hou
pltcd el
ckende verfijning.
OBE.3M.FOT.1 OBE.3M.FOT.2 OBE.3M.FOT.3 OBE.3M.ART.3 OBE.3M.ART.4
Oberhuber foto 1. 1986, Chambres Oberhuber foto 2. 1986, Chambres Oberhuber foto 3. 1986, Chambres De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum Peters, Philip. “Gent als een groot Gesamtkunstwerk.” De Tijd,
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K. d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 15 augustus 1986. 38.
juni 1986. 6.
7) Martine Hoet bij
Oberhuber (Oostenrijk)
oIk sta hier al lang. Het is
jammer dat ik niet meer buiten
het kunstwerk kan staan. Ik kan
het niet echt meer ontdekken.
Ik verdraag ook moeilijk kni-
tiek, ik heb het gevoel dat ik het
werk moet verdedigen. 't Zal
wel zijn dat ik me vereenzelvig
met mijn kunstenaar en zjn
werk.” | Het is wel een heel
interessante job. Je leert bij qua
moderne kunst, mensenkennis,
zelfs talen.”
oIk vertel al volledig andere
dingen dan in het begin. Er zijn
dingen die ik nu belangrijk vind
om aan de mensen te zeggen, de
week erop is dat iets anders. De
reactie van de mensen verschilt
grondig. Sommigen moet je ze-
Ker niet lastig vallen, ze weten
er al alles over. Anderen zijn zo
onkundig dat ze bijna smeken
om uitleg.”
OBE.3M.FOT.4 OBE.3M.VID.1 OBE.3M.VID.2 OBE.3M.ART.5 OBE.3M.ART.6
Operhuber fpro 4.1986, Chambres d’A- Hires beelden videyo dQCumentatig. De Langste Dag. DVD. Onder regie Pauwels, Frank. “Chambres d’Amis - Jonge suppoosten heten Belanger, Judith. “Chambres d’Amis, a Gand - Les artistes
mis fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief, van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos, je welkom.” Het Volk, 20 augustus 1986. 6. s'infiltrent dans les maisons privées.” Actuel, nr. 81-82 (1986):
Digitaal. Gent: S.M.A K. 1986. 173.
Fo : E:ﬁ"" R sl
e L g S t’“%“&"i‘."‘mﬁm’ et
S | SRR IU D EETEES
rendled e em bt
. s e T ogmncicie B
Komen Janin de steek te aten.” et beval. Hier vas het voor mij een %’.‘u:u;_ié o
? sourhen. ;?_;:""‘“"‘” De wandsculptuur van ijlowitch is dan weer aan het
P goven. E:E._._._..... f
m,;-::mmﬁ““? éj_:_ﬁﬁ museum geschonken en dat is ook gebeurd met de
er zijatoch dingen -l
i e e AEEEE verplaatsbare, houten onderdelen van Oberhubers
mrm‘mdn&mbﬁ: s ]
s o ioa s 8 e¥8 g@'ﬁéﬁ "Hommage aan Servranckx".
i pedweer Narri shet G osen
e m;%%k g
et it bt an ls EEEEeEe
et FEERR
RN T
&W%mm &
el 1 precies die mensen gekozen of
S
OBE.3M.ART.1 OBE.3M.ART.2 OBE.40J.ART.1 OBE.40J.ART.2
Heylen, Martin. “Kunst dringt huizen binnen.” De Morgen, 1 De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine Special, Moyaert, Gerard. “Chambres d’Amis.” De Gentenaar, 28 Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...”
maart 1986. 8. (mei 1986): 12. september 1986. Jaycees Info Gent, (mei 1987): 23.
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Heike Pallanca
Walter en Veerle
St. Annaplein 63

a. Gedekte ronde tafel met stoelen 1. Tweede verdieping
b. Vier lichtboxen met afbeeldingen van ogen en de 2. Eerste verdieping
kamer op de tweede verdieping

PAL.3M.ART.3
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 6.
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a. Gedekte ronde tafel met stoelen
b. Vier lichtboxen met afbeeldingen van ogen en de
kamer op de tweede verdieping

PAL.40J.PLA
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Wat verderop (van de Frére Orban-
laan naar het Sint-Annaplein) heeft de
eigenaar van Studio Skoop zijn huis
opengesteld voor Heike Pallanca. Deze
statenloze kunstenares heeft, nog net
voor de verbouwing van de studio, een
haveloze kamer ingepalmd waar een
naadloos gedekte tafel staat : een stille-
ven van geraffineerd glas- en gleiswerk
en bestekken die wachten op het ultieme
maal van de kunstenaar en de eigenaars
op 21 september (als Chambre d’Amis
opgedoekt wordt). De invitée zal haar
gastheer en gastvrouw uitnodigen op de
in leen gegeven kamer.

PAL.3M.FOT.1 PAL.3M.FOT.2 PAL.3M.FOT.3 PAL.3M.ART.2 PAL.3M.ART.3

Pallanca foto 1. 1986, Chambres Pallanca foto 2. 1986, Chambres Pallanca foto 3. 1986, Chambres Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986): De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K. d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K. d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: 114. moet ook kunnen functioneren in huis”” Bijlage De Morgen, 21
SMAK. juni 1986. 6.
Achorkant Chambres I A
5) Jan Van Luchene, bij :
Pallanca in het
bouwwerf van de Skoop

,,Er moet hier constant iemand
buiten staan om mensen te lok-
ken. ledereen loopt hier zomaar
voorbij. Er gaat een grote waar-
de van het kunstwerk verloren
omdat de gevel en de kamers
nog niet afgewerkt zijn. Alleen
de kamer met de dis van Pallan-
ca zou onaangeroerd blijven,
maar daar wordt verder in ge-
werkt." , Soms maken de gidsen
er een potje van hoor. Sommi-
gen zeggen niets over het werk
zelf. En een gids rammelt dat
ook maar af, Wij hebben meer
tijd om met de mensen om te
gaan. Eigenlijk kunnen wij dat
even goed uitleggen, zoniet be-
ter."

) -
= £

PAL.3M.FOT.4 PAL.3M.FOT.5 PAL.3M.FOT.6 PAL.3M.ART.4 PAL.40J.ART.1
Pallanca foto 4. 1986, Chambres Pallanca foto 5. 1986, Chambres Pallanca foto 6. 1986, Chambres Pauwels, Frank. “Chambres d’Amis - Jonge suppoosten heten F.P. “Pallanca zit met een kater.” De Nieuwe Gids, 10 oktober

d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: je welkom.” Het Volk, 20 augustus 1986. 6. 1986.
S.M.AK. S.M.AK. S.M.AK.

Ook niemand thuis boven cinema
Skoop waar Heike Pallanca onder ande-
re haar Einladung zum Diner had staan.
In afwachting van het einde van Cham-
bres d’Amis heeft daar (zeer kort want
na de opening werden de toeschouwers
al de deur gewezen), in een wat naakte
kamer een gedekte tafel voor drie ge-
staan geflankeerd door een spiegel en

. © -

Heike Pallanca, Diisseldorf: , Watikin- ! T T— twee kandelaars op e schoorst

3 5 % 2 e = ] b g, Pallenke pleetste op het Sint-snnaplein, 3, een netjes gedekto wee kandelaars op de schoorsteenman-
teressa.n = # B 21 in de verdieping boven haar installatié waar drie pear ogen
i d?iVlnd_lS datin dltgeval metult : i " fasonker aankdfien (sen iipocg naat et tei_l. ‘%qg gl}es er nog staan, zelfs na het
risme — want het kijken van de vele belangstellenden zal wel aiscneldasdiner !
mten e I'\llmte telt maar V()Olalde ; ,‘;3{92,.13@ kontakt zijn in dit gebeuren). Rond die tafel wil ze Veerle Verhasselt (aan de telefoon) 5
3 bij haar afscheid samen met haar gastheren zanzitten bij een % g
: foestelijk maal. »Het staat er niet meer want het was toen
de bedoeling de ruimte in te richten voor

mensen die daar wonen. Dat is, geloof
s 5 = »
’ ‘ de beShSSGIlde ldee erle' ons, en die kamer is nu de living gewor-

3 den. Overigens is dat laatste avondmaal

* Heike PALLANCA x (-) 00k niet doorgegaan, wegens persoonlijke
moeilijkheden tussen ons en de kunstena-
res... Ja, er staat nog een deel van haar
installatie hier op de gang (de stoelen en
de dia-projektie) maar het museum heeft
dat nog altijd niet opgehaald.”

F1HY'NE TV - ' LO4'NETVd
PAL.3M.ART.2 - PAL.40J.ART.3

i sy E ZRATL B TRAN0S

PAL.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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PAL.3M.ART.1
De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine Special,
(mei 1986): 9.

PAL.40J.ART.2
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 13.

PAL.40J.ART.3
Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer.”
Knack, nr. 8 (augustus 1987): 18.
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Panamarenko

Guido en Lieve
Olympiadeplein 9

a. Deurmat, oosterse vogelkooi in riet, kartonnen doos
en vals geld

“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A.K. deel F, Gent, 1986.
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SINY,G STAGUYHD

PAN.3M.FOT.1
Panamarenko foto 1. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

PAN.3M.FOT.4

Panamarenko foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Opening. Gent:
S.M.AK.

APANAMARENKO ‘i!w_B\
)

PAN.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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PAN.3M.FOT.2
Panamarenko foto 2. 1986, Chambres

d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

PAN.3M.FOT.5

Panamarenko foto 5. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Opening. Gent:
S.M.AK.

PAN.3M.VID.2

De Langste Dag. DVD. Onder regie
van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos,
1986.

PAN.3M.FOT.3

Panamarenko foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

PAN.3M.FOT.6

Panamarenko foto 6. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Opening. Gent:
S.M.AK.

;7

De vogelkooi en de schoenendoos vol valse
dolllrEiljmen: Panamarenkos protest
tegen het geld achter de kunst.

PAN.3M.ART.1
Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986):
113.

een W
el om zijn woede over deze gang van
mhhﬁmﬂﬂm“lﬂxﬂlﬁm

wmmm:w“fmhm“ nieuwbouwwoning van

niet gediend 1ijkt te zyyn van dit soort tentoonstellingen vol
‘salonkunst’, reclameerde 0D het veriaten plein voor
het huis met zijn is.

geen expressionisme, maar im)

maar met deze kooi met geld kan ik tenminste mijn protest
laten haren.” ES

PAN.3M.ART.3

Gottlieb, Katrien, en Mathijs van Nieuwkerk. “Gent: vijftig woon-

huizen, een museum.” Het Parool, 28 juni 1986. 19.

Er zijn ook betuigingen van protest tegen
deze grootscheepse kunstmanifestatie die,
zoals steeds vaker bij dergelijke omvang-
rijke tentoonstellingen noodzakelijk blijkt
te zijn, door het bedrijfsleven is gespon-
sord. De Belgische kunstenaar Panama-
renko, vooral beroemd om zijn schitte-
rende luchtschepen, plaatste in de hal van
een koel en voornaam huis, een vogelkooi
vol dollarbiljetten. Ernaast ligt een oude
sigarendoos waaruit naar alle kanten geld
steekt., Het is een zachtklinkend protest,
meer ironie dan woede, dat zoals alles wat
Panamarenko maakt prachtig en ontroe-
rend uitziet.

PAN.3M.ART5

llles, Vera. “Kunstenaars te gast.” Elseviers Magazine, nr. 28
(juli 1986): 71.

Panamarenko A
°1940, Antwerpen, Belgié
Chambre: Olympiadeplein 9,
Gent

Te gast bij: Guido de Wilde
en Lieve van

Panamarenko is bij het publiek
vooral bekend als dc man met de

n e
nijden, en bowwde allerlel viegtul
ken. Kunst wordt hier meleen cen
metafoor voor het

Panamar ek geiromisesrd.
Reeds in de jaren '60 deed hi anti
akademirche happenings die de
«Kunstsr In haar onderbrock zel.

e
Het is best mogeljk dat Panama
renko in latie

PAN.3M.ART.2

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 6.
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De vogelkooi en de schoenendoos vol valse
dollarbiljetten van Panamarenko.

PAN.3M.ART.4
Van Der Brempt, Dorian. “Les amis de Dunhill” TRENDS, (juli
1986): 122.

7.45pm. As part one draws to a close,
the production team copies one furth-
er technique from sports- events: the
action replay. In a sharply edited mon-
uge, we review the highlights of De-
waele and Panamarenko. The after-
noon’s constant batwle against the
technology is smoothed away. So are
the embarrassments of live broadcast-
ing, such as the anempted Interview
with one senior artist whose creative
exertions had left him startingly tired

and emotional.
PAN.3M.ART.6

Wyver, John. “Home is where the art is” The Listener, (juli
1986): 35.
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Panamarenko, de man die tijdens de BRT-uitzending rond de
opening van Chambres d’Amis een verwarde, onbegrijpelijke en to-
taal ongeloofwaardige uitleg gaf over zijn « verzet» tegen

« initiatieven » en musea, maar er geen graten in ziet in een land als -

Brazilié (Biénnale van Sao Paulo) te gaan werken, zij het dan op
kosten van de Vlaamse Gemeenschap, zal wel iedereen bekend
ziin. Panamarenko, vermaard om zijn « vliegobjekten » en mag-
neetschoenen, is te gast aan het St.-Annaplein n* 3. Op een mat
werd in clichéletters « Chambres d’Amis » geschreven en daarbo-
venop staat een vogelkooi waarin pakken (namaak) geld werden
gestopt. Protesteert de kunstenaar hier tegen de toenemende
privésponsoring of klaagt hij te weinig subsidies aan (sic), uit zijn
verklaring werden we niets wijzer maar als beeld kan het de toe-
schouwer natuurlijk wel aan het denken zetten.

s wwren

PAN.3M.ART.7
D.T. “Chambres d’Amis - Ambitieus en origineel.” Rode Vaan, 5
augustus 1986. 17.

Ne peut-on également metre en évidence
d’autres oppositions, d mes yeux, exemplai-
rés en comparant par exemple le travail d’un
Dan Graham qui, dans le jardin d’un jeune
architecte, réalise un pavillon que les enfants
remplissent de leurs cris et de leurs jouels —
une aeuvre ouverte qui offre d’emblée une
fotale liberté d'usage — ef, a l'inverse, la
composition de Panamarenko qui, la ot elle
se trouve, pourrail aussi bien étre ailleurs
puisque délibérément fermée sur elle-méme,
donnée @ voir comme une aeuvre close ?

J.H. - Ce qu'il faut savoir, c'est qu'il
sagit la d’un geste de protestation contre
Chambres d’amis qui, & en croire Panama-
renko, le limitait trop. Voild pourquoi il a
opté pour un travail autonome, une ccuvre
en soi, d'autant qu'il n’aurait pu sans doute
atteindre ses objectifs s'il avait créé, comme
il en a I’habitude, une piéce de grande taille.
A mon avis pourtant, sa proposition en reste
& mi-chemin car si, au lieu de faux billets, la
cage contenait de véritables dollars, I'inten-
tion de I'artiste ne serait-clle pas plus expli-
cite? Quant au dispositif de Dan Graham,
avec ses miroirs, ses vitres transparentes, il
reléve A la fois de la sculpture et de I'archi-
tecture. Placé comme il est entre deux béti-
ments en construction, il conserve toute sa
force, ce que souhaitaient d'ailleurs I"artiste
et I'architecte qui, dans ce cas, ont travaillé
en collaboration.

PAN.3M.ART.9
Ducret, André. “La Dimension Domestique.” FACES, nr. 4
(september 1986): 30.

Sommige kunstenaars hebben eerder wat schouderophalend gereageerd.
Heeft mei '68 wel degelijk de kunst op straat gebracht ? Is de
“unst intussen weer niet het elitaire gangetje opgegaan van musca—
en galerijcircuit met de daaraan verbonden kapitaalkracht ?

413 elk kunstenaar er zijn eigen filosofie en zijn ecigen idee op
nahoudt, ken er den nog kommunikatie zijn met de toeschouwer ?

Met deze vragen in het hoofd plantte Panamarenko in de hall van
het huis op het Olympiadeplein, 9, een vogelkooi volgepropt met
bankbiljetten - en alsof hij ze er nog niet allemaal inkreeg legde
hij er nog wat stapeltjes naast. Alles netjes gerangschikt op een
coco-matje met daarin "Chambres d4'amis" gesweven.

PAN.40J.ART.1
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 15.

243

PAN.3M.ART.8

De Zutter, Jan, Max Borka, Jan Lippens en Hans Vandeweghe.
“Wat doen die Nederlanders?” De Morgen, 13 augustus 1986.
2.

Nadien kwam onze Panama-
renko (die zegt géén artiest te zijn)
aan de beurt, om te zeggen dat hij té-
gen de hele bedoening was, omdat ze
de vrijheid aantast. Wat Panamarenko
niet belet heeft zich als deelnemer te
laten gelden en dat op twee plaatsen.
Een voorbeeld van inkonsekwente
konsekwentie.

Gelukkig als een kind was de spilfi-
guur van de hele show, de Gentse
konservator Jan Hoet. De man heeft —
chapeau — voor de hele bedoening
21 miljoen (waaronder 4,5 miljoen van
het Gentse stadsbestuur) bij elkaar
gekregen. Hoofdsponsor zijn de siga-
retten Dunhill: [%)_akus schadelijk
voor de gezondheid.

PAN.3M.ART.10

D’Haese, Jan. “De langste wanorde.” Kunst en Kultuur Maga-
zine, (1986).

De vogelkooi met dollarbiljetten en de kokosmat met
“Chambres d'Amis"-opdruk van Panamarenko, kon
weliswaar nog de schijn ophouden voor de gelegen-
heid te zijn gemaakt, maar dan toch allerminst naar de
geest van dit evenement. Daarvoor stond het al te
onverschillig tegenover de ruimte waarin het zich
bevond (al was dit vermoedelijk juist de bedoeling van
Panamarenko).
Hetis beslist geen toeval dat zulke werken, die het
minst geintegreerd waren in de gastwoning, die het
meest mobiel en verwisselbaar en daardoor in zekere
zin in economisch opzicht het meest conventioneel
waren, gewoon werden “uitgeleend” als voor eender
welke groepstentoonstelling, en na afloop als vanzelfs-
prekend terug bij de kunstenaar of diens galeriehouder
belandden.
PAN.40J.ART.2

Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...’
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 22.

Inhoudelijk heelt Chambres d'Amis de kuns( geen stap veoruit geholpen, vindt Panamarcnks.

PAN.40J.ART.3
Van Hove, Jan. “Leven in een schilderij.” DS Magazine, (1994):
12.

Niettenun hadden sommige Kunstenaars

bezwaren Ondet hen de Antwerpse viieg-

| tuigbouwsr en sterrenreiziger Panamarenko,
dic zijn afkeuring van het kunstbedrif liet
blijken door e¢n vogelkooi vol valse dallarbil-
Jewen op ecn Yoermat te deponeren. . Het
huis van een Vezamelaar verfraaien is geen
opdracht die e cerlijke kunstenaar kan
boeien”, vind! Panamarenko nog steeds
Een kunstwetk van waarde is een heel indi-
viducle uiting die niets te maken heeft met
wal een museum of een verzamelaar op een
bepdald momant leuk vinden. Aan de ont-
moceting MEL MR collega-kunstenaars in
Gent bewaar ik geen goede herinnering. Het
grootste decl van de tijd praatten zij onder
elkaar over Belgische collectioneurs. Dat von-
den ze IIKDIAT een uigersy interessant on-
derwerp. Z¢ kenden die 1rouwens allemaal
0p cen dock Zilien dabben met de gedachte

PAN.40J.ART.4

Over het algemeen miste Panamarenko op
Chambres d'Amis het protest dat hij van de
levende kunst verwacht. Inhoudelijk heeft de
tentoonstelling de kunst geen stap vooruit
geholpen, vindt hij. Ze heeft alleen de macht

| van de tentoonstellingsmakers en de verwar-
ring in de geesten vergrool. ,.Dat er evene-

| menten plaatsvinden, heeft op zich niets te
betekenen. Want de organisatoren krijgen

! het voortdurend gemakkelijker om de kun-
stenaars te omzeilen en ze in hun concepten

| in te passen. Het is een pervers systeem dat

| 0ok welmenende mensen als Jan Hoet mee-
zuigt. Veel van die pas afgestudeerde curato-
ren denken dat z¢ heel de kunst begrepen

| hebben wanneer ze 24 jaar zijn. In plaats van
door de kunst gevormd te worden, zijn zij het
die de kunstenaars gaan vormen. Uiteindelijk

| gaat men maken wat Zo'n CUrator interessant

vindt. Een kunstenaar die zijn eigen wereld

heeft, kan tegen de neptaal van die lui niet

op. Sinds de dood van Joseph Beuys is er

onder de kunstenaars geen figuur meer die

| een tegenwicht vormt om de macht van mu-
sea en verzamelaars in te tomen. Een kunste-

‘ naar die vrij zijn weg gaat, en die bijvoorbeeld
een duikboot bouwt zoals ik onlangs heb

| gedaan, vindt men eigenlijk een groot kind.

| Op dat punt is er weinig veranderd.”

Van Hove, Jan. “Een stunt, een kermis, een mythe.” DS Maga-

zine, (1996).
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Giulio Paolini
Ignace en Isabelle
Coupure 94
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a. Schildersezel met wit doek 1. Voorkamer eerste verdieping a. Schildersezel met wit doek Vernietigd

b. In wit papier gekafte boeken in ingebouwde boekenkast b. In wit papier gekafte boeken in ingebouwde boekenkast Vernietigd

c. Fotoreeks c. Fotoreeks Woning bewoners ltalié
PAO.3M.ART.4 PAO.40J.INT.1 (1)

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 6. Isabelle (Bewoner Paolini 1986). Interview door auteurs. 17 juni 2025.
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PAO.40J.INT.1

Isabelle (Bewoner Paolini 1986). Interview door
auteurs. 17 juni 2025.

Isabelle: We hebben eigenlijk vrij vroeg een huis
gekocht, dat huis van Chambres d’Amis, en
verbouwd. Ik heb Ignace leren kennen in een jaar
dat we beide Vlerick deden. In het kader van dat
jaar hadden we een rondleiding in het museum
door Jan Hoet. Wij waren op dat moment eigenlijk
beide nog niet echt met actuele kunst bezig,
maar door die rondleiding ging voor ons een
wereld open. Hij sprak toen over zijn project,
Chambres d’Amis, en we zeiden hem dat we
graag mee zouden doen als er nog kunstenaars
waren die een plekje zochten. Het project was op
dat moment al vergevorderd, maar er waren nog
een aantal artiesten die nog geen plek gevonden
hadden. Hij zei dat hij eens langs zou komen bij
ons, en zo is dat gegaan.

Luca: Dat is wel anders dan het standaardverhaal
waarbij het S.M.A.K. rondreed met een busje met
daarin alle artiesten.

Isabelle: Ja, maar wij waren daarna pas. Dat was
al voorbij en er waren nog een aantal artiesten
die zo hun ding niet gevonden hadden. En zo
heeft Paolini dan gekozen voor ons huis.

Beth: Dus een aantal artiesten hadden eigenlijk
nog geen plek gevonden? Was dat omdat er niet
genoeg huizen waren?

Isabelle: Nee, omdat ze het niet voelden denk ik.
Ik weet er het fijne ook niet van.

Beth: En had Paolini dan al een werk voor ogen
waar hij een plek voor zocht?

Isabelle: Ik denk van niet, want hij heeft echt in
situ gewerkt. Hij heeft echt op dat thema van die
boeken in die kast en die witte doeken gewerkt.
Dat was er allemaal al, en hij heeft zich daarop
geinspireerd. De kast was er al, de zetel met
de witte doeken stond er ook al. Hij heeft daar
gewoon die boeken toegevoegd en dan die
schildersezel en die drie kadertjes.

Luca: En waren jullie daarvoor al vertrouwd met
Zijn werk?

Isabelle: Nee, eigenlijk helemaal niet. We
hadden gevoel voor esthetiek, mijn man had
architectuur gestudeerd, maar de actuele kunst
was nieuw voor ons. Chambres d’Amis heeft
voor ons wel de klik gemaakt. Een week voordat
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de tentoonstelling sloot zijn wij voor een jaar
naar New York vertrokken, waar we ons volledig
hebben ondergedompeld in de actuele kunst.

Luca: En hoe was die periode van de
tentoonstelling?

Isabelle: Onze slaapkamer was juist naast de
ruimte waarin Paolini uiteindelijk heeft gewerkt, zo
met een dubbele deur tussen de twee kamers in.
We werden telkens vroeg in de ochtend al gewekt
door het volk. [lacht] In het begin was er geen volk
op die tentoonstelling, maar dan op het einde is
dat echt ontploft. Ik herinner mij nog dat je bijna
niet meer binnen kon, zo veel mensen stonden er
voor je deur. We hadden altijd gedacht dat we nog
wel tijd zouden hebben om alles te zien, maar op
het einde is dat zodanig ontploft dat we zelfs niet
alles gezien hebben. Maar dat was voor ons wel
een heel fijne ervaring. Op het einde werd ons
huis wel echt overrompeld van ’s morgens tot
's avonds, en dat naast onze slaapkamer. We
hebben naar het einde toe ook een feest gegeven,
omdat we bijna zouden vertrekken. Er stond toen
een toog in de gang, dat was op den duur bijna
een café geworden.

Beth: En is het werk er na de tentoonstelling nog
kunnen blijven?

Isabelle: Ja, het is er altijd gebleven. We hebben
het eigenlijk nooit meer weggehaald.

Beth: Dat is toch ook vrij uniek eigenlijk. In de
meeste andere gevallen is het werk opgehaald
als dat mogelijk was.

Isabelle: Nee, bij ons hebben ze het nooit terug
gevraagd. Het is ook moeilijk te verplaatsen. Wij
hebben daar nog vier jaar gewoond, en dan zijn
we verhuisd naar de overkant van de Coupure.
We hebben de boeken toen uiteindelijk gewoon
vernietigd, onze ezel staat wel nog hier. De drie
kadertjes zijn teruggekeerd naar ltalié, naar ons
huis in Toscane. Ze hangen in een slaapkamer,
zeer sober, ook met witte linnen. Eigenlijk is
dat zo een beetje hetzelfde thema, we hebben
ze gewoon herkaderd. [Toont een foto van de
slaapkamer in Toscane]

Beth: En ze hingen ze tijdens Chambres d’Amis
ook op die manier naast elkaar? En waar hingen
die in de ruimte?

Isabelle: Ja, inderdaad. Die kamer was op de
eerste verdieping, en die kadertjes moeten hier
gehangen hebben.[Wijst naar foto in de catalogus]
Dat was de deur naar onze slaapkamer, die
dubbele deur. Wij sliepen dus naast die kamer,
en in die tijd sliepen we nog lang. We hadden
gelukkig wel een deur naar de gang dus we
moesten niet doorheen die kamer. De bezoekers

kwamen via de trap naar boven, naar die ruimte.
ledereen moest dus wel door je huis naar boven,
maar in onze living en keuken moest niemand
komen, en de slaapkamer en de badkamer zaten
achter die dubbele deur. In principe hadden wij
daar dus niet zo veel last van.

Beth: En wat was de ruimte op dat moment?

Isabelle: Niets. We hadden nog geen kinderen en
dat was een groot huis, dus het was een soort
zithoek naast de slaapkamer. lk denk dat daar
gewoon die twee zetels stonden, en dat het voor
de rest leeg was. Dat was een ruimte die we
eigenlijk makkelijk konden missen.

Beth: En denk je dat je de tentoonstelling anders
ervaren had de kunstenaar bijvoorbeeld in de
living of in de keuken had gewerkt?

Isabelle: Ja, toch wel. Dat was bij bepaalde
mensen zo, maar bij ons was het een ruimte die
niet gebruikt werd. De mensen moesten door onze
gang, maar zaten niet echt in onze privacy. Als we
‘s avonds naar boven ging om te gaan slapen,
dan was de tentoonstelling ook al gesloten. Wij
werkten verder de hele dag, dus meestal waren
wij weg voordat het volk toekwam, en was het al
gedaan tegen dat we terugkwamen. We hebben
daar bijzonder weinig last van. Het parket had na
afloop van de tentoonstelling wel allemaal putjes;
naaldhakken waren toen in de mode.

Beth: En de ruimte was al deze kleur?
Isabelle: Ja, dat was toen ook de mode. [lacht]

Luca: En jullie hebben ook niets van meubels
moeten weghalen uit de ruimte?

Isabelle: Neen, het is gewoon zo gebleven.
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PAO.3M.FOT.A
Paolini foto 1.1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

PAO.3M.FOT.2

(het maagdelijke schildersdoek,
de statige chevalet, de verwijzin-
gen naar het perspektief) én
geestelijke (de in wit

PAO.3M.ART.1
Van Den Abeele, Lieven. "Chambres d’Amis - Nieuwsgierig-
heid naar kunst prikkelen.” De Standaard, 15 juni 1986.

Two young men painting the ceiling in
the hall of another house were having a
break and smoking a cigarette. Hidetoshi
Nagasawa’s metal wall sculpture was
standing nearby, still wrapped in plastic
dustbags. And no one was at home in yet
another starkly elegant home. But some-
how it seemed appropriate to be let in by
a student from the Museum who had the
key and to see Giulio Paolini’s ghostly
Toom in a sonorously empty house.

PAO.3M.ART3
Grauman, Brigid. “The Great Spare Room Show.” The Bulletin,
nr. 25 (juni 1986): 20.
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Paolini foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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PAO.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

80 huizen waren er en vijftig kunstenaars. Op welke gronden
hebben die hun logeeradres gekozen?
,» Erwaren er die alleen formeel keken: ,, Is de ruimte groot
noeg?” Anderenvroegen: , Zijn het vriendelijke mensen?”
'ehe%ben iets gemaakt dat rechtstreeks in funktie van hun
theren staat. Heike Pallanca bijvoorbeeld. Nog anderen
ebben gekeken naar de wijze waarop het huis wasingericht.
Die heb%gn daarmee gewerkt, met de elementen die het ka-
rakter van een huis uitmaken, wat los kan worden gezien van
de inwoners. Er zijn huizen die perfekt zijn in se en waarin je
verschillende mensen kunt bedenken. Er zijn huizen gekozen
zuiver omwille van de schoonheid van de ruimte. Er zijn
kunstenaars die zich hebben af; : wat zou er van mij
kunnenzijnzonder dat er al een twerk hangt, Paolini bij-
voorbeeld, dat vermoed ik toch. Die bekeek keurig elk dingetje,
ennoteerde dat allemaal nauwkeurig op eenbladje papier: een
scherm van een diaprojektor, de diapro%ktor e
belleed was met een witlaken, hoe de deurklink eruit zag, al
die elementen. De motivering liep enorm uiteen,

PAO.3M.ART.2
De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine Special,
(mei 1986): 7-8.

Giulio Paolini »
©1940, Genua, Italié
Chambre: Coupure 94, Gent
Te gast bij: Ignace Van den
Abecle

Paclini s vooral konceplucel en

analytisch georiEnteerd. Hij be-

Kommert zich om strukturele
ident

H
g
£
£z
F
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pure drasgt de sporen van dit den-
ken. Paolini ging it van de afbeel-
ding van een intencur in cen bock
over archilckivurgeschicdenis. Op
&én van de wanden van de afge-

vooral de vorm van een lichispe-
ling en de vorm van sen openstaan-
de deur. Beide parallcliogramuor-
men zijn perspektivistische trans-
formaties van cen_rechthoekig
k. In voorbercidende (ckeningen

aolini ve
Korting. De deur van een in
maakic bockenkast staat open. Op

i i B
PAO.3M.ART.4
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 6.

PAO.3M.ART.5 (1)
Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli
1986): 6.

P T — e e e

Verfijnde Giulio Paolini **
gt perfekte ingreep

pleg

PAO.3M.ART.6
De Baere, Bart. “Verfijnde Giulio Paolini pleegt perfekte in-
greep.” De Gentenaar, 23 augustus 1986. 11.

PAO.3M.ART.8

Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum
steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent” ARCHIS, (sep-
tember 1986): 8-9.

Een paar e, verder, Coupure 94 heeft de
talizanse kungiengr palin op de €€rsie Ver-
dieping een yejeyigickamer tot kunstwerk ge-
{ransformerry, cigenaar, een architect, Zegt:
‘Wat Paolin; heeft gedaan integreert perfect in
de omBeving Uiteingelij s het cen 2eer Keine
INETEED geweest maar her werke enorm-” He_l
blijkt dat de eigenaar Vandenabeele in zijn abri-
kooskleurig geschilderde kamer al een opstelling.
had gemaaks, die volledig aansloot bij wat Pacli-
ni doet. Je weet nu niet meer wat van Paolini en
wa van de eigenaar is. In de kamer stonden een
bank en een stoel die met een wit Kleed elegant
‘waren ingepakt. Een pompeuze spicgel met gou-
den lint hing boven de lege schoorsteen. Spotjes
aan het plafond, cen palm in cen pot. Paclini —
zeer discreet en weinig spraakzaam volgens de
eigenaar — verwijderde het televisietoestel en
bracht daarvoor in de plaats een ezel met groot
leeg dock aan. Ezel en doek werden pal v66r de
bank gezet. Geen mens zal daarop nog gaan zit-
ten. Alle bocken in de boekenkast werden met
wit pakpapier gekaft en Paolini tekende daar
over heen de ezel met het doek. De boeken zijn
alleen N0 2an hun formaat te herkennen en
Wanneer een boek uit de kast wordt gehaald, dan
verstoort dat de tekening/het kunstwerk. “We
hadden hier nog een Griekse kop staan,” z¢gt
Vandenabeele, ‘maar dat was te verwarrend,
omdat Paolini daar zelf ook zoveel mee werkt.
Als je hier woont en in en uit loopt, zal het
Straks wonderlijk zijn als het er niet meer is.”

PAO.3M.ARTS5 (2)

Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli
1986): 7.

1) Ann Van de Velde,
bij Paolini (Italié)

,,Als ik denk aan wat ik tot pu
toe gezien heb van die kunst-
werken, heb ik de indruk dat het
gewoon het idee is wat erachter
steekt dat telt. Het is niet duide-
lijk wat kunst is. Als je dit
kunstwerk hier in een museum
zou plaatsen, denk ik niet dat je
onder de indruk zou komen.
Het is vooral het persoonlijke
van het huis dat doorslaggevend
is, De meeste mensen geven
vooral commentaar op het huis,
minder op het werk van Paoli-
m.ll

PAO.3M.ART.7
Pauwels, Frank. “Chambres d’Amis - Jonge suppoosten heten
je welkom.” Het Volk, 20 augustus 1986. 6.

s CASRES O

PAO.3M.ART.9 (1)
Lauwaert, Guido. “Les Meilleures Expositions en Europe -

Chambres d’Amis a Gand.” Galeries Magazine, nr. 14 (septem-

ber 1986): 1.
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PAO.3M.ART.9 (2)
Lauwaert, Guido. “Les Meilleures Expositions en Europe -
Chambres d’Amis a Gand.” Galeries Magazine, nr. 14 (septem-

PAO.3M.ART.10
“Chambres d’Amis.” i F 4, (1986): 16.

ber 1986): 65.
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PAO.3M.ART.11 PAO.3M.ART.12

Yasuhara, Hiromi. “BE B Z R S< BEL” The Geijutsu-Shin-
com, (september 1986): 76.

Haase, Anime. “Chambres d’Amis.” Kunstforum 85, (september
1986): 258-259.

Giulio Paolini s'intéresse de-

w aux probleéemes
J posés par l'identite
uld. la_}ompodim d'us tableau.

‘s'étant re d'ouvrage
traitant de I'histoire de 'archi-
tecture, il 2 mis en scéne ce qui
des lois de la tive et de
la lumiére pouvait étre pergu
directement dans un espace a
trois dimensions. Ainsi le spec-
tateur fait l;ivre la mi?nn
du chevalet par sa pn on
sur la tranche des livres de la
bibliothéque a l'arriere plan.

Atmosphere trés plastique
dans un décor classique A

intact.

PAO.3M.ART.13

Belanger, Judith. “Chambres d’Amis, a Gand - Les artistes
s'infiltrent dans les maisons privées.” Arts et Spectacles, 27
september 1986. 22.

PAO.3M.ART.14
Marogna, Gege. “Chambres d’Amis per I'Arte.” CASA Vogue,
nr. 177 (september 1986): 331.
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Giulio Paolini managed to

transtorm a room into a work while still
maintaining its character, using its
architecture and some of the furniture.
In front of a settee covered with a white
sheet and overlooked by a large parlour
palm, he placed an easel with a blank
canvas, the back of which was reflected
in a gilded mirror over the fircplace. Sct
into the wall behind the casel was an
arched bookcase; the books were
covered in white paper on which was
drawn an image of canvas and cascl,
sctting up a play between object and
image, reflection and projection, all
around a central void.

PAO.40J.ART.1
Newman, Michael. “My House is your House - Chambres

d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986): 64.

In het huis ernaast, waar Paoloni zijn
stilleven met sofa, schildersezel en ima-
ginaire boekenkast geplaatst had is het
kunstwerk grotendeels verwijderd, niet
gekocht. De deals tussen kunstenaars en
gastheren of gastvrouwen vielen immers
in drie kategorieén uiteen. Zij die het
schonken, zij die verkochten en de ande-
ren die geen afspraak gemaakt hebben.

PAO.40J.ART.3
Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer”
Knack, nr. 8 (augustus 1987): 18.

Giulio Paokini

PAO.40J.ART.5
Mari, Bartomeu. “Chambres d’Amis.” Exit Express, nr. 37
(2008): 22.

PAO.40J.ART.2

“Home is my Canvas.” Connoisseur, (november 1986): 48.

De tek van Paolini,

op een nieuwe bestemming.

PAO.40J.ART.4

Six, Gerrit. “Het Gentse wonderjaar 1986.” De Financieel-Eco-

nomische Tijd, 15 juni 1996. 10.
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RAB.3M.PLA
Royden Rabinowitch

Paul
Papegaaistraat 62

a. Wandsculptuur uit roestkleurig, geolied metaal 1.Gelijkvloers

RAB.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 6.
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a. Wandsculptuur uit roestkleurig, geolied metaal

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A K., Gent.

RAB.40J.PLA

S.M.AK.
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RAB.3M.FOT.1

Rabinowitch foto 1. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

ktsisg,,

RAB.3M.FOT.4
Rabinowitch foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

JWITCH

RAB.3M.VID.1
Promotiefilm video documentatie. 1986,

Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: SM.AK.
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RAB.3M.FOT.2

Rabinowitch foto 2. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

RAB.3M.FOT.5

Rabinowitch foto 5. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K.
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RAB.3M.FOT.3
Rabinowitch foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

RAB.3M.FOT.6
Rabinowitch foto 6. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

Royden Rabinowitch »

Gent
Te gast bij: Paul Demeyer
Tiel: The Lesson of Emma-
nuel Fuermann

Voor Rabinawiich is de geioonde
| skulptuur in de Papegasisiraat het

resuliant van cen jareniange zock
| tocht naar cen dredimensiondle

jren,
spircrde vorm Yan
de cell, Het sublicle vngerspel op

RAB.3M.ART.1

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 6.

In another house, a conical piece of cast iron, colored rich brown
with a tube protrudine from the top, is fixed to a wall.

The student caretaker, one of more than 100 hired by the
museum to guard the works of art, explained this was called ‘cello’
by Canadian sculptor Royden Rabinovitch, known for the rich hues
of his sculptures.

RAB.3M.ART.2
Leney, Fiona. “Belgian show brings art into homes.” Arab
News, 23 juli 1986.

Rayden Rabinowiich, untltled, 1988, sisol

RAB.3M.ART.4
Luigi Tazzi, Pierre. “Albrecht Direr would have come too.”
Artforum International, (september 1986): 125.

De wandsculptuur van F'jlfr{owitch is dan weer aan het
museum geschonken en dat is ook gebeurd met de
verplaatsbare, houten onderdelen van Oberhubers
"Hommage aan Servranckx".

RAB.40J.ART.1
Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...”
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 23.

De ,kamer" van de e

RAB.3M.ART.3

Van Hove, Jan. “Vlamingen kijken niet naar levende kunst.” De

Standaard, 20 augustus 1986.

RAB.3M.ART.5

Van den Abeele, Lieven. “Chambres d’Amis - Tentoonstellen bij
een gezin dat een baby verwacht.” Intermediair, nr. 30 (septem-

ber 1986): 15.

Royden
straat 62 te Gent (foto Michiel Hendryckx)

Waar is toch die mijnheer Albrecht Diirer?
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4 ROVDEN RABINOWITCH interview:
P —
the first section wes not recorded as I forgok Lo turn on the tape

HR:...the responses of the various observors are for sure unknown.

April 5.1986 SC But on the other hand these peoplo are goind o bo living with the

Piece for tus months or
B Vell, T have no interent in that. I mean that's true. cheyll bo
Nobert de Pauw Uving with Ehe ploce for tuo nonths! but... 1 made tho for a
wall and 1t will be againat the rell and that's
fusoun, van Kedondnagse Kunst involvesent. goos.
EEERIspACk: S Yes, but alao you see it n the suCcosSFul campiotian of Wit Five
Bear Hr. de Pauw. Yoars of int
Encloses witt this 1 S to make o sematioc construstion for o vertieal pla
my interview with Royd Afver 1 Tistened i
et ek T with ail ound nois
at"you probaniy could neh mdectand 1t very el
1t was eaxier for me Just to transbe it. Also. T
{ncanded ort paragrash based on this lnnawle«,
t'1 have boon 111 and have not.
to aet to it. 1 cm o sometning for the
Tsh think you should check with
Rabinowitoh boforo using any of this Tn the cataiosuo, 8.
a5 well, 1 am ot sure of tho seelling of Feyerain. 30 you 3
may want to check it againat his ttl only - v when it was played solo
v “ the” ochniquo vas oo Linited.” that
1< actually fused. | how uhon Gasais dauaiund

1Bt Robin Winters in N.¥ e scumed biy prodect

naeelsayw;=m1tm~;=a:»ml,a°qk T T e

hen Emmanue
ncieve of the cello
Jarins ar discoataly st violin and a1} the weiess celleiars s

Sincerely. e vas the FITst of Gaslils discoverca
e el lg Mone muBIAL: acses
an . readom ot ning was reaiized by Foeman...In
Susan M. Canning ;L A chat, they,
g crihic; qmn ; am\k ...mm.v oF 1€, “She critics thoyant 12 sore ot
£ e 3 sort o rota
Fod Lo the finger board, this continuou
i very misleading, Gon b...l mean of course the
woll For fnstance if you v
1 with, to be dealt with in

sfarred o spice, the devalopment of fev technizue
offective thing for mo. 50 1 of
o

or Tho umu: T Goal with. course as you ki
the sematic propertics were actual
R .btca\n- these Internally dnunrnlnad bodies were actual
se they cpects then that would muy ‘that
thers uers ertsin Gould say space is to be sure out

thina: ®
convenence, abstract. could be extanded . s erigine of the thing
are in fact somatic and local y those u?mus

A A5 o 2 SRR é\'ir -eeﬁ.umm!.ffms

I space tnen' it mean that
5 g with this general
=0 1z anxious to see if 1 Gould make a straight

Uoture that uould apply and I think that [ did actually

Construct 1t
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o 1t was sveing If the actual sematic printiples: of the f1
Vould apply. vos. and them Ehe ine e e

llnlrll dofinition of space woul lppl for all eenstruction, still you do, however you do it, it relates to something el: d
appLy, and st doex apply. Tt means Sace {adde arranged in Fio a s 1
SEPLY; 0, 1% ke m) o o srrenged I front of us x: .s.piy rrm to have a I'r-f::a:uunnm :m?t.{;\lnu viable. This is

Fate within 15 e Kake abamcuons and fargot tho of wnxln‘cllmﬂ, in other words there's na I've alvays
origing, and it o140 has other fmplications bk, 1 bapey, re that ny languager 1 used were sxuply :unamnul to
t's been a lllm: ancs, [l St neve: ovo
$330,000, T mado S1ntakes an veu na T Py Tor Ehoes mistaben, it's Know 1 would go i
en a real hectic time. & very difficult thin 12 not. ruthlessly expunge all the iuzxy
stuff, T could not have solved It...I could not
body.

SC: How long did it take you to make this particular picce?

BE To actually make the ploce? o a couple of weeks, but it 5 ere do you here
tually over five years to reach this peint. e 555 8o now vhere do you g fron here.

4 HR: vell. 1 mado 2w} construction...1 an also Raking other
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i For me { They TeafFiza o wruln m:n in
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SC: The same with the floor pieces? whercas before I didn't.
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of the evolution of his ideas, most of the points which

boen covered in the catalogue for his show at Chent, so I have passed
ovor his Section:

Yes....the sctusl. thers fs no actusl crystalllastlon of Ideas.
00 Adoas bo cryetallize. but then I knaw what to construdt...
Cords. thore iz no illuacration. 1 am cortainly nol
Eualiat, to say the loast:..Dut I Started work. say four or fiu
e U158 Sonstiittions. ond thoy sire s bie seeliae

RR: 1 am in the d of st 3 ..it's only in art b

wve tl u have the idea of making a I:hun Andre’s.
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Norbert Radermacher
alle adressen

a. Klokje binnenin zinken structuur

RAD.3M.ART.2

1-200

De daken van alle woningen

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 6.
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Afhankelijk van locatie
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Radermacher foto 1. 1986, Chambres Radermacher foto 2. 1986, Chambres Radermacher foto 3. 1986, Chambres Radermacher foto 10. 1986, Chambres Radermacher foto 11. 1986, Chambres Radermacher foto 12. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.
S.M.AK. S.M.AK. S.M.AK.

RAD.3M.FOT.4 RAD.3M.FOT.5 RAD.3M.FOT.6 RAD.3M.VID.1 RAD.3M.VID.2 RAD.40J.FOT.1

Radermacher foto 4. 1986, Chambres Radermacher foto 15 1986, Chambres Radermacher foto 6. 1986, Chambres Hires beelden video documentatie. Promotiefilm video documentatie. 1986, Radermacher hedendaagse foto 1.
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief, Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. 2025, foto van de auteur.

S.M.AK. S.M.AK. Digitaal. Gent: S.M.A.K. Gent: SM.AK.

Robert Radermacher
1953, Aaken, BRD
Chambre: Alle adressen

Te gast bij; Alle elgenaars
Radermacher s cen ware potet.
“Tot nu 1oe stelde hyj nodit tentoon
in galerijen of in musca, Zin ten-
toonstcllingsruimie is de straat
Radzrmacher wandel grasg door
steden. Hier en daar treft i) plaat-
sen aan die hem fascingren. en die
hij dan wil benutien om er cen ob-
Jekt, een skulptuur, cen 1cken in te
Pplaatsen. Zo plaatsie hij in cen tu-
el in Dilscldorf op een brede be
lonnen paal cen klein labyringc,
symbool voor de i
st verdwaall Radermachers'
werk s nist steeds duideljk als
Jeunstwerk: te herkennen. Hij pleegt
zecr Kleine ingrepen te docn, waar
men als hasstige stadsmens ge-
makkelljk voorbij loopt. Maar als

krach. In Gent verandert Rader-
macher het strastbeeld ook op ver.
finde wilze. Elke woning van
Chambres d'Amis wordt veorzicn
van cen Klokje dat zich binnenin
#en rinken strukuur bevindl. Elke

Qok op die manicr al clk kiokje
duideljk maken dat in het huis
waarop het stas, iets bosiends ¢

e e 8 G e e o s

beleven val. B
RAD.3M.FOT.7 RAD.3M.FOT.8 RAD.3M.FOT.9 RAD.3M.ART.1 RAD.3M.ART.2
Radermacher foto 7. 1986, Chambres Radermacher foto 8. 1986, Chambres Radermacher foto 9. 1986, Chambres Van Den Abeele, Lieven. "Chambres d’Amis - Nieuwsgierig- De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K. d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. heid naar kunst prikkelen.” De Standaard, 15 juni 1986. moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 6.
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Radermacher
over de daken

RAD.3M.ART.3

De Baere, Bart. “Voor wie er wil naar luisteren - Radermacher
over de daken.” De Gentenaar, 8 augustus 1986.

RAD.40J.ART.1

Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 17
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sommige en-
tossastclingen besseran zelfs - san Eurcpa -~ s
drital

framarifestaties en lokte vele tienduizenden bezoe-
kers naar de Arteveldestad — wimmer zoals tevo-
ren soelliche voelden zovele neringdoenden zich 0
nau bif het wel en wee van een artistick gebeuren
betrokken. De foto toont ons een van de blikskulp-
uren die doo de Duiise kunstenaar Norbet Ra-
dermacher op de daken van de partiaperende hus-
2e soerd Bevestigd en die daar ook gebleven zijn —
-npdh«wmhmnpmlkmnﬁn&w
deze kegelvormige kunstuserkjes enzo
nlhawmmdmnddmw!unmm

Un des artistes, Norbert Radermacher, a
placé des clochettes sur les toits de toutes
les maisons des participants et a voulu, par
la, suggérer que [I'exposition chambres
d’amis

RAD.3M.ART.4
Depondt, Paul. “Chambres d’Amis - A Gand, un Art sans Mu-
sees.” Touring Club Magazine, (september 1986): 43.
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Roger Raveel
Piet Yolande

Visserij 71

]
]

(mums]
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il il

a. Geheel aan muurschilderingen 1. Hal a. Geheel aan muurschilderingen 1. Hal

2. Voorkamer 2. Voorkamer

3. Achterkamer 3. Achterkamer

Gedeeltelijk overschilderd

b. Spiegel 2. Voorkamer b. Spiegel 2. Voorkamer
c. Karretje met fietswielen c. Karretje met fietswielen Atelier Raveel
RAV.3M.ART.2 RAV.40J.INT.1 (2)
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 6. Piet (Bewoner Raveel 1986). Interview door auteurs. 15 mei 2025.
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RAV.40J.INT.1

Piet (Bewoner Raveel 1986). Interview door auteurs.
15 mei 2025.

Luca: Dus, om te beginnen, hoe ben je bij
Chambres d’Amis terechtgekomen?

Piet: Ik was eigenlijk een van de laatsten. Er was
een oproep gedaan voor een 50-tal woningen en
ze geraakten niet aan het aantal. Het is eigenlijk
mijn vader, die op dat ogenblik collectioneur was
en een goede vriend van Jan Hoet, die zei mij
vroeg of ik mijn huis niet ter beschikking wilde
stellen. Mijn vader had connectie met Raveel en
ik ook; ik had een jaar of vijf les bij hem gevolgd
in de schilderkunst. Raveel heeft ongeveer tien
jaar lesgegeven in de academie in Deinze toen
mijn vader schepen van cultuur was. Mijn vader
heeft Raveel daar nog binnengehaald, trouwens.
Vandaar was het idee al snel gekomen om Raveel
te vragen voor mijn huis. Ze hadden op dat
moment dus een huizentekort en Raveel had ook
nog geen huis gevonden dat naar zijn zin was.
Toen hij hoorde dat ik mijn huis ter beschikking
stelde was de beslissing snel gemaakt. Hij is dan
komen kijken en heeft gezegd: “Piet, ik ga van je
huis een tweede Beervelde maken”. Ik kreeg een
beetje angst want ik vond Beervelde een beetje
te overweldigend. [lacht] Het was eigenlijk niet de
bedoeling om zo intens in te grijpen in het huis
en ik heb hem dat ook gezegd — op een zachte
manier natuurlijk. Ik heb hem gezegd dat het een
beetje luchtig moest blijven, dat we daar ook elke
dag woonden enzovoort. Hij heeft dat eigenlijk
ook wel gedaan. Hij heeft zich beperkt tot de
gemeenschappelijke ruimte, de hal, en dan de
éne voorplaats - de Chambres d’Amis eigenlijk.

Angela: Weet je waar hij naar zocht in een huis?

Piet: Hij zocht een beetje naar vertrouwen; hij wou
bij iemand terechtkomen die zijn werk begreep
en die het apprecieerde. Hij was bang dat hij
ergens anoniem in een huis ging terechtkomen
waar dat achteraf direct overschilderd zou worden
enzovoort, dat wou hij niet. Hij wou echt wel
gerespecteerd worden. Raveel was in die zin een
beetje van de oude stempel als je het vergelijkt
met andere kunstenaars van Chambres d’Amis.
Hij had eigenlijk een beetje een groot ego, moet ik
zeggen, maar hij was ook een heel romantische
figuur. Hij bekeek dat ook heel theatraal; hij wou
dat het behouden werd voor de toekomst. Dat is
uiteindelijk ook gelukt, denk ik.

Luca: En hoe was het om Raveel te werk te zien
gaan?
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Piet: Zeer intens. Onze kinderen waren klein en
we moesten eigenlijk de ruimtes afschermen. Ze
stonden dan aan het venstertje te kijken naar wat
de meester aan het doen was. Hij kwam telkens in
sessies van één dag, en daarna moest hij enkele
dagen rusten. Het was dus echt bijzonder intens.
Je voelde zelf de spanning in het huis als hij daar
bezig was. Ik ben niet bijgelovig, maar er was wel
iets in het huis aanwezig op het moment dat hij
aan het schilderen was. Zeker die ruimte vooraan,
die ruimte moest helemaal vrijgemaakt worden.
Hij had daar een groot atelier gemaakt, het was
een werkruimte. Het hoofdwerk was eigenlijk het
werk met de spiegel en met die duif enzovoort. Op
de momenten dat hij bezig was, was dat een soort
trance waarin hij was. Hij schilde de helft van die
muur en hij was pompaf; plat gewoon. Hij had nog
juist de kracht om naar huis te rijden en dat was
het. Ik heb echt wel die intensiteit heel duidelijk
gevoeld.

Luca: En wanneer was het werk voor hem dan af?

Piet: Dat herinner ik mij nu niet echt zo goed. Die
voorplaats was de belangrijkste, maar ik denk dat
het laatste wat hij gedaan heeft de uitsparing op
de muur is. Hij heeft daar Chambres d’Amis, 1986
op geschreven, wat een soort van handtekening
was. Raveel stond er dan nog onder.

Angela: En hebben jullie hem gezegd welke
ruimtes in het huis hij al dan niet kon gebruiken?

Piet: Ik heb hem daarin zelf laten doen eigenlijk.
Ik heb wel gezegd dat het niet t¢ mocht zijn, dat
het huis gebruikt werd. lk denk dat hij dat ook
wel aangevoeld heeft. We hadden drie kleine
kinderen op dat ogenblik dus er was daar nogal
veel leven. Dat was niet echt het moment om in
onze leefruimtes, of ook niet in de slaapruimtes,
dingen te gaan doen. Nee, hij is daar allemaal
netjes afgebleven.

Luca: En dan overgaand op tijdens de
tentoonstelling - hoe leefbaar was dat eigenlijk?

Piet: Wij namen dat vrij sportief op - zoals de
meeste mensen waarschijnlijk. In de weekends
kon dat wel heel heftig zijn. Er waren altijd twee
supoosten van het museum. Toen we daar met
onze kinderen zaten, maakten we dat we in
het weekend dikwijls weg waren. Maar laat ons
zeggen, we tolereren wel veel hoor. Mensen
kwamen binnen en kwamen natuurlijk eens loeren
hoe wij daar woonden enzovoort. Die staken wel
eens makkelijk een deur open, maar erg vonden
we dat niet. Dus nee we waren daar wel heel
tolerant in.

Luca: En waren de ruimtes leeggemaakt voor de
tentoonstelling?

Piet: Leeggemaakt, ja. De voorste living was
eigenlijk een salon met zetels, en dan het tafeltje
van Raveel dat in het midden stond. In feite
maakte het dus wel deel uit van ons leefpatroon.
Tussen de eerste plaats en de tweede plaats was
wel een deur die we dan dicht deden tijdens de
tentoonstelling. Het was wel glas dus in feite kon
je nog altijd binnenkijken.

Angela: En hoe ging dat eigenlijk met de kinderen?
Begrepen zij dat die kunstwerken iets speciaals
waren, waar ze niet zomaar mochten aankomen?

Piet: Ja, dat is toch niet altijd ideaal. Gaandeweg
hebben ze dat moeten accepteren. Ondertussen
weten ze wel dat kunst een zekere waarde heeft
en dat je daar best een beetje mee moet opletten.

Angela: Zijn er bij jullie ook bepaalde dingen
gedaan - zoals ruimtes leeghalen of ruimtes
schilderen - zodat het huis kon functioneren als
museum?

Piet: Dat was misschien ook een wel een van de
redenen waarom we meededen. Jan Hoet had
een hele ploeg gemobiliseerd van het museum die
de huizen prepareerden voor de kunst. Aangezien
Raveel de gang meenam tot boven, maar ook die
voorste plaats enzovoort kwam dat goed uit. Die
gang was ongelooflijk afgebladderd. De meeste
andere ruimtes had ik al een keer zelf behangen
en geschilderd, maar de gang zag ik niet zitten
omdat daar stellingen moesten gemaakt worden
in de trappen enzovoort. Het museum heeft dan
een aantal studenten gestuurd om alles laten
prepareren; afwassen, proper zetten, plamuren.
Ze hebben dan een textielvezel aangebracht en
geschilderd met een neutrale verf waarop dan
olieverf kan aangebracht worden. Het moest
een goede grondlaag vormen voor de olieverf
die nadien kwam; het mocht niet te absorberend
zijn en ook niet te afstotend. Ze hebben daar dan
ook een goede acrylverf op gezet. Raveel heeft
gevraagd om daar een deel in uit te snijden, en
daar zie je eigenlijk hoe de muur vroeger was. In
feite was de muur vroeger ooit wit geschilderd,
maar die was vergeeld met de jaren. Die vergeling
zie je nu nog altijd in dat stukje dat uitgespaard is.
Als je binnenkomt rechts, boven de radiator, zie je
die uitsparing. Daar waar de letters van Chambres
d’Amis op staan.

Angela: En moest de gang dan ook
telkens  leeggemaakt  worden  voor een
tentoonstellingsdag?

Piet: De gang werd eigenlik toen al
gemeenschappelijk gebruikt, omdat er op de
bovenverdieping bewoners woonden. Af en
toe bleef er wel iets staan in de gang, maar op
dat ogenblik maakten wij dat alles leeg was.
Het kreeg natuurlijk allemaal een beetje een

semipubliek karakter; alle private dingen zijn
allemaal weggenomen. Alles wat mensen zouden
kunnen meepikken enzovoort, neem je natuurlijk
weg. De meubelen bleven staan zodanig dat het
een beetje het karakter had van hoe we daar
woonden, maar je zag natuurlijk wel dat we daar
niet effectief woonden op dat ogenblik.

Luca: En hoe was de regeling voor het kunstwerk
eenmaal de tentoonstelling gedaan was?

Piet: Ja, ik weet dat er een periode na de
tentoonstelling was waarin de meeste kunstwerken
werden opgehaald door het S.M.A.K.. Hier in dit
geval, aangezien het aan de muren hing, moest
het wel blijven. Alleen het centrale tafeltje heeft
Raveel meegenomen. Ik vond dat wel heel jammer,
maar ja enfin, het was heel mooi. Hij heeft het zelf
ook gehouden, ik denk dat het nu nog altijd bij
Marleen staat, zijn vrouw. Ik heb het onlangs nog
gezien op een foto van zijn atelier. Het tafeltje
is dus verdwenen en heeft plaatsgemaakt voor
een eigen salontafel. De rest is eigenlijk gewoon
gebleven. We hebben alles zo veel mogelijk in ere
gehouden in de tijd dat we er woonden. Dan is
er een nieuwe eigenaar gekomen en die heeft
er wel wat aan gesleuteld; die heeft daar kleur in
gebracht in dat huis. Waarschijnlijk op een manier
die niet helemaal strookt met de visie van Raveel.

Angela: Raveel zou het niet mooi vinden, denk je?

Piet: Ik denk het niet. Het moest eigenlijk neutraal
op de achtergrond blijven. Moest ik het mogen
doen, zou ik ook al die deuren weer terug schoon
wit schilderen, zoals ze oorspronkelijk waren.

Luca: Is er dan bij de verkoop van het huis iets
vastgelegd om het werk te bewaren?

Piet: Ah, vastgelegd. Je kunt dat eigenlijk niet
vastleggen. In feite waren wij op zoek naar een
koper of een kandidaat-koper die het werk
apprecieerde, maar het heeft te lang te koop
gestaan. Het heeft een jaar geduurd tegen dat we
het verkocht kregen. Ofwel vonden we mensen
die het werk apprecieerden, maar die het huis
niet moesten hebben. Ofwel waren er mensen
die het huis wilden hebben, maar die het werk
niet apprecieerden. Degene die het gekocht
heeft kende Raveel eigenlijk niet, maar had van
de notaris gehoord dat het wel over een Raveel
ging, dus die heeft dat wel ernstig opgenomen.
Gaandeweg is hij dan geinteresseerd geraakt, en
begon hij ook in te zien dat Raveel wel iemand
was. Op die manier heeft hij dat dan ook wel
geapprecieerd en behouden, maar het was meer
iets van: “Het is van waarde, dus je kunt nooit
weten, we gaan er maar van afblijven”. Niet direct
die appreciatie die van hem kwam, dat heb je nu
wel met de huidige bewoner.
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Angela: Ja, wij hebben het werk ook onlangs
gezien. Die blauwe geschilderde kaders lijken
voor mij te tonen dat het werk toch een hinder
was; hij wou het volledig schilderen, maar hij
moest eraf blijven.

Piet: Ja. Ik weet dat zijn dochter op een gegeven
moment haar bureau had in de voorste ruimte en
de prikkeldraad van het werk van Raveel gebruikt
om haar post-its aan op te hangen.

Luca: Ik vroeg mij ook nog af of het werk na
de tentoonstelling ook echt iets speciaal bleef
voor jullie? Is het ooit als achtergrond beginnen
voelen?

Piet: Eh, nee, dat denk ik niet. Ik kijk niet zo naar
kunst. Als het decor is, dan hoeft het voor mij niet
meer. Kunst, en Raveel hoort daar zeker ook toe,
is natuurlijk wel altijd een uitdaging. Het is een
prikkel, en zolang het prikkelt - zolang het iets
wakker maakt, of zelfs vragen oproept - is het
interessant. Eens alle vragen opgelost zijn, dan
mag het voor mijn part opzij gezet worden. De
goede werken van Raveel blijven mij fascineren,
ze zijn fantastisch goed. Zijn abstracte werken
vind ik echt zeer goed. Hij heeft mij ook als figuur,
als persoon, als kunstenaar, blijven fascineren tot
op heden.

Angela: Er is toch wel een groot verschil tussen
een kunstwerk dat je ophangt aan je muur, en een
Raveel die eigenlijk constant en overal daar in je
huis hangt?

Piet: Ja, inderdaad. Ik heb het geluk gehad dat de
prikkel nooit overgegaan is bij Raveel.

Nu natuurlijk, we hebben daar gewoond tot in
1994 en dat is eigenlijk niet zo lang; acht jaar.
We hebben eigenlijk de tijd niet gehad om het
beu te worden, maar dat zou nu wel kunnen zijn.
Misschien had mij dat op den duur beginnen
hinderen, want ik verhang regelmatig dingen. Als
het aan uw muur vasthangt, dan wordt het u een
beetje opgedrongen eigenlijk. In die zin vind ik ook
wel dat het nogal een opdringerige aanwezigheid
is. Of je het nu apprecieert of niet, je wordt er altijd
mee geconfronteerd. Je krijgt ook het gevoel dat
het niet echt weg mag of kan.

Luca: Het is misschien een heel lastige vraag,
maar wat is voor jou de essentie van dat werk van
Raveel in de ruimtelijke zin?

Piet: De gang is opgevat als een passageruimte;
dat merk je aan de figuur in de entree staat
die de trap vasthoudt, klaar om op te stijgen. Ik
interpreteer het toch zo, als een passageruimte,
niet als een verblijfsruimte. De voorplaats heeft
duidelijk een ander karakter. Het is een plaats
met een middelpunt, met een heel dominante
aanwezigheid van de kunst. Het zijn een aantal
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kleinere werken die hij als een soort omkadering
aangebracht heeft. De grote muur is eigenlijk het
meesterwerk, dat zei hij zelf ook. Daar heb je dan
die centrale spiegel en de duif, dat is het meest
belangrijke werk.

RAV.40J.INT.2

Yolande (Huidige bewoner Raveel). Interview door
auteurs. 15 februari 2025.

Yolande: Zeg, zijn er eigenlijk nog veel werken van
Chambres d’Amis intact?

Luca: Het werk van Salvadori en Spalletti op de
visserij is er nog steeds. Dat is hier eigenlijk maar
een paar huizen verder; Visserij 12.

Angela: Zij botst eigenlijk een beetje op dezelfde
moeilijkheden als jij; dat is ook een huis met een
kunstwerk dat overal is. Ze hebben op een bepaald
moment tegen haar gezegd dat ze er best van die
glazen panelen tegen kon zetten, maar ze zei dan
00k dat ze dat niet zag zitten omdat ze daar wel
nog moest kunnen leven.

Yolande: Ja, ik heb mij dat dus inderdaad ook al
afgevraagd: moet ik daar zo’'n soort grote glazen
wand of weet ik veel wat voor zetten? Maar dat
[wijst naar de spiegels] is ook vuil, hé. Ik bedoel,
achter dat kippengaas zit allemaal stof. Ik weet
nog niet hoe ik daaraan moet beginnen.

Luca: Ja, dat is natuurlijk wel wat moeilijker in een
huis dan in een museum.

Yolande: Ik weet het, maar het zou wel leuk zijn
als ik het op een bepaalde manier iets meer
toegankelijk zou kunnen maken. Ik ben in gesprek
met de mensen van het Raveelmuseum want
ik vind dat het wel getoond kan worden. Als het
in mijn slaapkamer zou zijn zou ik het niet leuk
vinden, maar omdat het echt hier beneden is denk
ik dat dat wel zou kunnen als het goed omkaderd
is. Ik zou het niet fijn vinden om net zoals bij
Chambres d’Amis die duizenden bezoekers te
ontvangen, maar als dat op specifieke momenten
is en goed omkaderd is met een gids kan dat
wel. Ik denk wel dat het gekaderd moet worden,
anders ben je hier op vijf minuten alweer buiten.
Ik weet het niet, we zullen zien waar we komen.

Angela: |k vind het wel interessant... Je bent
een nieuwe bewoner van het huis, maar je hebt
eigenlijk een gelijkaardige gastvrijheid als die van
de originele bewoners.

Yolande: Ja, misschien is dat ook een van de
redenen dat ik het huis gekocht heb... Ik weet
eigenlijk niet of die werken voor de andere mensen
die het huis wouden kopen een meerwaarde
waren, of het hun juist afgeschrikt heeft.

Beth: En voor jou persoonlijk?

Yolande: Ik vond het direct zeer intrigerend. Ik had
niet direct een idee van hoe ik er dan om mee
wilde gaan, maar ik kende Raveel wel. Het is heel
grappig want een van de eerste werken die ik ooit
gekocht heb was een Raveel. Ik heb toen altijd
gedacht dat als ik ooit een huis zou kopen, dat ik
dat dan in mijn gang zou willen. [lacht]

Angela: Nu heb je zeker een Raveel in je gang.

Beth: Jijzelf bent dus ook duidelijk wel
geinteresseerd in kunst?

Yolande: Ik ben geinteresseerd in kunst, ja. Heel
veel staat momenteel nog ingepakt.

Angela: Hoe ga je om met de werken van Raveel
die al in je huis staan wanneer je andere kunst
een plaats wil geven?

Yolande: Ja, het werk van Raveel is vrij dominant
he. In die ruimte vooraan kan er niets anders, dat
is voor mij vrij duidelijk. Ik wil die ruimte ook terug
wit hebben in een niet al te lange tijd. Voor mij
maakt het niet uit dat die ruimte helemaal anders
is dan deze ruimte ernaast. Ik vind dat die ruimte
eigenlijk vrij onaangeroerd moet blijven.

Luca: Het ziet er ook wel helemaal anders uit
natuurlijk, nu het zo in het blauw omkaderd is.

Beth: Ik herinner mij nog dat Piet ons vertelde
dat hij initieel gedacht had dat hij door het werk
van Raveel het huis heel makkelijk verkocht
ging krijgen, maar dat het juist heel moeilijk was
geweest. Hij zei ook dat Raveel bang was voor
wat er met het werk ging gebeuren.

Yolande: Blijkbaar stond er in de eerste verkoops-
akte dat er niet aangekomen mocht worden. De
vorige eigenaar vond het eigenlijk maar niks. In
mijn akte stond het niet, dus moest ik het willen
overschilderen, dan kan ik het. [lacht]

Angela: Hoe is dat voor jou om zo een lange tijd
met dat kunstwerk te leven?

Yolande: |k vind het altijd fijn om een werk te
hebben van iemand die ik persoonlijk ken, dat is
een andere band die ik ermee opbouw. Dat heb
ik niet met Raveel, maar ik vind het wel fijn dat
er een verhaal achter zit. Het is niet zomaar een
beeld.

Luca: Krijg je er vaak vragen over, als je mensen
over de vioer hebt?
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Yolande: Ja, maar ik denk dat de beleving ervan
heel verschillend is. Er zijn soms mensen die dit
totaal niet zien zitten. Een tijdje geleden was er
hier iemand die er helemaal niet naar keek. lk
dacht, die vindt dat duidelijk absoluut niet mooi.
Maar goed, ja, ieder zijn ding natuurlijk. Ik zit zelf
ook niet zo heel vaak in die ruimte. Als ik daar ga
zitten, ga ik daar bewust zitten. Misschien is dat
goed, misschien is dat niet goed. Ik zit veel vaker
in deze ruimte dan daar, misschien ook omdat ze
gewoon nog niet in orde is naar mijn zin. Ik ga
daar eigenlijk altijd actief zitten om iets te lezen
of om te werken. Ik ben mij daar meer van bewust
dat ik daar ben, dan dat ik hier ben.

Beth: En heb je dat dan minder in de gang?

Yolande: Ja, daar moet ik natuurlik elke dag
door. Ik heb ooit eens een groepje van tien
studenten geneeskunde moeten begeleiden op
de universiteit, en toen ze vorig jaar hun laatste
jaar hadden heb ik hun eens wat foto’s getoond
van het werk. Ze zagen de foto van daarboven
de trap en zeiden dat het precies iets was dat in
chiro-lokaal had kunnen hangen. [lacht]

Angela: Ik vind het interessant dat je zegt dat
je die ruimte heel bewust gebruikt. Het doet me
denken aan wat Bart Verschaffel, een professor
van ons, over kunst zei. Hij zei dat je bij kunst
vaak een beetje achteruitdeinst - dat het je niet
compleet op je gemak doet, of moet doen voelen.
Dat het toch altijd iets speciaals blijft, en altijd voor
een deel eigendom blijft van de kunstenaar.

Beth: Ja, dat zei hij inderdaad; “de kunst blijft altijd
te gast”.

Yolande: Ja, en vandaar dat ik het ook zo houd.
Ik houd nogal van sobere ruimtes en wil dat
die ruimte vooral dat kunstwerk ademt en zo
min mogelijk voor de rest. Ik wil dat je daar wel
gemakkelijk aanwezig kan zijn, zonder dat er te
veel andere zaken zijn die de aandacht vragen.
Ik heb de neiging om veel te verzamelen; ik wil
dat daar zo min mogelijk proberen doen. Ik denk
ook dat die moulures er ten tijde van Chambres
d’Amis nog niet waren, de vorige eigenaar moet
die toegevoegd hebben. Op mijn zolder staan er
meer moulures van de vorige eigenaar, maar ik
heb de doos zelfs nog niet opengedaan. Hij heeft
mij de richtlijnen gegeven, waar die gemonteerd
moesten worden. Hij had dus wel een heel ander
beeld van wat er hier nog moest gebeuren. Ik denk
ook dat de inbouwhaard vroeger nog gewoon een
open haard was. Er veranderen natuurlijk wel
dingen, maar ik wil hem terug zo sober mogelijk
krijgen.

Beth: Ja, ook in het algemeen bij Chambres
d’Amis, zijn de meeste muren wel wit geschilderd.
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Yolande: Ik heb begrepen van de vorige eigenaar
dat toen hij het gekocht heeft, alles wit was. Hij
is dan stelselmatig elke kamer gaan aanpakken.

Angela: Vind je het dan eigenlijk makkelijk om met
het werk te leven?

Yolande: Ik vind de gang alleszins niet echt heftig.
Ik vind eigenlijk dat werk daar achter het hoekje
echt wel het mooiste.

Beth: Ik vind de balustrade ook echt heel mooi. Zo
die rode lijn.

Angela: |k ervaar het als een heel speels werk.
Hij speelt ook met de afbeelding van iets in
tegenstelling tot het ding zelf.

Luca: Raveel had ook zichzelf geschilderd toch?

Yolande: Ja, de figuur die boven staat is Raveel.

RAV.3M.FOT.1
Raveel foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

RAV.3M.FOT.4
Raveel foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

RAV.3M.FOT.7

Raveel foto 7. 1986, Chambres d’'A-
mis. Gent: Persoonlijk archief Piet Van
Cauwenberghe.

RAV.3M.FOT.2
Raveel foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

RAV.3M.FOT.5
Raveel foto 5. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

RAV.3M.FOT.8

Raveel foto 8. 1986, Chambres d’A-
mis. Gent: Persoonlijk archief Rudi De
Backer.

RAV.3M.FOT.3
Raveel foto 3. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

RAV.3M.FOT.6

Raveel foto 6. 1986, Chambres d’A-
mis. Gent: Persoonlijk archief Piet Van
Cauwenberghe.

RAV.3M.VID.1

Promotiefilm video documentatie. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: S.M.AK.
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RAV.3M.VID.2

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

RAV.40J.FOT.3

Raveel foto 3. 1986, Chambres d’Amis.

Gent: Persoonlijk archief Piet Van
Cauwenberghe.

RAV.40J.FOT.6

Raveel foto 6. 1986, Chambres d’A-
mis. Gent: Persoonlijk archief Piet Van
Cauwenberghe.
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RAV.40J.FOT.1

Raveel foto 1. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Piet Van
Cauwenberghe.

RAV.40J.FOT.4

Raveel foto 4. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Piet Van
Cauwenberghe.

RAV.40J.FOT.7

Raveel foto 7. 1986, Chambres d’A-
mis. Gent: Persoonlijk archief Piet Van
Cauwenberghe.

RAV.40J.FOT.2

Raveel foto 2. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Piet Van
Cauwenberghe.

RAV.40J.FOT.5

Raveel foto 5. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Piet Van
Cauwenberghe.

RAV.40J.FOT.8
Raveel foto 8. 2025, foto van de auteur.

RAV.40J.FOT.9
Raveel foto 9. 2025, foto van de auteur.

1l
i

RAV.40J.FOT.12
Raveel foto 12.2025, foto van de
auteur.

RAV.40J.FOT.15
Raveel foto 15. 2025, foto van de au-
teur.

RAV.40J.FOT.10
Raveel foto 10. 2025, foto van de au-
teur.

\

RAV.40J.FOT.13
Raveel foto 13. 2025, foto van de
auteur.

RAV.40J.FOT.16
Raveel foto 16.2025, foto van de au-
teur.

RAV.40J.FOT.11

Raveel foto 11.2025, foto van de

auteur.

RAV.40J.FOT.14

Raveel foto 14.2025, foto van de

auteur.

RAV.40J.FOT.17

Raveel foto 17.2025, foto van de

auteur.
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Roger Raveel: Chambres d'amis, Gent.

RAV.40J.FOT.18 RAV.40J.FOT.19 RAV.40J.FOT.20 RAV.3M.ART.5 RAV.3M.ART.6
Raveel foto 18.2025, foto van de Raveel foto 19.2025, foto van de Raveel foto 20. 2025, foto van de au- “Chambres d’Amis.” KUNST NU, (juni 1986): 3. Schoonen, Rob. “Kunstwerken in 51 Gentse huiskamers - Stad
auteur. auteur. teur. wordt museum.” Brabants Nieuwsblad, 27 juni 1986. 17.

Rogor Ravoel, D viam van ds kunstenaar

Roger Raveel .
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Chambre: Visserij 71, Gent
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RAV.3M.ART.1 RAV.3M.ART.2 RAV.3M.ART.7 RAV.3M.ART.8
De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine Special, De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet Beenker, Erik. “Dat mijn huis meer waard is, was niet het uit- llles, Vera. “Kunstenaars te gast.” Elseviers Magazine, nr. 28
(mei 1986): 9-10. ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni gangspunt.” De Volkskrant, 28 juni 1986. 17. (juli 1986): 71.
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RAV.3M.ART.3 RAV.3M.ART.4 RAV.3M.ART.9 RAV.3M.ART.10
K.V.I. “Gent, Europa’s hoofdstad voor Hedendaagse Kunst: Grauman, Brigid. “The Great Spare Room Show.” The Bulletin, Zumbrink, Jan. “Gent een grote expositie.” Haarlems Dagblad, Stewart, Gaither. “Kunst in de kamer - Chambres d’Amis in 51
Vuurwerk van 380 artiesten.” Het Laatste Nieuws, 23 juni 1986. nr. 25 (juni 1986): 19-20. 5 juli 1986. Gentse woonhuizen.” Algemeen Dagblad, 9 juli 1986.
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PASTEL COLORS: The room of an architect’s house on the
Visserij Ghent, decorated in pastel colors with mirrors and chicken
wire. The novel revolving glass-topped table is the work of Belgian
artist Roger Raveel. This is just one of over 50 houses decorated by
artists from ten countries as part of ‘‘Friends Houses™ exhibition.

RAV.3M.ART.11
Leney, Fiona. “Belgian show brings art into homes.” Arab News,
23 juli 1986.

Roger Raveel stelt zichzelf aanwezig in de Visserij.

RAV.3M.ART.13
Pauwels, Frank. “Actuele kunst verovert Gentse woningen.” Het
Volk, 19 augustus 1986. 8.

Heel wat drukker was de Raveel-installatie op de Visserij, 71.
Zijn frissc groene en zuiver rode kleuren kan men van ver herkan-
nen - ook het uitgespaarde silhouet op de muur is zijn signatuur,
evenals de vele optische vervormingen en weerkeatsingen van aller-
lei spiegels en glassegmenten. Op die manier wordt heel de ruimte
zelf en ook de toeschouwer met het werk verbonden. Daardoor ook
stelt hij onze perceptie op de proef en worden realiteit en fictie
dooreengeveven.

RAV.40J.ART.2
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 17.
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Roger Raveel is prachtig, de Belgen komen er
trouwens bijna allemaal goed uit. Hij realiseerde zigjn
werk in een huis aan de Visserij waar hij muurschilde-
Tingen aanbracht in de trapzaal. Bovenaan de trap zie
je een man op de rug (de kunstenaar zelf) met een kaars
in de_ hand en bermlen zie je de bewoonster de trap afdalen
die je de hand reikt. In het salon plaatste Raveel een
typisch salontafeltje op fietswielen met beschilderde
velgen. En op de twee tegenover elkaer staande muren
bracht hij twee deels met kippegaas bedekte spiegels aan
waarop nog een klein vierkantig spiegeltje is aangebracht
waardoor het precies lijkt dat je hoofd van je lichaam
is arggscpelden waarmee hi;‘ de illusie van het onbereik-
bare wil illustreren. Op &én van de muren schilderde hij
de titel van zijn werk: "de waanzin van het geloof in de
verhelderende verborgenheid in het zichtbare.*

RAV.3M.ART.12
Lapinne, Christian. “Chambres d’Amis.” Bries 2, nr. 8 (augustus
1986): 24.

Op weg naar Reveel (afb Kunstenaar ljht wel de gekript
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en als cen manifest zal eschreven worden,

RAV.40J.ART.1
Deylgat, K. “Gent, Zomer 1986...” VLAANDEREN, nr. 10 (okto-
ber 1986): 251.

Een aantal van deze werken ondergingen sinds het
einde van de tentoonstelling slechts geringe
aanpassingen, die nodig waren om de ruimte leefbaar te
maken. De meeste van deze onroererende realisaties
zijn of bevatten muurschilderingen. Het ensemble van
Raveel werd door de kunstenaar aan de huiseigenaar
geschonken. Zij waren van vroeger bevriend. Het
"Wagentje om de hemel te vervoeren", een ouder werk
van de kunstenaar, dat voor de duur van de expositie
deel uitmaakte van het geschilderde environment, blijft
eigendom van de kunstenaar.

RAV.40J.ART.3

Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...”
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 23.
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Turving bezoekers. 1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk
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ENDAACSE ROGER RAVEEL 15 december 1985.
f Hoevestraat 14
DERARK 9860 Machelen-zulte
Tel. 091 / 86 26 44

Gent, 06 juni 1986
Aan de Heer J. HOET, Konservator

p-a. Museum Hedendaagse Kunst

Piet Van Cauwenberghe citadelpark
tent, 19 februari 1986
c 19 februari 198 o0 e
Aan de heer Piet Van Cauwenberghe
visserij 71 Beste Jan,

9000

In aansluiting op uw brief dd. 2 december en ons telefonisch gesprek
dd. 12 december, bevestig ik met deze dat ik graag wens deel te nemen
aan het 114 jekt "Chambres d'amis", welk gedurende de
zomermaanden '86 in vijftig private huizen te Gent doorgang zal vinden.

Geachte

r Van Cauwenberghe,

het artistieke Voorts zal ik uiteraard aanwezig zijn op de voorbereidende werkvergade-
televisie. ring van donderdag 13 februars e.k., doch u zou mij bijzonder genoegen
saties van dichtbij kunnen volgen sl e ¥ oor uw bereidwillige doen mij védr die tijd - bij voorkeur vddr eind deze maand - antwoord

te over de resultaten die dankziij
g tot stand zijn kunnen komen. te willen geven op volgende tweeledige vraagstelling.

Ik wil U daar

Ten eerste, omdat ik mogelijks iets wens te realiseren met spiegels al
rdere verloof dan niet in relatie van objekttoestanden en schilderingen, zou u mij

Tevens 1ijkt het me opportuun om elkaar nog
moeten op een vergadering in h van
2 dag 14 juni om 10.00 u., temeinde ec
n die deze
Veoral veor

e hoogte te plezieren door mij te willen meedelen of er een werkingstoelage wordt

n krijgen in alle probl
et

wvoorzien en zo ja, hoe groot dit bedrag is. Voorts hangt veel af van .
de beschikbare ruimte, het leefklimaat en de ingesteldheid van de be- terd ALy
woners van het huis waar ik mijn aandeel van het tentconstellingsprojekt ¢ =

dien te Al zou u mij doen, mij

In afwa
moge:

op Jan Hoet I binnen afzienbare tijd het/de adres(sen) mee te willen delen die met

betrekking tot mijn deelname in aanmerking komen. Steeds in funktie van
' het eventueel formuleren van konkrete voorstellen op de eerstkomende
vergadering dienaangaande, zou ik dan vooraf met de betrokkenen kontakt
o ana_ [ willen opnemen.

U oprecht dankend voor de betuigde interesse in mijn artistieke werk-
en in van verdere ng, teken ik, met

yriendelijke groeten, e

RAV.3M.DOC.2 RAV.3M.DOC.3 RAV.3M.DOC.6 RAV.40J.DOC.1

Hoet, Jan. Brief aan Piet Van Cauwenberghe. 6 juni 1986, Hoet, Jan. Brief aan Piet Van Cauwenberghe. 19 februari 1986, Raveel, Roger. Brief aan Jan Hoet. 15 december 1985, Cham- Bedankingskaartje. 1986, Chambres d’Amis, Gent: Persoonlijk
Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Piet Van Cauwen- Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Piet Van Cauwen- bres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K. archief Piet Van Cauwenberghe.

berghe. berghe.

RAV.3M.DOC.4 RAV.3M.DOC.5
Postkaart. 1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Raveel, Roger. Afbeelding Roger Raveel. 1986, Chambres
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ROB.3M.PLA ROB.40J.PLA

Wolfgang Robbe
Jean-Paul en Charlotte
Achilles Musschestraat 128

a. Twee nieuwe kamers die museumruimte voorstellen 1. Gelijkvloers
b. Suppoost op stoel

c. Fragment van een afgesneden schilderij en tapijt

d. Twee postkaarten in een doos

ROB.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 6.
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Wolfgang Robbe, Diisseldort: , Tk denk it

dat het een heel belangrijke tentoonstel- e i

ling is omdat het begrip ,, museum ” hier o e i T

vernieuwd wordt voorgesteld. Het mu- S

seum is niet konserverend, een plaats i GO

waar men dingen opstelt en ze dan mooi B R

behoedt. Men plaatst zich tussen de be- TR

volking. Het wordt als het ware ge- Ry

transplanteerd. Er ontstaat een heel an- e o b e |

dere uiteenzetting en er komen produk- e el

ten die enkel voor deze ene plaats g

gemaakt worden, die niet herhaalbaar It
’ zijn en dus een veel hogere kwaliteit heb-
= ben dan wanneer ze transportabel wa-

ren, andere kwaliteiten dan voor een
normale museumexpositie. Zo staan ze

in verband met de mensen die er wonen. 2 impe e I
Om daaropin te gaan, datishet belang- e e T
rijke.” S i e
ROB.3M.FOT.1 ROB.3M.FOT.2 ROB.3M.FOT.3 ROB.3M.ART.1 ROB.3M.ART.2
Robbe foto 1. 1986, Chambres d’Amis Robbe foto 2. 1986, Chambres d’Amis Robbe foto 3.1986, Chambres d’Amis De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine Special, De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. (mei 1986): 9. moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 6.

Door twee kamers met houten
wanden af te schermen en ze op
deze manier voor de bezoekers,
maar eveneens voor de bewo-

et o BarAltRat s siAReEy In het huis van een kunstverzame-
worden de verwachtingen van .
da{bezoekers; op 06k nsar.de laar en wetenschappelijk onderzoeker
intimiteit van de privé-vertrek- G
ken, d Wolf Robbe
G o (e maakte de Duitser Wolfgang Rob.be een
g&ﬁ“ﬁiﬂiﬁi’:ﬁ&&“ﬁfﬁﬁ;’é eigen ,,museum’’ door binnenshuis twee
ine deel . d
v:nh‘:atzts:fltfggrson?ere::w;; nieuwe kamers te bouwen. Een Perzisch
£ ij t. De d d .
T e BB 08 kleed dat onder het plint doorstreekt en een
fungeert als, museum waarin -, . h . d
gg‘{,'g;"g,:’;:;‘f;m;";;*i;;;; open r.aampj‘e suggereren Fic aanwezighel
T e omatha i sich o n van ruimtes achter d;ze ruimte. In de gang
e el zijn de spijkergaten zichtbaar waaraan nor-
R maal gesproken een deel van de collectie
melaar speelt de kunstenaar in .
{lop de dubbelzinnige situatie’ van de eigenaars hangt.

van de woning als chambre da-
mis voor de kunstenaar en het
publieke karakter van deze ten-

toonstelling.
ROB.3M.VID.1 ROB.3M.VID.2 ROB.3M.ART.3 ROB.3M.ART.4
Hires beelden video documentatie. Promotiefilm video documentatie. 1986, Van den Abeele, Lieven. “Chambres d’Amis - Kunst in Gentse llles, Vera. “Kunstenaars te gast.” Elseviers Magazine, nr. 28
1986, Chambres d’Amis fotoarchief, Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. huizen meer dan dekoratie.” De Standaard, 23 juni 1986. 5. (juli 1986): 71.
Digitaal. Gent: S.M.A.K. Gent: SSM.AK.
West Germen artist Wolfgang
Robbe, however, frustrated the voy-
euristic intentions of visitors at the
olfgang Robbe nam het concept dan ween veel te exhibit. and, somz beliave SUb:]y
letterlijk en geeft de toeschouwer de illusie dat er een Syl L} i ’f
tst i huis. In t httegen—
Gven-S1iens Efagen piaaccon (hot aaon o de.seipiests) criticized the pretensions of the art
; ij halfweg de ruimtes identi | i
umnden on sen Flafond asda de lnaruk ontstast dat er sen collector whose homs he wc_Jr‘n(gd in.
Beer opbonkt dgor hes kanteiraan in ds maun, h‘;gdtagggg Robbe hid the extensive coliection
dat d d komt eelte . T .
e aiv’f%ﬂﬁsii“gia‘;chii‘ wand on gg_gein- with walls he built in the middle of
tall de h: Sries ¥ één van de muren is een vakje aan- » .
Bebracht met pestkaarten van...het werk. the first-floor rooms. Only one sida
of a framsa and a portion of en
oriental rug are visible to the onlook-
er.
ROB.3M.ART.5 ROB.3M.ART.6
Vandamme, Geert. “Chambres d’Amis - Chambres d’Ami(e)s.” Dryden, Steven. “Ghent turns into gallery for contemporary art.”
Bries 2, nr. 8 (augustus 1986): 22-23. The Washington Post, 31 augustus 1986.
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Claude Rutault
Patrick en Annemie
Plotersgracht 4

a. Glasschijven 1. Traphal
b. Doeken op muur
c. Muur in zelfde kleur van de doeken geschilderd

RTA.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 6.
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a. Glasschijven
b. Doeken op muur
c. Muur in zelfde kleur van de doeken geschilderd

RTA.40J.PLA

Patrick

Overschilderd
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vid

2T

RTA.3M.FOT.A
Rutault foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

RTA.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,

RTA.40J.FOT.1
Rutault hedendaagse foto 1.2025, foto
van de auteur.

Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Claude Rutault, Parijs: ,Jan Hoet
heeft me een hele tijd geleden
daarvoor. Het is trouwens een idee dat
me toen al bezig hield, in zoverre dat ik
sinds "79 geen tentoonstelling meer heb
gemaakt In een galerij, en ik ben niet van
plan daar terug mee te beginnen. Tk
mésk geen individuele tentoonstellin-
gen meer. Tk publiceer wel lijsten met
adressen waar mijn verschillende wer-
ken zich bevinden, of het nu openbare of
privéplaatsen zijn. Er is dus een soort
overeenkomst tussen het thema van de
tentoonstelling en hoe ik mijn werk toon.
In die zin is het voor mij niet helemaal
nieuw, het is de manier waarop ik nor-
U h gfn d?\; . participeerd,

ebt in Nevers ci , een

lijkbaar pmjei; Wat zijn de ver-

schillen tussen de twee?
,, Het idee van Gent bestond eerder. Ne-
vers was,k‘geloof ik, een oﬁexdmk van
mijn werk, ze was er sterk op geinspi-
reerd. De uitdrukkin, telwrﬂ?xd
ik veel minder, ze is ook am| ien.
De tentoonstelling van Jan Hoet s,
georganiseerd en goed doordacht.

RTA.3M.ART.1(1)
De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine Special,
(mei 1986): 10.

Claude Rutault .
1941, Trols Moutiers Vien-

ek b Pl g

: 4
Te gast bij: Patrick Allegaert
‘en Annemie Cailliau

Rutsoht vertrekt voor zin_ werk
Steeds vanuil het door hem ge

hroven  bock  Defimg
tions/Methodes. Hierin staan een
125-al methodes in om een Kunst

T elk geval is het &n van do wer.
ken met de hoogste. parucipate
van de cigenaars. @

RTA.3M.ART.2

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 6.

287

Plotersgracht

Patrick Allegaert en i
Annemie C: u, ze wonen in de Plo-
wxsg’ra.l:l\ckw t.lneehﬂe'.ChamhreopmdAm&' s Pa-
tric egaert : zich was
heel boevend. Tichad e al ety aver
hoord en toen kwamen die artikels...

i il hoe alles zou

al dat bezoek, die ik wel
ﬂ?’wwﬁ&ﬁﬁmm
et dat] 'pl::qu:stm@mm|
ik volg de aktiviteiten van
‘aanverwante zaken, en

het Museum en
ik vond het plezantom eens een kunste-
*\arinhuigunhetwe!kmheum;"

iin laatste boek. Ze hebben een voor-
Sl gedaan en daar heb ik vrijwel niets
aan veranderd. Hetjs Iilaleiulorbe' bij hen

hi k

. K hesfrprealisecrd als
verkman.” En als u verder
mhmv:‘x“ > een tweede install m"m
‘Want ook Bertrand Lavier wilde bij Pa-
trick Allegaert en Annemie Cailliau lo-

geren.

RTA.3M.ART.1(2)
De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine Special,
(mei 1986): 11.

“Is dat hier nu bijna gedaan?"

CLAUDE RUTAULT L Mur o2

RTA.40J.ART1
Muyllaert, Eddy. “Dossier - Chambres d’Amis.” W.I.S.H. 3, nr. 3
(november 1986): 15.

\

| |esquisse de da toile du mun a2
dnscaite dans un tectangle de 40K60c

RTA.3M.DOC.1
Rutault, Claude. Conceptschets kunstwerk. 1986, Chambres
d’Amis, D2. Gent: S.M.A.K.

fleriy 3 vroiit (T84
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ol s i flahin’ X TR iy i Py s 0l TS b
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RTA.3M.DOC.3
Rutault, Claude. Brief aan Jan Hoet. 8 mei 1984, Chambres
d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K.

AVAL  AMONT (#7tmo pmonimoival

plotersgracht 4 B-9000 i
A e R
acht 4 B-9000 gent

3, averie dendtre 92420 vaucaesdon (france)
né de 25 10 1941 aux Leois-moutiens vienne ().
vit et traveille @ patid. artidte.

debachor 2euaqsieeq q Dqeco ser
o e e P!- h;:iﬂ:‘;;:;rﬁg I

RTA.3M.DOC.2
Rutault, Claude. Concepttekst kunstwerk. 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.

M3145  TEAL GREEN

MO473 wAwWANAN GREEN

MO474  sEA GREEN

RTA.3M.DOC.4
Staalkaart kunstwerk. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars
M-Z. Gent: S.M.A.K.
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RTH.3M.PLA 1-200

Reiner Ruthenbeck

Robert
Belgradostraat 52
; 2 &
K
|
a. Bos met drie rode groeilampen en bos met drie blauwe 1. Leefruimte

2. Eetkamer
b. Geluidsopname van kabaal afgewisseld met rust

RTH.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 6.
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1-200

a. Bos met drie rode groeilampen en bos met drie blauwe

b. Geluidsopname van kabaal afgewisseld met rust

RTH.40J.INT.1
Robert (Bewoner Ruthenbeck 1986 - vandaag). Interview door auteurs. 26 november 2025.

RTH.40J.PLA

Zolder bewoner
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H1ld

RTH.40J.INT.1

Robert (Bewoner Ruthenbeck 1986 - vandaag).
Interview door auteurs. 26 november 2025.

Beth: Hoe ben je bij Chambre d’Amis
gekomen? Is dat dan vanuit jouw interesse voor
tentoonstellingen in huis?

Robert: Nee, ik ben daarvoor gevraagd. Ze
zochten huizen en ik was geinteresseerd. |k
kende Jan tamelijk goed, en hij had zo een hoop
mensen aangesproken. Hoe dat dat allemaal juist
gegaan is, dat weet ik niet meer. Ik gaf hier op
dat moment alleszins al tentoonstellingen, en Jan
Hoet kwam hier dan ook zo nu en dan. We kenden
elkaar tamelijk goed en waren twee eigenzinnige
mensen, elk op zijn manier... dat was wel vrij leuk.
[lacht]

Angela: Dus jij organiseert hier, in deze ruimte,
dan ook tentoonstellingen?

Robert: Ja, en hierboven in mijn atelier dat ik
daarvoor dan leeghaal. Hier in deze ruimte
komen iedere keer andere soorten objecten te
staan, soms ook dingen van andere mensen. De
meubels blijven in deze ruimte wel altijd staan.

Luca: Hoe lang woonde je hier al voor Chambres
d’Amis?

Robert: Ik woonde hier van de jaren zeventig,
dus al zestien jaar. In 1972 heb ik het hier dan
omgedoopt tot Museum Clique, en nu heet dat
het MuCl.

Angela: Ik kan geloven dat jij wel een sterke
mening had over welke kunstenaar bij jou kwam
werken?

Robert: Nee, de kunstenaars hebben zelf hun
huis gekozen. Ik ben daar niet tussen gekomen
en ik heb er ook niet willen tussen komen. Het
was Jan Hoet zijn project, niet het mijne. Ik vond
het wel aangenaam dat het Reiner Ruthenbeck
was, ik had al hier en daar iets gezien van zijn
werk in Duitsland. Hij was een vrij sympathieke
gast en een zeer goede artiest in feite.

Luca: En hoe ging Ruthenbeck te werk?

Robert: Oh, we hebben elkaar niet veel gezien, hij
kwam hier bijna nooit. Zijn project was al een keer
ergens uitgevoerd, het enige dat hij nog zocht
waren twee bijna identieke kamers. Dat is hier
eigenlijk net niet zo, maar toch bijna.
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Luca: Ik vind het wel interessant dat je dat zegt,
want in veel artikels werd er net gezegd dat dit
werk heel site-specifiek oogde.

Angela: Maar het zou wel niet in elke ruimte
kunnen gewerkt hebben denk ik.

Robert: Nee, dat is het inderdaad. De ruimte
moest wel passen. Laten we zeggen dat hij zijn
doek heeft gekozen.

Angela: Heeft Ruthenbeck het werk zelf
geinstalleerd dan?

Robert: Nee, het museum is dat komen
installeren. Ik heb hem wel nog achteraf gezien;
we zijn naar Dusseldorf geweest en we zijn de
hele nacht uit geweest. We hadden afgesproken
op de Karlplatz, in een café, en toevallig had dat
café ook blauwe en rode lichten. [lacht] Ik heb ook
nog een postkaartje van hem ontvangen. [haalt
het postkaartje uit een doos op tafel]

Robert: Dat is het. [Pakt de doos met de lampen]
Endatis hetbandje dat speelde, met zo speelkoer-
geluiden. [Haalt een casette uit de doos]

Beth: Maar hij heeft het dus niet meegepakt om
het ergens anders opnieuw te installeren?

Robert: Nee, nee. Hij trok zich daar niks van aan,
het is eerder een concept. Hij heeft het idee, en
dat wordt dan uitgevoerd.

Beth: Ik vind het wel interessant dat je dat hier in
die doos hebt zitten, dat je dat gewoon aanraakt.
Het voelt meer als een herinnering?

Robert: Ja, het is ook zo gefotografeerd en zo in
de krant gekomen, zo in die doos. [bladert door
enkele krantenartikels] Bijvoorbeeld in dit artikel
uit 1996, tien jaar nadien.

Luca: En hoe was dat tijdens de tentoonstelling?

Robert: Je kon maar tot hier, hé. De rest was
afgesloten en er was ook een suppoost. Het was
toen ook wereldkampioenschap voetbal, dus
dan heb ik zo een klein tv'tje aan de trap gezet.
Mensen stonden hier dan naar de voetbal te
kijken, dat was wel tof.

Beth: Heb jij als voorwaarde aan de kunstenaar
gesteld dat het werk hier in deze ontvangstruimtes
moest komen?

Robert: Hij kwam binnen en hij wou deze ruimte.
Het was eigenlijk zo al een invasieve ervaring, er
is hier zeer veel volk geweest. Het was één van
woningen met de meeste bezoeken hier. Alles
was hier toen ook dichtgemaakt; de rolluiken
waren naar beneden voor drie maanden. Het is

hier maanden donker geweest. Het is allemaal
herschilderd ook; in feite was dat gebroken wit,
zoals het nu is, eierschaal, maar het moest wit-wit
zijn. Ze zijn dat hier dan nog komen wit-schilderen.
Ze deden dat uiteindelijk zodanig slecht dat ik ze
buiten heb gestoken en het zelf heb gedaan.

Angela: Is het wit dan ook onderdeel van het
werk?

Robert: Nee. In feite hadden ze dat ook gewoon
kunnen doen in de ruimte zoals die was. Ik
denk eigenlijk niet dat Reiner zich daar veel van
aangetrokken heeft. Het was toch al een egale
ruimte en het was er toch donker.

Angela: Het is ook opvallend hoe veel van de
woningen van Chambres d’Amis een wit interieur
hebben.

Robert: Ja, dat was de tijd, he. De white cube.

Angela: Denk je dat dat nodig is om die
kunstwerken te doen opvallen?

Robert: Ja, eigenlijk wel, want dan heb je een
neutrale ruimte. Die huizen hadden daarvoor nog
behangpapier en ander soort zaken. Toen ik hier
voor het eerst binnenkwam was dat echt nog met
versleten behangpapier, zeer lelijk. Als je ruimte
hebt, en ze volledig leeg maakt en wit schildert,
dan zie je wat voor ruimte je hebt. Dan komt de
architectuur naar voren en dan kan je de kunst
stilletjes beginnen op te bouwen. In een ruimte
die al vol is kan dat moeilijk zijn.

Angela: Was de ruimte hier dan ook volledig leeg?

Robert: Het was volledig leeg, ja. Ik kwam hier
gelukkig niet zoveel, dus dat was een voordeel.

Luca: Dus je hebt de ruimte ook niet gebruikt op
de dagen dat er geen bezoekers waren?

Robert: Het is gebleven zoals het was, de rolluiken
zijn nooit omhoog gegaan. Uiteindelijk hebben
we een finissage gedaan, de laatste dag. Er was
daar vrij veel volk op afgekomen, en dan hebben
we met Patrick van Caeckenbergh de rolluiken
naar boven getrokken. Dat was het eerste licht
dat in zoveel maanden binnenkwam.

Beth: Dus eigenlijk heeft de kunst volledig alles
van je normale leven weggeduwd? Denk je dat
dat was omdat jij die keuze had gemaakt om de
kunst dat te laten doen? |k kan me voorstellen
dat andere mensen die rolluiken wel naar
boven hadden gedaan op de dagen dat er geen
tentoonstelling was.

Robert: Ja, ik had die ruimtes niet persé nodig
hier. Moest het kunstwerk wel daglicht hebben

toegelaten dan was dat anders geweest, dan zou
ik hier ondertussen geleefd en gewoond hebben.
Maar op die manier niet.

Angela: Bij Chambres d’Amis werd kunst getoond
in het huis, maar eigenlijk doe je dat met jouw
eigen praktijk ook? Welke meerwaarde zie je
daar dan in? Is er een groot verschil tussen een
museum en een huis?

Robert: Moeilijke vraag. [lacht] Ja het leven met
kunst, eigenlijk is dat geen probleem. Als je toch
constant bezig bent met de werken, als er zoiets
extra bijkomt, het kan maar in je voordeel zijn.
Je hebt veel contact met veel mensen, krijgt veel
interessante mensen over de vloer. We zaten
tijdens Chambres d’Amis dan samen op de koer
buiten en dat was wel plezant.

Angela: Het S.M.A.K. wil een retrospectieve
maken voor 40 jaar Chambres d’Amis. Zie je dit
werk opnieuw tentoongesteld worden? Zou het
even krachtig zijn?

Robert: Dat zou plezant zijn. Dan moeten ze twee
gelijke kamertjes maken, dat zouden ze kunnen
doen. Dan wordt het nog eens getoond. |k denk
dat dit dan een van de makkelijkere is om zo
opnieuw tentoon te stellen, maar als het gaat
over een muurschildering is dat een heel ander
verhaal natuurlijk.

Luca: Zou ik nog net eens door je gastenboek
mogen gaan?

Robert: Jazeker, daarom heb ik het hier gelegd. lk
heb hem gelegd zoals het begint. [Wijst naar het
boek] Dit was op de eerste dag dat die mensen
hier waren. Die waren hier voor de opening.

Angela: Zou je het opnieuw doen, moesten ze het
nu voorstellen?

Robert: Ik doe dat, he. [lacht]

Angela: Zou je zelf als kunstenaar deelgenomen
hebben aan Chambres d’Amis?

R: Nu misschien wel, maar vroeger niet. |k denk
niet dat ik dat zou gekund hebben. Het is zo'n
beetje een opdracht en dat was niets voor mij.
Ik vind altijd dat mijn werk eigenlijk moet passen
bij mij, en als de mensen het graag zien en het
kopen, is het omdat het past bij hen.
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Reiner Ruthenbeck

Soms is de eenvoud van de idee over-
weldigender dan de idee zelf. Reiner Ru-
thenbeck heeft in de Belgradostraat in
een verduisterde witte ruimte twee keer
vier gekleurde gloeilampen opgehan-
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Bij Robert Clicque in de Belgrado-
straat bellen we tevergeefs aan. Toch zie
ik door het raam dat de kamer opnieuw
volledig in bezit genomen is. Vorige zo-
mer werd het publiek daar rondgeleid in
Blau-Rot van Reiner Ruthenbeck. Twee
keer drie sterk gekleurde gloeilampen.

Een eenvoudig procédé, een overweldi-
gend effekt.
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SAL.SPA.3M.PLA

Remo Salvadori en Ettore Spalletti
Robert en Hedwig

1-200

Visserij 12

a zwarte, marmeren kegel 1. Inkomhal

b rode monstrans

¢ blauwe waterverf op doek 2. Eetkamer

d 3/4 rode, ronde tafeE

e vaas in gips met blauw pigmentpoeder 3. Voorkamer

f wijnschaal, uit rode waterverf op doek

g beschilderde muren, plafonds met oranje-geel procede Inkomhal, eetkamer

“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A K. deel F, Gent, 1986.
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Hedwig (Bewoner Salvadori en Spaletti 1986 - vandaag). Interview door auteurs. 1 mei 2025.
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SAL.SPA.40J.INT.1

Hedwig (Bewoner Salvadori en Spaletti 1986 -
vandaag). Interview door auteurs. 1 mei 2025.

Hedwig: Mag ik eerst de tekst van Robert
voorlezen?

Angela: Ja, natuurlijk.
Hedwig: Oké.
[.]

In ons huis werd dagenlang gedacht en gesproken
over kunst: over de Vlaamse primitieven en de
ltaliaanse renaissance, over Firenze en Gent,
over de invloed van de Vlaamse olieverftechniek
in Italié en de Italiaanse kleuren die ons nu in huis
omringen.

Voor ons lag het voor de hand dat wij kunstenaars,
die de visie van Chambres d’Amis ernstig nemen,
zouden toelaten onze hele woonruimte ingrijpend
te veranderen. Het lijkt een opgave, maar het is
een voorrecht en een geschenk.

Ettore Spalletti en Remo Salvadori hebben ons
bleke huis met hevige aarde- en zonnekleuren
omgetoverd tot het gastenverblijf van een Italiaans
paleis als de Villa Medici. Daarin staan en hangen
hun werken, resultaten van denken en voelen, met
hun rijke verwijzingen naar de natuur en de kunst
van de oude meesters. Het zijn de zelfstandige
en inhoudrijke, in kostbare materialenuitgevoerde
fragmenten van een groot harmonisch kunstwerk.

Hen deze werken te hebben zien bedenken,
maken en voltooien, bracht in mijn herinnering
deze woorden van een groot Engels kunstenaar
— dat een kunstenaar uit niets iets maakt, een
poging die bijna noodzakelijkerwijze poétisch is.

[.]

Ik heb zelf ook iets voorbereid; maar zijn er nog
dingen waarover ik zeker iets moet vertellen?

Angela: Ja, misschien nog eens herhalen hoe
jullie bij de kunstenaars en de Chambres d’Amis
zijn gekomen? En dan misschien ook hoe het
contact was; zowel met de kunstenaars als met
Jan Hoet zelf.

Hedwig: Ja, dat had ik hier al neergeschreven om
aan jullie te vertellen.

Beth: Je vertelde ons bij het vorige bezoek ook
dat jullie zowel het bedenk- als het
maakproces hebben meegemaakt. Hoe was dat?
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Kan je nog iets vertellen over de technieken die
toen gebruikt zijn?

Hedwig: Wacht, ik kan het dan misschien
doorgaans in mijn verhaal verwerken, hé.

[.]

Angela: Ik heb ook nog neergeschreven dat je de
vorige keer had gesproken over de oude kunsten
die echt wel aanwezig waren bij Salvadori en
Spalletti, en dat zij bijvoorbeeld gekeken hadden
naar boeken over de Vlaamse primitieven.

Hedwig: Ja, ja. Heel even denken waar ik dat
tussen kan steken? Ah, in die gesprekken, Ja.

Angela: Ja, en dan hadden we het vorige keer ook
gehad over de restauraties en het bewaren.

Hedwig: Had ik al aan jullie verteld dat het intussen
al gerestaureerd is? De vrouw en de dochter van
Spalletti zijn hier op bezoek gekomen, en naar
aanleiding daarvan heb ik dan al die verschillende
dingen toch gerestaureerd. Zij hebben toen ook
wel gezegd dat die doeken eigenlijk niet meer
roomed of zoiets waren, dus die doeken hangen
nu bij mijn kinderen. Eén bij mijn dochter boven
het bed, en één bij mijn zoon boven zijn bed. Maar
dat zal ik niet vertellen, he.

Beth: Je mag dat vertellen hoor.

Hedwig: Maar ja, dat is iets wat verdwenen is. Dat
is spijtig, he.

Beth: Maar ook niet spijtig natuurlijk. Zij hebben
dat ook beide meegemaakt en voor hen is dat een
stukje Chambres d’Amis dat ze nu meedragen.

Hedwig: Ja, dat is waar.
Angela: Hadden we nog andere vragen?

Beth:Ja, misschien nog iets over hetleven ermee of
zo? Hetmoment dat zo een werk in een huis komt te
hangen moet dat op een bepaalde manier leefbaar
blijven, maar je wilt het anderzijds ook bewaren?
Je vertelde vorige keer bijvoorbeeld over dat
dilemma van die doeken; of je daar dan al dan
niet een kader over zou hangen? Dus echt hoe je
daarbij met de leefbaarheid omgaat, en ook meer
in het algemeen, hoe het is om met zo'n werk te
leven? Is dat iets waarbij je blijft stilstaan?

Angela: Ja, en ook het contrast tussen deze
ruimte en de gang?

Hedwig: Ja. Ik schrijf dat er hier nog bij, maar jullie
kunnen ook zeker nog vragen stellen tussendoor.

Beth: ik denk dat het vooral belangrijk is dat jij er
over kan vertellen wat je erover wilt vertellen.

Hedwig: Ja, exact. Dan stel je wel een vraag bij
als het nodig is. Ik ga mijn bril moeten opzetten,
want mijn ogen zijn heel slecht. Zal ik beginnen?

Beth: Ja, doe maar.

Hedwig: Ja, Chambres d’Amis... Hoe is het
begonnen? Ikkan hetniethelemaal reconstrueren,
want ik was er zelf niet bij, maar Jan Hoet en
Robert Hozee, mijn man die ondertussen al
overleden is, waren collega’s. En ik vermoed dat
Jan Hoet Robert heeft aangesproken met de
vraag of hij zijn huis ook wilde openstellen voor
Chambres d’Amis. Ja, ik weet niet exact hoe
het echt gegaan is, maar in elk geval kregen we
dan kort daarop een uitnodiging. lkzelf zal het
wel mondeling van Robert vernomen hebben.

Kort daarna kregen wij een uitnodiging, bedoeld
voor alle mensen die werden aangesproken

voor Chambres d’Amis, voor een bijeenkomst
met de kunstenaars. En toen hebben we
eigenlijk wel het heft een beetje in eigen handen
genomen. We kenden Spalletti zijn werk al een
hele tijd, en we hielden van zijn werk. Ik heb
Spalletti toen aangesproken met het weinige
ltaliaans dat ik kende. Ik zei: “We houden van je
werk en we zouden heel graag hebben dat jij in
ons huis komt werken. Als je dat niet wilt, zullen
we evengoed vrienden blijven.” Ik herinner me dat
ik het zo gezegd heb, in heel eenvoudig Italiaans.
Hij was heel erg gecharmeerd door die vraag,
en zei toen dat het goed was op voorwaarde dat
we zijn vriend er bij zouden nemen. Dat was dan
Remo Salvadori, en we zeiden ja. Zo eenvoudig
ging het. En dan, ik denk een tijdje daarna, zijn
alle kunstenaars in groepen naar de huizen
gegaan. Toen kwamen die twee vrienden dus
ook naar hier. Dat kan ik me niet heel goed meer
herinneren, maar ja, ze wisten al dat ze welkom
waren hier.

Ik vermoed dat er toen een gesprek geweest is
tussen ons. Ze hebben het huis toen bekeken,
het was allemaal net gerenoveerd. Het stond in
wit pleisterwerk en de vloer was nog ruwe beton.
Ik vermoed dat ze toen misschien wel al gevraagd
hebben of ze de hele ruimte mochten gebruiken,
en ook daar hebben we ja op gezegd. En ja, dan
zijn er verder gesprekken geweest tussen ons en
hen, over hoe wij hun werk aanvoelden. Herinner
je je nog dat Italiaans lijstje dat ik je getoond heb?
Dat zijn die woorden die ik toen in het ltaliaans
daar heb verteld. Over hoe ik dat aanvoelde, en
over hoe Robert dat aanvoelde. We hebben toen
al gesproken over ltaliaans en Vlaamse kunst
en ik denk dat toen ook al dat idee is gekomen
om hier een echt totaalkunstwerk te maken. We
keken toen naar een schilderij met een vioer in

bruine kleur, die je ook op de schilderijen ziet
bij sommige Vlaamse primitieven. Ik vind het nu
niet direct, maar in ieder geval zo een beetje dat
bruin. [wijst naar afbeelding]

Ze vroegen ook of ze de muren hier mochten
behandelen met Terra di Siena.

Beth: Ik vroeg mij onlangs nog af of zij de vloeren
hier ook hebben geschilderd?

Hedwig: Wij hebben de vloer geschilderd maar
zij hebben gezegd welke kleur het moest zijn.
Dat kan je hier zien op de foto’s. [wijst naar
catalogusfoto] Het is een beetje vertekend, het is
meer dit. [wijst opnieuw naar catalogusfoto] Het
was meer garage rood.

Zij zagen die muren en die vloer als een decor
voor hun werk, en daarin zouden ze dan hun
kunstwerk plaatsen. We hebben met alles
ingestemd, en ik herinner mij dat ze dan kort
daarop het procedé hebben opgestuurd voor de
caseine verf aan de muur. Wij hebben die toen
zelf gemaakt. Een beetje daarna kwamen zij dan
terug en zagen ze wat wij hier gedaan hadden,
dat zag er zo licht roze uit. Ze vonden dat niet
goed en hebben dan pigment meegebracht
vanuit Italié. Hij gooide die hele zak pigment bij
die caseine-oplossing. Dat was dus een oplossing
van Caseine; lijm, ammoniak, water en pigment.
lk denk dat dat het was, ja. Het was een heel
chemisch proces en die verf hebben we ook zelf
gemaakt. Hij deed daar dus al die pigmenten, gaf
een voorbeeld, en dan hebben wij verder geverfd.
Dat was in samenwerking met het museum - die
ons kwamen meehelpen - want het was een grote
onderneming. De hele gang, de hele ruimte daar,
de hele ruimte hier. We brachten dat aan met
behangersborstels en dat mocht niet gedekt zijn.
Het moest wild over elkaar, soms overlappend.

En dan kwam de periode dat ze de kunstwerken
zelf inbrachten. Ik vermoed dus dat een paar
voorwerpen, zoals die vaas en de wijnschaal,
elders waren gemaakt. Het materiaal werd door
het museum aangeleverd, en hij heeft hier op
mijn gasvuurtje de mengeling gemaakt van de
was voor de tafel en de wijnschaal. Dat was
alleen was en pigment. Spalletti heeft zijn doeken
hier ook gecreéerd. Ik heb die foto’s vorige keer
getoond, waar ze hier op de grond lagen. Eerst
op papier, daarna op doek overgebracht, en
dan opgehangen. Dat waren heel verschillende
lagen die hij aanbracht, het was werkelijk zo’'n
soort fresco-techniek. De doeken lagen hier
op de grond en dat was een acrylverf die werd
afgeschuurd. Daar hebben ik en de kinderen
ook aan meegeholpen. Geverfd, afgeschuurd,
opnieuw geverfd, weer een laag. Hetzelfde met
die vaas die toch wel... Ah, misschien is die ook
hier geverfd. Misschien had hij die konische vorm
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wit meegebracht, of misschien heeft hij die vorm
hier ook gemaakt? Dat herinner ik me niet meer
zo goed. Die marmeren kegel is alleszins in Belgié
gemaakt, met marmer vanuit de Ardennen denk
ik. Die monstrans daar in de gang heeft hij ook
hier gemaakt. Hij heeft eerst was gesmolten in de
kom, dan vulde hij de flessen met de was en zette
hij daarin die metalen vorm. Op het einde brak hij
dan die echte flessen en dan bleven alleen die
wassen flessen over. Ook het metaal behandelde
hij met die was. Die tafel hier was hetzelfde
procedé. Dat was een mdf-plaat die was geleverd
door het museum. Die werd in de muur verankerd
en de was werd daarop aangebracht.

Luca: En hoe was het voor jullie dan eenmaal het
geheel hier stond?

Hedwig: Ah ja, we waren hier soms wel, en we
waren hier soms ook niet. Soms hadden we heel
leuke contacten met mensen, het was verrassend.
Het is een beetje uit mijn geheugen verdwenen,
maar één moment vond ik toch wel heel mooi;
een moeder die hier was met een klein kindje en
borst gaf aan haar in de zetel daar. Ah ja, of in
een andere zetel, ik weet niet meer hoe ze hier
stonden. Maar dat was een heel mooi moment,
de ruimte nam de mensen mee op. De ruimte was
heel warm en intiem, zoals ze eigenlijk nu nog
steeds is, vind ik. Ze was er voor ons, maar ze
was er ook voor de mensen die binnenkwamen.
Het was een echte chambres d’amis. Het was
eigenlijk ontroerend, ik krijg er nog tranen van in
mijn ogen als ik er aan denk.

We kregen dan achteraf soms brieven van
mensen die het mooi vonden, het was echt wel
een heel mooi iets. Soms was het wel een keer
overdreven druk en dan vluchten we een keer,
maar ik heb het echt heel positief ervaren. Het
was voor mij geen enkel probleem.

Luca: En moesten jullie de ruimtes leegmaken?

Hedwig: Ja, ze moesten zo blijven als kunstwerk.
Zoals ik het nu gedaan heb voor jullie, eigenlijk
alles leegmaken. Normaal gezien staat er wel
van alles op die tafel en hangt er ginder aan
het raam van alles, maar toen niet. Ja, het was
wel een kunstwerk. Ik ben eigenlijk blij als jullie
bijvoorbeeld naar hier komen. lk ben blij dat ik
dat terug een keer zo kan maken zoals het toen
was. Nu nog niet helemaal, want die planten
stonden daar niet. Alhoewel, er stond hier een
hele grote plant. We hadden een hele grote plant
gekregen van Salvadori, en ik heb daar nu zo'n
kleine stekjes van genomen... Die plant staat nu
boven bij Jan, en ik heb daar kleine stekjes van
genomen. Het was zo’n plant, maar zo groot.

Die contacten met de artiesten zijn eigenlijk
gebleven. Ik denk niet dat ze hier tijdens de
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tentoonstelling waren, maar er is dan ook wel een
afsluitende dag geweest waarop we hen zeker
gezien hebben. En we zijn hen ook nog gaan
bezoeken in Italié, bij hen thuis. Eerst in Pescara,
waar Spalletti woonde. We zijn daar een aantal
dagen gebleven in zijn huis en we zijn met hem
naar zee gegaan. Hij heeft gekookt voor ons,
het was zalig. We zijn dan ook nog bij Salvadori
geweest in Toscane, in Empoli. Hij woonde met
zijn ouders op een heuvel, tussen de wijnvelden.
Daar zijn we ook een paar dagen gebleven, en
daar hebben we ook contact gehad met zijn
vrouw en dochtertje. Dat was een hele mooie
tijd. We zijn dan ook nog naar tentoonstellingen
gegaan, ik denk in Venetié, waar we hen werk
bekeken hebben. Dus eigenlijk was Chambres
d’Amis voor ons ook wel een aanleiding - we
kenden de hedendaagse kunst toen wel zeker
al goed — maar tot de Arte Povera ook. We zijn
toen die hedendaagse Italiaanse kunst echt meer
beginnen ontdekken, en dat blijft nog tot vandaag.
Ik denk dat we ook de Italiaanse kunst in het
algemeen nog beter hebben leren kennen na
die tentoonstelling. Dat was ook omdat Salvadori
en Spaletti toch echt altijd de link legden met de
oude kunst, zeker in het kleurgebruik. Ze spraken
over de geschiedkundige contacten die er waren
tussen Vlaanderen en ltalié. Zij zagen hun werk
niet als los van die oude kunst, ze steunden daar
op. Ze hebben op een manier zowel naar de
Italiaanse als naar de Vlaamse kunst proberen te
refereren.

Beth: Kan jij er zowel het Vlaamse als het
Italiaanse er zo een beetje in herkennen?

Hedwig: Ja, ik denk vooral die kleurencombinatie.
Deze kleur. Ik zou even in mijn boek moeten
zoeken, maar deze kleur zit zeker in... [Bladert
door boek] Kijk, bij Van Rijk zie je al die kleuren
die zij gebruiken; dat hemelsblauw. Ja, het is echt
bijna het volledige palet. En die muren kan je in de
tafel hier herkennen. De vloer zit er ook wel in, en
de vaas. En ook die verhoudingen die in de oude
ltaliaanse en Vlaamse kunst gebruikt werden; dat
perspectief. Ik herinner me dat hij refereerde naar
Leonardo da Vinci, naar die verhoudingen in die
kunstwerken.

Angela: En hoe ging dat dan met de restauratie?

Hedwig: Ja, we hebben hier geleefd en verouderd.
Volgend jaar is het 2026. Hoeveel jaar is het dan
geleden? 40 jaar... Een huis wordt geleefd en
dan begint het te vervuilen. We dachten er aan
om dingen te veranderen, maar we houden heel
erg aan het werk. We wilden het wel bewaren,
we wilden het goed verzorgen. En toen schreven
we een brief naar de kunstenaars; we zeiden dat
we iets wilden veranderen in ons huis - dat we
de muren wilden schilderen en dat ze zo vervuild
waren. Aan de muur hing het doek echt niet meer

goed hing en de konische vorm was het kwijt.
Het was bovendien heel erg bestoft. We hadden
eigenlijk helemaal in het begin een soort contract
gesloten; dat we allemaal samen eigenaar waren
van het werk als we het op dezelfde manier gingen
behouden, en als we hen op de hoogte hielden
van veranderingen. Dus dat deden we dan.
Ze zeiden dat het goed was, maar dat het doek
van Spalatti dan in een glazen kast moest zitten,
dat die rode tafel bedekt moest worden met glas.
In elk geval, deze tafel houdt zich zo ook goed
zonder glas. |k denk ook dat het gewicht te
zwaar wordt moesten we daar glas op leggen.
Ik zorg er voor dat daar niets op gezet wordt,
dus dat het goed blijft. En de doeken konden wij
onmogelijk in een glazen kast steken; daarmee
was het probleem van het ophangen en van de
vorm helemaal niet opgelost. Eigenlijk hadden wij
gehoopt dat hij langs gekomen zou zijn, dat hij het
eventueel zelf zou verbeterd hebben. Ik vermoed
dat zijn gezondheid ook al niet meer zo goed was,
want hij is dan een paar jaar nadien gestorven.
We hebben die doeken uiteindelijk heel mooi
opgerold en op de zolder gezet.

Veel later zijn dan de vrouw en de dochter van
Spalletti op bezoek gekomen. We hebben hen
toen ook gezegd dat die doeken niet meer in orde
waren. Toen was die vaas bijvoorbeeld ook al heel
erg vervuild, en de kegel heel erg ook door kalk
doordat daar altijd bovenaan water in stond. Ik
heb toen beloofd dat ik alles in orde ging maken,
dat was een goed moment eigenlijk. We hadden
toen die wijnschaal al op een koperen drager
gekleefd omdat we voelden dat die het anders
ook niet meer goed zou houden.

Dat is misschien wel het nadeel van de
hedendaagse kunst; dat kan niet met een
gewone restauratie door. Het moet op
een heel specifieke manier gerestaureerd
worden. Dat beseften we wel bij die doeken.

Die vaas heeft iemand van het SMAK gedaan;
die heeft dat gerestaureerd. Ze had van Spalletti
lessen gekregen hoe ze het moest restaureren.
Die konische vorm in de gang heeft iemand uit
Antwerpen gerestaureerd, heel goed gedaan. En
dan heb ik zelf die monstrant gedaan. En zo is alles
in orde gekomen. De doeken, daarvan zeiden die
vrouw en dochter - die heel blij waren om hier te
zijn en hun man en vader terug te voelen — dat
we er niets meer mee konden doen. |k heb toen
beslist om dat aan de kinderen te geven; dus
het ene doek aan Marieke, mijn dochter, en het
andere doek aan mijn zoon. En zij waren daar
heel blij mee, ze hebben ze alle twee boven hun
bed gehangen. Echt zoals ze zijn, met een kleine
verbetering; een kleine verkorting van het doek
zodat ze daar konden hangen. Het is echt heel
mooi. Zij hadden natuurlijk zelf ook herinneringen
aan die tentoonstelling, en voor hen is dat ook
nog heel emotioneel.

Beth: Zijn de kunstwerken hier dan eigenlijk ook
bepalend geweest voor hoe jullie dan bijvoorbeeld
de muren hebben herschilderd? Ik keek net eens
door het boek en op een bepaalde manier kan
ik die nieuwe kleur ook wel in die afbeeldingen
herkennen?

Hedwig: Jazeker, we hebben goed nagedacht over
de kleuren in verhouding tot de werken. Ook bij
de plaatsing van de meubels denken we na, want
daar is ook het een en het ander aan veranderd
hoor. De tafel stond hier. Ah nee, de piano stond
daar. Ik weet het al soms niet meer. Daar stond de
piano, dat doek hing daarboven. Die tafel daar is
later gekomen. Ik heb dan de piano van mijn oma
gekregen, die is dan weggegaan en die kast is
naar hier gekomen. Ja, er is van alles veranderd.
En we hebben telkens goed nagedacht hoe we
die kunstwerken dan een plaats konden geven,
zodanig dat ze toch nog goed tot hun recht komen.

Angela: Dus het heeft wel echt invioed op wat je
kan doen met het huis?

Hedwig: Zeker, en beperkingen ook. Bijvoorbeeld
hier bij die tafel wilden we altijd al een soort
boekenhoek. Dat is onmogelijk, want we wilden
dat dan wel leegmaken zodanig dat die tafel meer
tot zijn recht kwam. Dat is zeer bepalend geweest,
ja. Maar goed, ik ben daar blij mee.

Luca: En waarom de keuze om in de gang alles te
bewaren en dan hier de muren te overschilderen?

Hedwig: Omdat het hier het meest vervuild was.
In de gang eigenlijk ook wel een beetje, want we
hebben dat toen geschreven naar de kunstenaars,
dat het ook nodig was om in de gang het een
en het andere aan te brengen of te veranderen.
Maar we hebben er toch voor gekozen om het
zo te laten, omdat dat ook — meer nog dan hier
— echt bedacht was door hen als kunstwerk, als
een sacrale ruimte. Dat hebben ze dit dikwijls
gezegd. Er waren nochtans niet veel voorwerpen,
alleen dat wijwatervat en die monstrans, maar
het zijn zeer bepalende voorwerpen. Hier, in de
woonkamer en eetkamer, kan je zeggen, dat het
een bepaalde sfeer geeft aan het huis, maar het
is niet zo heel bepalend, denk ik. De objecten die
er staan zijn ook anders van betekenis; de zon, de
wijnschaal, de vaas. Maar daar, in de gang, zijn
het religieuze objecten bijna.

Luca: Er zijn eigenlijk maar heel weinig huizen
waar het kunstwerk is mogen blijven. Hoe komt
het dat jullie die overeenkomst hadden om het te
mogen houden?

Hedwig: Ja kort na de tentoonstelling hoorden
we toch wel van andere mensen dat ze aan
mensen vroegen om de dingen terug te geven of
te betalen. Ik weet het niet zeker maar ik vermoed
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dat er bij ons ook misschien ook zoiets geopperd
is. In elk geval, we hebben zelf een beetje het
heft in handen genomen en gevraagd aan de
kunstenaars hoe zij dat zagen. En dan is die brief
gekomen nog in 1987, waarin zij hebben gezegd
dat wij allemaal samen eigenaars blijven van
het werk als alles zo blijft zoals ze het hebben
aangebracht. We hebben het dus eigenlijk aan
hen overgelaten, ja. Ondertussen is al iemand
overleden, maar die vrouw en dochter hebben
niet gezegd dat ze dat terug wouden hebben.
Het is bijzonder eigenlijk dat we dat mogen
houden; het is een enorm geschenk, vind ik.
Ik vind eigenlijk dat het ook hoort bij het huis,
maar natuurlijk moeten de volgende eigenaars -
misschien mijn zoon - het ook zo behouden. Het
hoort eigenlijk bijna bij het huis, maar ja, je kunt
het niet claimen ook.

Beth: Ja, het is ook een beetje zoals je dat een
paar weken geleden zei. Het is ook door de
manier waarop ze zich tot elkaar verhouden, dat
het werk bestaat. Moest je daar dan één iets uit
halen of zo zou dat ook weer iets anders zijn.

Hedwig: Ja, inderdaad. Want stel je voor dat die
dingen hier worden weggehaald, en dat ze dan
terechtkomen in het museum. Ik heb gehoord wat
er in het SMAK gebeurt; die voorwerpen liggen
dan in de kelder. En die hebben ook geen enkele
waarde meer uit de context gehaald. Ze horen
eigenlijk wel een beetje bij het huis ook.

Angela: Ja, ze horen natuurlijk ook even hard bij
jullie, he.

Hedwig: Ja, bij ons ook. Maar wij zijn niet eeuwig
natuurlijk. Maar ja, bij de kinderen misschien dan?
Zelfs de kleinkinderen zijn daarmee opgegroeid,
hé. Amina zei het onlangs; “Oma, dit huis is toch
hemels, dat mag je toch nooit verlaten”. Ik besef
dat ook; dat het echt iets is om dankbaar voor te
zijn.

Angela: Dus dat werk heeft voor jou wel altijd
leefbaar aangevoeld?

Hedwig: Zeer leefbaar, vind ik. Maar misschien
zou niet iedereen daar zo gemakkelijk mee leven.
Het ligt een beetje aan hoe ik zelf ook ben. Ik ben
heel poétisch, een beetje artistiek denk ik, en ik
hou van mooie dingen. Ik hou van deze kunst, en
van deze artiesten ook. Het is heel inspirerend
voor mij, nog altijd. Ik kan het alleen maar als iets
heel verrijkends in mijn leven zien.

Beth: En het zit nooit het leven in de weg?

Hedwig: Nooit. Nooit gevoeld, nee. Het is deel van
mijn leven.

Beth: Ik denk dat je vorige keer hebt gezegd dat
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Salvadori en Spalletti altijd veel aandacht hebben
gehad voor de esthetische ervaring, en dat is
waarschijnlijk heel waardevol. Dat kan alleen
maar helpen als je daar dan mee moet wonen.

Hedwig: Ja, ze hebben eigenlijk ook aan ons huis
gedacht, en hoe we dat zouden kunnen beleven.

Luca: Ik was net ook nog naar de tafel aan het
kijken, die is nog steeds echt prachtig. Het is ook
goed dat hij niet te veel in de zon zit denk ik?

Hedwig: Ja, misschien wel. Stel je voor dat dat
begint te smelten. Maar wat betreft de kleur, ik
denk dat het kan zijn dat door het feit dat dat een
mengeling is met was, dat er weinig verkleurd is.
Ik denk dat het echt nog het juiste rood is. Het
hangt er natuurlijk ook van af hoe het licht er op
zit; het kan zijn, als de zon hier straks is, dat het
nog roder lijkt. Maar het zal ook wel een beetje
vervuild zijn.

Angela: Ja, de muren zijn nu natuurlijk ook een
andere kleur, dus dat ziet er wat anders uit.

Hedwig: Tuurlijk, ja. Hier was dat dus dat gele
en daar dat oranje. Hier was dat Terra di Sienna
Naturale, en daar Terra di sienna Bruciata.
Bruciata is gebrande aarde.

Hedwig: Moeten jullie nog iets weten?

Angela: Nee, ik denk dat dat het wel is!

Hedwig: Ja, dus jullie gaan nu dan de de foto’s
trekken he?

Luca: Ja!

Hedwig: Ik zal iets van eten klaarmaken
ondertussen. Moet ik eerst nog iets weg zetten?
Bijvoorbeeld die stoelen zou ik wel een beetje
leeg maken.

Luca: Van mij mag dat gewoon blijven liggen hoor.
Ik capteer dat vaak gewoon zoals het is.

Beth: Zullen we ons eigen gerief toch nog even
weg doen?

Luca: Ja.
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et alom stralende geel laat alles in-

Of om te beschrij-

ven hoe indrukwekkend de metamorfose is die het huis aan
de Visseri] 12 heeft ondergaan, waar de twee Italianen Remo
Salvadori en Ettore Spalletti de gang, de muren en het
plafond In de woonkamer geheel oker schilderden.
De bewoners hadden hier niet zoveel bezwaar tegen: “We
wilden de muren toch al schilderen, maar konden de kleur
niet vinden," zegt Hedwig Aerts. De goud-okeren gloed van
het zuivere Terra di Siena (‘aarde uit Siena’, een Italiaans
dorp in Toscane) werd met brede borstels en cirkelende
bewegingen op muren en plafonds aangebracht. Even lijkt
het erop dat de muurschildering nog onvoltooid is door de
vegerige, oneffen manier waarop de verf is aangebracht,
maar het zonlicht dat het huis in de namiddag binnenvalt,
zorgt voor de betovering. Het lijkt even een oud Italiaans
paleis. Robert Hoozee en Hedwig Aerts zijn er blij mee, en
noemen de ingrijpende veranderingen ‘een voorrecht’, “Het
was voor ons een evidentie om mee te doen aan dit initiatief,
we zijn bereid zoveel mogelijk mensen te ontvangen. Een
geschenk als dit wil je graag met anderen delen.”

Wisselwerkingen

museum. De familie in dit okergele en-
vironment nceft heel nauwe banden.
wMijn man werkt in het museum. We
hebben voortdurend meegesproken.
Ons huis werd verbouwd, we hadden
zelf ook geel pekozen. Maar zoals zij het
hebben gedaan, zouden we zell niet.ge-
durfd hebben. *t Is schoon hé?*
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steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent.” ARCHIS, (sep-
tember 1986): 8-9.

SAL.SPA.3M.ART.9
Yasuhara, Hiromi. ‘BBz #htSE< BEL” The Gejjutsu-Shin-
com, (september 1986): 76.
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Saivadori. Ech opes, bekuorll

Het meest inspirerende van deze tentoonstelling
vind ik die kunstenaars die hebben ingespeeld
op de bewoners of die duidelijk rekening heb-
ben gehouden met de bestemming van het
kunstwerk. Spaletti en Salvadori zijn in het huis
van de directeur van het Museum voor Schone
Kunsten gaan werken en hebben raad gegeven
in de verbouwing, de kleuren, de stoffering van
het huis. Er is een hele briefwisseling ontstaan.
Ze hebben daar een maand gewerkt. Ongeloof-
lijk.
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SAL.SPA.3M.ART.4
Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli
1986): 10.

SAL.SPA.3M.ART.6
Stewart, Gaither. “Kunst in de kamer - Chambres d’Amis in 51
Gentse woonhuizen.” Algemeen Dagblad, 9 juli 1986.
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SAL.SPA.3M.ART.5
Zumbrink, Jan. “Gent een grote expositie.” Haarlems Dagblad,
5 juli 1986.

Positief zowel voor dim::l
als voor de bewoner. gviet.

hulp van licht en kleurzen een-
voudige abstracte mid 'heb-

veraangenaamd. Als jg o¢ e bij:

voorbeeld geen reis naarflosea: .
ni¢ (Firenze, Slcn.na,wf
veroorloven kun je

terecht in de woning waar r
dori en Spalletti huis

bebhen Hoe betov

0 nhtkleunge muren 3

R nige objecten her %
* gezet. Een ware Wi ng. -
| Tot en met ove
uiterst  sensitief, prikkelend. -
Hier wordt het droeve dagelijk-
se bestaan dragelijk. Hier

de grootste depressieveling

SAL.SPA.3M.ART.7
Pauwels, Frank. “Actuele kunst verovert Gentse woningen.” Het
Volk, 19 augustus 1986. 8.

SAL.SPA.3M.ART.10

Marogna, Gege. “Chambres d’Amis per I'Arte.” CASA Vogue, nr.

177 (september 1986): 332.

SAL.SPA.3M.ART.12
Belanger, Judith. “Chambres d’Amis, a Gand - Les artistes s'in-
filtrent dans les maisons privées.” Actuel, nr. 81-82 (1986): 175.

SAL.SPA.3M.ART.11

Pauwels, Frank. “Albrecht Durer zou zijn huis zeker ter beschik-

king hebben gesteld. U ook?” Het Volk, 9 september 1986. 3.

Questa
ospitalita, che & reciproca, & uno dei sensi
della mostra. Una mostra coraggiosa, oggi, e
isolata. Una mostra che sembra riportare agli _
anni 60, quando |'arte pareva uscire dall'iso-
lamento. (E in questo senso il caso di Salva-
dori e Spalletti & un caso speciale anche al-
I'interno della mostra: non han cancellato le
slanze né occupato dei vuoti, hanno operato
sullo spazio abitato insieme agli abitanti —
che han tenuto a dichiararlo in catalogo...»).

SAL.SPA.3M.ART.13 (1)
Ferrari, Corinna. “A Gent, Chambres d’Amis.” Domus, nr. 674
(1986): 11.
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Rema Salvadori e Ettore Spallett! (Visserij 12)

SAL.SPA.3M.ART.13 (2)
Ferrari, Corinna. “A Gent, Chambres d’Amis.” Domus, nr. 674
(1986): 11.

E. Spalletti en R. Salvadori aangepakt. Zelfs op regendagen vi-
breerde deze okeren gloed sver de tere blauwe doeken, in losse
vouwen op de muur golvend, en over de rode sculpturen die |
heldere muzieknoten uit de harmonie sprongen. Xonden de "kijkers"
hier slechts enkele minuten verblijven, de gastheren zullen er
daren lang van kunnen genieten.

SAL.SPA.40J.ART.2
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 15.

Bescheiden

‘Paul Thiers is niet de enige in Gent voor wie
een tentoonstelling die al tien jaar voorbij is
nog steeds veel betekent. Ook Jan Hoets col-
lega van de oude kunst, Robert Hoozee,
wordt er dagelijks aan herinnerd. Om een
heel eenvoudige reden: zijn huis werd inge-
richt door twee boegbeelden van Chantbres
dAmis, de ltaliaanse kunstenaars Remo Sal-
vadori en Ettore Spalletti. ,.Hedendaagse
kunstenaars zijn meestal grote liefhebbers
van oude kunst. Zij zijn daar veel mee bezig,
dat merk ik telkens weer als er bij Jan cen
tentoonstelling is: zodra ze binnen zijn, ko-
‘men de kunstenaars kijken naar onze Jeroen
Bosch en de andere oude meesters. Terwijl
Spalletti en Salvadori in ons huis werkten,
heb ik vele uren met hen gepraat. Het trof
mij hoe bescheiden deze kunstenaars zijn,
hoe sterk zij zich bewust zijn van de kunstge-
schiedenis waaraan zij met hun werk
schroomvallig iets toevoegen. lets moois ma-
ken, cen huis versieren, heeft voor hen geen
pejoraticve betekenis. Mario Merz ,overwon'
de ruimtc die hij kreeg. Spallet en Salvadori
stelden zich ten dienste van la casa. Zij heb-
ben daar cerbicd voor. De stralende pigmen-
ten dic 2 gebruikien, de ruwe schildenvijze
waardoor de verf in de muur gezonken lijkt.
geven dit huis aan de Visserij cen rusticke
kracht. 1k heb de bereiding van de verf al
tientallen keren doorgegeven. Soms Krijg ik
hier thuis het gevoel in cen schilderij te le-

ven” )

SAL.SPA.40J.ART.4
Van Hove, Jan. “Een stunt, een kermis, een mythe.” DS Maga-
zine, (1996): 13.
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Some of the artists took on the role of
interior decorators. Remo Salvadori
and Ettore Spalletti brought the south
to the north by repainting an interior in
sunny sienna yecllow and tastefully
placing sheets of turquoise paper which
matched the various hues of the cover of
the sheet music on the piano, a red disk
corner table and various abstract images
and objects (pretty, yes, but it might as
well have been in Casa Vogue).

SAL.SPA.40J.ART.1

Newman, Michael. “My House is your House - Chambres
d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november
1986): 64.

De famili Hoozee in het Salvadore-Spal-
letti-interieur : hier wordt geleefd.

SAL.SPA.40J.ART.3
Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer.”
Knack, nr. 8 (augustus 1987): 18.

ETTORE SPALLETTI & REMO SALVADORI
Montage, Chambres d’Amis

Gent | 1

SAL.SPA.40J.ART.5
Dewilde, Michel. “Chambres d’Amis.” Catalogus Matrix 1,
(2009): 42.

SAL.SPA.3M.DOC.1 (1)

De Broeck, Roland. Brief aan R. Hoozee en H. Aerts. Augustus
1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Hedwig
Aerts.

SAL.SPA.3M.DOC.2
Aerts, Hedwig. Overtuigendsbrief. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Hedwig Aerts.

SAL.SPA.3M.DOC.1 (2)

De Broeck, Roland. Brief aan R. Hoozee en H. Aerts. Augustus
1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Hedwig
Aerts.

de muren ret di

r te bereiden me

er water teevoepen

‘fr" aanbrengen. Niet trachten te dekken. Overlappingen

SAL.SPA.3M.DOC.3
Recept voor het beschilderen van de muren 1. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Hedwig Aerts.
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Recept voor het beschilderen van de muren 2. 1986, Chambres Gebodsbord kalmte en rust. 1986, Chambres d’Amis. Gent: Ontwerp catalogus 1. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars Ontwerp catalogus 2. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Hedwig Aerts. Persoonlijk archief Hedwig Aerts. M-Z. Gent: S.M.AK. M-Z. Gent: S.M.A.K.
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Uitnodiging receptie. 1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoonlijk Salvadori, Remo. Brief aan Jan Hoet. 1986, Chambres d’Amis, Ontwerp catalogus 3. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars Hoet, Jan. Brief aan R. Hoozee en H. Aerts. 4 december 1986,
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“Nota’s omtrent de verzekeringswaarde van de werken”, archief S.M.A.K. deel F, Gent, 1986.
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SCH.3M.FOT.1 SCH.3M.FOT.2 SCH.3M.FOT.3 SCH.3M.FOT.10 SCH.3M.FOT.11 SCH.3M.FOT.12

Scholte foto 1. Chambres d’Amis, Gent: Scholte foto 2. Chambres d’Amis, Gent: Scholte foto 3. Chambres d’Amis, Gent: Scholte foto 10. 1986, Chambres d’A- Scholte foto 11.1986, Chambres d’A- Scholte foto 12. 1986, Chambres d’A-
Persoonlijk archief Claudine Bovyn. Persoonlijk archief Claudine Bovyn. Persoonlijk archief Claudine Bovyn. mis fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A K. mis fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K. mis fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

SCH.3M.FOT.4 SCH.3M.FOT.5 SCH.3M.FOT.6 SCH.3M.FOT.13 SCH.3M.FOT.14 SCH.3M.FOT.15
Scholte foto 4. Chambres d’Amis, Gent: Scholte foto 5. Chambres d’Amis, Gent: Scholte foto 6. Chambres d’Amis, Gent: Scholte foto 13. 1986, Chambres d’A- Scholte foto 14. 1986, Chambres d’A- Scholte foto 15. 1986, Chambres d’A-
Persoonlijk archief Claudine Bovyn. Persoonlijk archief Claudine Bovyn. Persoonlijk archief Claudine Bovyn. mis fotoarchief, D1. Gent: S.M.A.K. mis fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. mis fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

ih

SCH.3M.FOT.7 SCH.3M.FOT.8 SCH.3M.FOT.9 SCH.3M.FOT.16 SCH.3M.FOT.17 SCH.3M.FOT.18
Scholte foto 7. Chambres d’Amis, Gent: Scholte foto 8. Chambres d’Amis, Gent: Scholte foto 9. Chambres d’Amis, Gent: Scholte foto 16. 1986, Chambres d’A- Scholte foto 17.1986, Chambres d’A- Scholte foto 18. 1986, Chambres d’A-
Persoonlijk archief Claudine Bovyn. Persoonlijk archief Claudine Bovyn. Persoonlijk archief Claudine Bovyn. mis fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. mis fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. mis fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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SCH.3M.VID.1 SCH.3M.VID.2 SCH.40J.FOT.1

Hires beelden video documentatie. De Langste Dag. DVD. Onder regie Scholte foto 1. Chambres d’Amis, Gent:
1986, Chambres d’Amis fotoarchief, van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos, Persoonlijk archief Claudine Bovyn.
Digitaal. Gent: S.M.A.K. 1986.

s |

SCH.40J.FOT.2 SCH.40J.FOT.3 SCH.40J.FOT.4
Scholte foto 2. Chambres d’Amis, Gent: Scholte foto 3. 2025, foto van de auteur. Scholte foto 4. 2025, foto van de auteur.
Persoonlijk archief Claudine Bovyn.

SCH.40J.FOT5 SCH.40J.FOT.6 SCH.40J.FOT.7
Scholte foto 5.2025, foto van de auteur. Scholte foto 6.2025, foto van de auteur. Scholte foto 7. 2025, foto van de auteur.
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SCH.40J.FOT.8

Scholte foto 8.2025, foto van de auteur.

SCH.3M.ART.1

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet
ook kunnen functioneren in huis.” Bjjlage De Morgen, 21 juni

1986.7.

ieit en de af crvan, tussen
realicit en fikte. Hij werki soms.
gl :

van de werkelJEheid, dic bij nau-
keurg uitickent. Dit (ransformeren

SCH.40J.FOT.9
Scholte foto 9. 2025, foto van de auteur.

SCH.3M.ART.2

SCH.3M.ART.3 (1)

De Man, Jos. “Een bron van verbijstering.” HP, nr. 26 (juni

1986): 48.

SCH.3M.ART.3 (2)

1986): 50.
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Gottlieb, Katrien, en Mathijs van Nieuwkerk. “Gent: vijftig woon-
huizen, een museum.” Het Parool, 28 juni 1986. 19.

De Man, Jos. “Een bron van verbijstering.” HP, nr. 26 (juni
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Mijn filosofie is dat kunst
vat moet krijgen op het leven zelf. Het publiek
moet ontvankelijk worden gemaakt. Je moet het
stimuleren. De kamers zijn door de kunstenaars
in februari uitgezocht. Ik heb nooit condities
gesteld. Bewoners konden ook hun voorkeur
uitspreken. Er is zelfs iemand naar Amsterdam
gegaan en heeft bij Rob Scholte aangebeld om te
vragen of hij in haar huis iets wilde maken. Er
was al iemand anders voor die ruimte bestemd,
maar Rob Scholte is het geworden.

ik wil er niet graag mystiek over verkopen.
Het leven gaat verder en ik ben in tien jaar
veel veranderd. Rob Scholte verloor zijn
benen bij een aanslag. Tk heb hem al een
hele tijd niet meer gezien, maar dat schilde-

In het huis van Claudine Bovyn verscheen  rij maakt mij nog steeds gelukkig.”

de Nederlandse schilder Rob Scholte. Ik

speelde veel piano in die tijd. Dat moet

Scholte geinspireerd hebben, want hij

schilderde in de woonkamer cen piano met

cen verrassende trompe-oeil die gebruik

maakt van een dwarsmuur. Scholte deed

iets voor dit huis en zijn bewoners. Hij

werkte dag en nacht. Bezockers kijken nog

altijd met open mond naar zijn werk. Och,

’
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SCH.3M.ART.4 (1) SCH.3M.ART.4 (2) SCH.40J.ART.1 (1) SCH.40J.ART.1 (2)
Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli Reitsma, Ella. “Kunst in Gentse huizen." Vrij Nederland, (juli Van Hove, Jan. “Leven in een schilderij.” DS Magazine, (1994): Van Hove, Jan. “Leven in een schilderij.” DS Magazine, (1994):
1986): 8. 1986): 9. 11. 11.

heel decadent is. In het Pussemierstraatje kom je via
een grote poort in een tuin terecht en vervolgens in een
woonkamer met hoog plafond. Rob Scholte was en is er on-
getwijfeld nog te gast en schilderde op de wanden van een
dwarsmuur die loodrecht staat op #én van de kamermuren
een trompe 1'oeuilschilderij van een in de woonkamer op-
gestelde piano.

Nty 1, 5
=
leci Kx Hmrguaq-

U.REF : 85/MHK/3H/VBB/219

Beste Jan e.a.,

Amsterdsm, 6 december 1985

SCH.3M.ART.5 SCH.3M.ART.6

. o “ s - . . i “EEEFRS<BEELS” The Geijutsu-Shin- Geachic hass et Hier mijn bijdrage aan de katslogus van Chambres d'Amis.
Lapinne, Christian. “Chambres d’Amis.” Bries 2, nr. 8 (augustus Yasuhara, Hiromi. “& & SLRER! e Geijjutsu-Shin ,
1986): 23 t b 1986): 76 Ik zou daarvoor grasg 7 pagina's claimen (inclusief de bio-

): 23. com, (september ): 76. {CHARSRES D'ANIS' is sen goed plen, waer ik grasg mijn grafisse gegevens). Mocht it druktechnies niet mogelijk
medewerking san verleen. Ik zie uit naar onze ontmoe- 2430 vanu aantal (6 of 8) dan breng ik ze terug naar
ting en het voorbereidend gesprek met alle betrokkenen. 6. Ik nad het me zo gedacht:

% z # P RN W e v 13 februari en de daaropvolgende dag ben ik present.
den afgedrukt, » zegt Scholte. Ik | wit dat elk idee een andere vorm | vertrouwde omgeving had leren {d nte 1. Rob Scholte, Amsterdam, Amsterdam, 1 juni 1958
.ﬂh.sdoeldlhnnw“ m;:o;mww kunst dat ik vroeger thuis, in mijn Vie|° hﬂben Sich. i
mﬁ#m“’.":m :“s‘:u-.m'&mk'? Daarom dachi ik dat zijn werk hier recht amn vgrgemh“ Die riinde et vriendelijke groet, 2. Kleurendia:"Het kaartenhuis"
niet in mijn bedoeling om dit soor | waardoor zijn @ruvre meer dan | zeer goed zou tot uiting komen. » » 3. Zuart-uit foto: detail "Het kaartenhuis" - Ruiten 6
werk af te wijzen, ik wou enkel de | cens in verband gebracht wordt | Rob Scholte, die oorspronkelijk ()
i o o ey s | P o < CE | c e e dafur sind bestimmt recht unter- o 5 A - T
T - | schroothoop van de kunsigeschic e e < i i \ s " " ” - -Serpppem—vTowe
el T E R | S o e | ke i e schiedlich. Bei Rob Scholte war es : = ' . Bt
e by cine Love-story: Gleich fiinfzehn g - 7 " S
sluit aan bij cen traditic waaruit | demistisch te noemen... Tk vind | inbreuk op je cigen leven, Dasrom
volgens mij cen soort bekrompen | trouwens dat bepaalde idecén en | beslistc ik cen muurschildering te Rol holte
Kunst ontstaan is die sterk gedeter- | stromingen nietvoldoende ken, omdat ik in ruil de 2 Raginax® De kleurendia op pagina 2 zou 20 groot mogelijk moe-
ST rnps | S e otk | o o S Kbnstler wollten Giste einer at- ipetamagibyllin ni Ean iz dan atandrikt zondsx szgans fiopend.te worden. De
Rob Scholte iﬁ:ﬂiﬁrﬁ%ﬁ S‘;’.:m el X - o traktiven Genter Gcsangslchrerin il | (azu)oz:usu :u:t;\d: f::c"-‘x:u:;: ucnx::t het kleurbeeld moeten verhou-
T3 - | ov angri u = Sede . A en als 1 stast to en midden op het vlak m di
e k| Bt e Vin| Ml e o | G et T werden. Aus der Zwickmuhle, in Lascat. 0o tean xi3n T
kumsenaars, Niek Kemps | D2 lobctn e it soor ek naar | et wi udrusken maoet men | Dy, <1, Proickd betrokicn werden. di . firdd
(Nimegen' 1939 en Rop | D decEndicin ditscort werknar | fes il widrukken moct men | B n tepenstlling ot andere v e der zur Cndgulllgen Entschei- indelings. Als het mogelijk is zou ik in deze titels de letter-
1995) meroHe, | wCATISierdam | fnd ook, maar e werden Voorido- | paald kontrast. Dit i cen waarde- e Y €l
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Van den Abeele, Lieven. “Chambres d’Amis - Tentoonstellen bij Haase, Anime. “Chambres d’Amis.” Kunstforum 85, (september Scholte, Rob. Brief aan Jan Hoet. 6 december 1985, Cham- Scholte, Rob. Concepttekst catalogus. 2 mei 1986, Chambres
Zi verw: ’ fiair, nr. - . - . is, Ku -Z. is, Ku -Z.
een gezin dat een baby verwacht.” Intermediair, nr. 30 (septem 1986): 258-259 bres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K

ber 1986): 14.
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Paul Thek
Romain en Luanna
St. Pietersnieuwstraat 109

a Verzameling objecten 1. Inkomhal
b. Gekleurde folie op glazen achterdeur

THE.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 7.
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a Verzameling objecten
b. Gekleurde folie op glazen achterdeur

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A K., Gent.

THE.40J.PLA

S.M.AK.
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THE.3M.FOT.1

Thek foto 1. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Romain Berte-
loot en Luanna Vlaemynck.

THE.3M.FOT.4

Thek foto 4. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Romain Berte-
loot en Luanna Vlaemynck.

THE.3M.FOT.7
Thek foto 7. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K.
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THE.3M.FOT.2

Thek foto 2. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Romain Berte-

loot en Luanna Vlaemynck.

THE.3M.FOT.5

Thek foto 5. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Romain Berte-

loot en Luanna Vlaemynck.

THE.3M.FOT.8
Thek foto 8. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.3

Thek foto 3. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Romain Berte-

loot en Luanna Vlaemynck.

THE.3M.FOT.6

Thek foto 6. 1986, Chambres d’Amis.
Gent: Persoonlijk archief Romain Berte-

loot en Luanna Vlaemynck.

THE.3M.FOT.9
Thek foto 9. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.10
Thek foto 10. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.11
Thek foto 11. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K.

THE.3M.FOT.12
Thek foto 12. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.13
Thek foto 13.1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.14
Thek foto 14.1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.15
Thek foto 15. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

A Tuek ot M i S s

THE.3M.FOT.17
Thek foto 17. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.16
Thek foto 16. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.18
Thek foto 18. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.
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THE.3M.FOT.19
Thek foto 19. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.22
Thek foto 22. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.25
Thek foto 25. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.
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THE.3M.FOT.20
Thek foto 20. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.23
Thek foto 23. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.26
Thek foto 26. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.21
Thek foto 21. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.
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THE.3M.FOT.24
Thek foto 24. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.27
Thek foto 27. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.FOT.28
Thek foto 28. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Feest. Gent: S.M.A.K.

THE.3M.VID.1
Hires beelden video documentatie.

1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K. 1986.

Paul Thek A
21933, Brooklyn, New York,
USA

Paul Theks werk in de SL-Picters-

Mo crIpls
weintje hangt

papicren admiraals-

THE.3M.ART.1

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 7.

I

$11

e L || R R

THE.3M.ART.3
“Kunst op Gentse kamers.” Gazet van Antwerpen, 21 juni
1986. 2.

THE.3M.VID.2
De Langste Dag. DVD. Onder regie
van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos,

Soms ben ik echt niet onder de indruk
als Paul Thek bijvoorbeeld in de koets-
poort van een huis in de Sint-Pieters-
nieuwstraat een kinderlijke ravage aan-
richt. met kinderspeelgoed en art-knip-
sels, raketten uit PVC-buis (regenpijp)
en een speelgoedfontein in een ijzeren
badkuip. Misschien had hij kunnen vol-
staan met het volblauwe gordijn in de
poort naar de grote tuin dat zo mooi bol
gaat staan als de poort aan de straatkant
gelijk openstaat. Het is jammer dat de
kunstenaar met dat eenvoudige beeld
niet heeft willen volstaan. Ik zeg het
maar voor wat het waard is.

THE.3M.ART.2
Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986):
111.

EENDJES NAAST RAKETTEN

Een grappig werk vind je bij Winnie Berteloot (14 j.).
Hij kreeg de Amerikaan Paul Thek in huis. "Een hele

geschikte kerel, die Thek'", zegt Winnie. "Ik ben met
hem het materiaal gaan kopen. Hij heeft drie weken
bij ons gewerkt en geleefd. Over het kunstwerk zelf ?
Eerst plaatste hij een schommel in de gang, toen
palmde hij. mams plant in en hing daar kerstlichtjes
aan. Nadien plaatste hij gekleurde blokjes, raketten
in bordkarton en plastic eendjes in een teil... Zo
ging het verder. Vooral de evolutie van het werk
fascineerde mij!”

TOP: "Winnie, houd je nu van moderne kunst?”
"Eigenlijk heb ik het meer voor de klassieke kunst.”

THE.3M.ART.4
De Vrieze, Gerda. “Lust jij die soep?” TOP Magazine, nr. 8
(augustus 1986): 22.
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wijzen naar de d:epuu _vragen
betreffende leven en dood,;m
en ngrm de band met de

iteit van de inwoners
en/of het huis is ver zoek. Nog-
maals, dat zegt niets over de
aantrekkelijkheid of de overtui-
gende kracht van het werk op
zich. Kunstenaars zoals Thek en
Fabro hebben bijvoorbeeld uit-
drukkelijk rekening gehouden
met vitale elementen eigen aan
de huizen waarin ze terechtge-
komen zijn. Hun werk komt me
echter “zo banaal over dat ik
alleen maar kan denken: ,,met
heel Antwerpen, maar niet met
mij zulle...”.
THE.3M.ART.5

Pauwels, Frank. “Actuele kunst verovert Gentse woningen.” Het
Volk, 19 augustus 1986. 8.

P. Thek ontwikkelde zelfde idee in de St.-Pietersnieuw-
straat, 109. Misschien deed ons zijn speelgoedspullen-installatie
wat infantiel aan. De boodschap was echter duidelijk. Midden
deze argeloze ludieke wereld schoten kruisraketten op met dezelfde
kleurrijke collages gecamoufleerd.

THE.40J.ART.1
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 16.

"Hommage aan Servranckx". Van vele geheel of
gedeeltelijk wandvaste installaties werden artistieke of
documentaire residu’s of voorbereidende schetsen aan
het museum afgestaan, zo bij voorbeeld van Kazuo
Katase, Martin Walde, Paul Thek, Robin Winters, Maria
Nordman. Het lag in de lijn van de verwachtingen dat
juist die kunstenaars die het nauwst aansloten bij de
doelstellingen van Chambres d'Amis, werken hebben

voortgebrachten die het minst recup baar zijn
gebleken voor henzelf of voor de organisator. Twee
derden van de "Chambres” waren I i

of environments, die op een zodanig vertakte manier

inspeelden op de ruimte en/of haar bewoners, dat zij

fysiek noch virtueel verplaatsbaar waren,

Weinigen zullen het betreuren dat de hoop

kinderspeelgoed van Paul Thek niet meer in zijn

oorspronkelijke samenhang te zien is.
THE.40J.ART.2

Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...”
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 23.
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weli s on IO o
,Jeuk’. Mij zegt het niet zoveel.
duur vertel ik altijd

THE.3M.ART.6
Pauwels, Frank. “Chambres d’Amis - Jonge suppoosten heten
je welkom.” Het Volk, 20 augustus 1986. 6.
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THE.3M.DOC.1 (1)
Turving bezoekers. 1986, Chambres d’Amis, Gent: Persoonlijk
archief Romain Berteloot en Luanna Vlaemynck.
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THE.3M.DOC.1 (2)

Turving bezoekers. 1986, Chambres d’Amis, Gent: Persoonlijk

archief Romain Berteloot en Luanna Vlaemynck.

+ B,/ /BB /292 Ghent, January 7,1386

e would then raserve
dered as an squiva

..
Srtiat Wil he working fot a Privebs sollector.

In Eatter of property and lender e matntain the same
principle + we make an Ation with works namufactured
By areiacs on the spot. 2 n-.m. of the houses wish

buy the worke thay oan do S0 i arrangessnt vith the artiec.

In case Of fixed installations, siniler arrangements wi

bave o bo made, even if the misews would see Toesibiiity
o buy the creat:

wradens

Finally, in my experiences with artists and exhibitions
the problem of the fees for artists has never been a
prosien.

For us, it is evident fhat all costs for travelling,
n_-ylm and working are to be carried by the Museun.
g0 on't have any costs at all. The sane goes

£or " he Tenoval and/be Retnrn of the works.

Dear Mr.ihek, I hope you can arrange your uuchan
schedules so thal you can participats. Pros m
side, I'll do everything to meet your p.qp.mu.
and to solve any problems that might ocou

Pleass do not hesitate to reply.

&inceraly yours,

THE.3M.DOC.3
Hoet, Jan. Brief aan Paul Thek. 7 januari 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K.
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THE.3M.DOC.2
Gastenboek. 1986, Chambres d’Amis, Gent: Persoonlijk ar-
chief Romain Berteloot en Luanna Viaemynck.

F Orvovpcarmm A Reyerstaan 82 Belgische Radlo en Televisie
- Nederlandse uitzendingen
Telekoon ©2) 737 31 11
| Telex 214 79
ST s

Posrsenng 00004845120 Televisle

Fam. Berteloot
St. Pietersnieuwstraat 109

BRT B A

U kmemart. Onahaomek MI/sds Daten 01.09.1986
1 &
Orderwerp)
B4

| E
Geachte Mevrouw,
Geschte Feer,
Hiersee villen wij U nog eens extra bedanken voor de uiterst preccige
samenverking in verband met de uitzending "De Langste Deg" op 21 juni 1l.
¥4 hebben getrache tijdens onze verksaasheden b1 U ter pleatse 2o
welnig jk hinder te vercorzaken. Hopelifk zijn ve daarin ook
geslaag:
Zelf hebben we uw = en vooral v
zovel bij da als tijdens de 2e1£ ~ bi jzonder
op prijs gesteld.

) Met vriendelijke groeten,

' k GEEST
Mark

| Regisseur

| Dieast Kunstzaken.

|

i

5

De Geest, Mark. Brief aan bewoners. 1 september 1986,

Chambres d’Amis, Gent: Persoonlijk archief Romain Berteloot

en Luanna Vlaemynck.
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TOR.3M.PLA

Niele Toroni
Paul en Hilde
Kortijksesteenweg 551

a Blauwe stippen op wand met uitzondering van de deur 1. Gastenkamer
b. Kast met een fles Whisky

TOR.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 7.
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a Blauwe stippen op wand met uitzondering van de deur
b. Kast met een fles Whisky

TOR.40J.INT.1 (2)
Paul (Bewoner Toroni1986). Interview door auteurs. 16 februari 2025.

TOR.40J.PLA

Overschilderd
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TOR.40J.INT.1

Paul (Bewoner Toroni1986). Interview door auteurs.
16 februari 2025.

[we kijken naar de catalogusfoto]

Paul: Dat is een foto van Attilio Maranzano, een
geweldige foto. Hij heeft het hele huis afgeplakt
en de hele straat verlicht om die foto’s te kunnen
maken vanaf de overkant van de straat. Dat was
een heel spel om die foto te maken. Ik vind die
foto heel interessant omdat niemand dat werk
eigenlijk zo kon zien. Hij heeft een ladder gebruikt,
alle ramen van de buren moesten gedempt zijn,...
Het is een enorm scherpe foto zo, maar dat is een
zicht dat niemand gezien heeft. Het interessante
is dat het werk duidelijk deel is van een huis op
deze foto.

Luca: Hoe bent u bij Chambres d’Amis gekomen?

Paul: Het was een zomer met gigantisch veel
contacten en activiteiten, ik heb mensen leren
kennen die voor mij onder andere nog verder een
grote rol gespeeld hebben. Ik ben altijd gigantisch
geinteresseerd geweest in de kunst, en in ons
werk hebben we ook dikwijls verbanden gezocht
of mogelijkheden tot samenwerking tussen kunst
en architectuur. De band met Jan Hoet kwam er
bij mij door de figuur van Jan Vercruysse, een
persoonlijke vriend van ons. Hij was min of meer
mijn initiator, van waar het over gaat in de kunst.
Vanuit de kunsten en de architectuur lagen we al
ver uit elkaar, maar de wens om dichter bij elkaar
te komen was er wel. Bij veel kunstenaars kon je
dat ook in hun werk aflezen. Door Jan Vercruysse
is dus dat contact ontstaan met Jan Hoet. Door
die band met Jan Hoet en door de babbels over
de positie van de architectuur enzovoort, waren
we heel geinteresseerd in zijn idee van die
Chambres d’Amis. We hebben ons onmiddellijk
kandidaat gesteld.

Ons huis was zo'n typisch Gents rijhuis met twee
ramen en een deur, in de buurt van het station,
Kortijksesteenweg. Het is Jan Hoet die Toroni
aan ons heeft toegewezen, Toroni heeft zelf niet
gekozen. Toroni is heel laat toegekomen en Jan
Hoet heeft hem gewoon naar ons gestuurd. Hij
is toegekomen en heeft onmiddellijk zijn werk
gemaakt, binnen het half uur. Hij is dan wel de
rest van de dag nog bij ons in de tuin blijven zitten.
Hij dronk graag whisky en we hebben natuurlijk
een glas whisky aangeboden. Hij heeft toen ook
gevraagd of er voortdurend in het allerkleinste
kamertje van het huis - het gangbrede kamertje
- een fles whisky en een glas zou kunnen staan.
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Dat was deel van zijn project. [lacht]

Het was echt letterlijk de chambre d’amis van de
woning. Het was het kamertje waar als wij ergens
naartoe wilden gaan en we een babysit nodig
hadden, de babysit sliep. Hij heeft onmiddellijk
gereageerd. Toroni doet altijd hetzelfde; hij maakt
zijn dots - empreintes noemt hij dat. Hij heeft daar
een soort passer voor, waarmee hij die dingen kan
uitzetten. Dat het allemaal juist op 35 centimeter,
geloof ik, van elkaar staat. Het is een beetje een
parallelle artiest van Daniel Buren. Soms heeft
hij een heel boeiende manier om zijn werk toch
te relateren aan context, de context is belangrijk.
Datzelfde teken kan in allerlei verschillende
contexten voorkomen, maar bij hem zit er toch
een soort van sociaal aspect aan. Het is altijd in
een soort maatschappelijke context, in dit geval
in de context van het gezin: een gezinswoning en
effectief in die chambre d’ami.

Dan hebben we hele lange babbels gehad. Ik
heb ook ooit geprobeerd om met hem samen te
werken, maar dat is altijd een beetje mislukt. Dat
contact is wel een tijdje gebleven, maar natuurlijk
door de tijd toch wel wat weggedeemsterd. Als we
elkaar tegenkwamen, was het wel altijd nog heel
warm en zo.

Dat was dus wel echt een bijzondere ervaring,
Chambres d’Amis. Uiteraard door het contact met
Toroni, maar ook door het contact met andere
kunstenaars zoals Juan Mufoz. Als je verder in
onze gang hier kijkt, zie je werk van hem staan.
We hebben hem in die periode van Chambres
d’Amis leren kennen en hebben later met hem
samengewerkt in Barcelona. We hebben in 1992
in Barcelona een paviljoen gebouwd, met zijn
sculpturen. ‘The house where it always rains’; een
soort van kooiachtig pavilioen waar vijf figuren
van Mufoz in staan. Een week later kwam er
een camion met zo’n sculptuur, die ondertussen
deel is van ons dagdagelijks leven. Om maar te
zeggen wat dat voor ons persoonlijk betekend
heeft; heel erg veel. Ik kan dat niet uitleggen.
Ook op het vlak van ons eigen werk, als architect.
Parallel met Chambres d’Amis had je ook een
andere tentoonstelling; Initiatief 86. Dat was
een tentoonstelling waar vijf of vier buitenlandse
curatoren kozen uit de Belgische kunst. Een van
die curatoren, Kasper Koénig, kwam in contact
met mij omdat iemand hem had verteld dat wij
als architecten in kunst geinteresseerd waren. Wij
hebben daar toen toen onze eerste tentoonstelling
gemaakt: architectuur in relatie tot kunst. Ik ben
daar nog altijd heel trots op.

Er was ook een televisieuitzending, zes uur lang,
de Langste Dag. |k zat toen op café, dus ik heb
het niet gehoord. Ze hadden wel gevraagd of ik
even zou willen babbelen. Behalve dat enorme
weefsel van contacten, waren er ook heel mooie

werken. Die kunst kreeg plots een andere context
en dimensie; je keek er op een andere manier
naar. Dat was zeker ook zo bij het werk van
Toroni; die werkt altijd in dat soort situaties.

Luca: We hadden in het S.M.A.K. archief ook een
brief gevonden waarin jullie vroegen of Paolini bij
jullie een werk kon maken?

Paul: Ja, ik had dat graag gehad, maar dat
ging niet. Ik vind dat nog altijd een fantastische
kunstenaar. We hebben later nog contact gehad
later met Paolini, dat was ook iemand waarvan
ik droomde om eens mee samen te werken. Ook
dat is helaas niet gelukt.

Wat er natuurlijk ook een ervaring was, was
het enorme aantal bezoekers. Er stonden rijen
van mensen voor de deuren van de huizen. Er
waren dagen van 3.000 bezoekers, kan je je
dat voorstellen? Dat tapijt was volledig weg,
wat ik helemaal niet erg vond. De trap was ook
afgesleten, want ze moesten de trap naar boven.
Er waren wel permanent mensen die de wacht
hielden, het was ontzettend goed georganiseerd.
Er waren ook mensen die gewoon kwamen, vooral
Nederlanders, om een keer in je huis te mogen
kijken. Niet zozeer voor de kunst, maar eerder
nieuwsgierige mensen. Sommigen kwamen ook
op plekken waar dat niet de bedoeling was, maar
we hebben ons daar niet echt aan geérgerd.

Angela: Je leefde dan wel een beetje in een
tentoonstelling?

Paul: Je leefde in een gebeuren, ja. Dat was een
gebeuren, echt een gebeuren. Je maakte daar
echt een deel van uit. Ik weet niet of we die zomer
op reis gegaan zijn, maar ik denk het niet. Ik denk
dat we gewoon thuisgebleven zijn.

Luca: Hoe zat de verhouding van jullie leefruimtes
ten opzichte van die ruimte die Toroni had
gekozen?

Paul: Je moest eerst naar boven op de trap,
en dan in de voorkamer. Je kent dat, zo van
die kamertjes die maar de breedte van de trap
hebben. Dat bed stond daar, en dat mocht blijven
- dan was het duidelijk dat er mensen leefden. Er
was ook een klein kastje waarop die fles whisky
en die glazen stonden. Na verloop werd dat wel
duur, die whisky, dus uiteindelijk lieten we telkens
nog maar zo’n bodempje staan. Het was te lastig
om altijd maar een nieuwe fles whisky te hebben,
we waren toen jonge architecten. [lacht]

Angela: Dus jullie kruisten ook wel echt de
groepen mensen die naar boven gingen?

Paul: Ze werden een beetje geleid door de
wachters. Eigenlijk konden er maar vijf mensen

maximaal tegelijk de trap op en naar beneden, en
dat werd door die twee wachters goed geregeld.
Ze kwamen naar beneden en dan mochten er
weer vijf naar boven.

Luca: En wat is er eigenlijk gebeurd met het werk
van Toroni?

Paul: We hebben moeten beloven dat we het
gingen overschilderen. We hadden die deur
daar uit kunnen pakken als een kunstwerk, maar
we hebben echt moeten beloven dat we dat
niet zouden doen. We hebben dat dus ook niet
gedaan.

Angela: Aan Jan Hoet of aan Toroni zelf?

Paul: Aan de kunstenaar; hij vroeg dat. Het zou
heel onfair zijn geweest om dat te verkopen, dat
wouden we echt niet. Er is dus geen restant.
Bij sommige huizen zijn er restanten die daar
mochten blijven, maar Toroni vroeg echt om het
radicaal te overschilderen. Hij had dat meteen
gevraagd, dus dat hebben we ook echt gedaan.

Beth: Na afloop van de tentoonstelling, of het
moment dat jullie het huis zouden verlaten?

Paul: Het was een huurhuis dus wij konden het
zo lang houden als we daar bleven wonen. Dat
klopt, dat is een terechte vraag. Hij had het ook
zo geformuleerd; “Als jullie hier vertrekken, moet
je het over schilderen”.

Angela: Dus dan hebben jullie er nog een tijd mee
kunnen leven?

Paul: We hebben er inderdaad nog een jaar of
drie mee gewoond. We zijn dan in dezelfde buurt
meer naar de Sterre toe verhuisd. En dan zijn we
naar hier gekomen, dat is nu vijftien jaar geleden,
en hebben we ons eigen huis gebouwd.

Beth: Mis je het werk van Toroni soms?

Paul: Ik heb al zijn werk gevolgd. Missen ...
ja, maar ik heb andere werken. Ik ben geen
verzamelaar, maar ik heb toch een aantal werken
die mij zeer na aan het hart liggen.

Angela: Ik begrijp nog steeds niet exact hoe de
ruimte eigenlijk in elkaar zit?

Paul: Je komt binnen, dan heb je de trap die
draait, en dan kom je recht op die kamer en op
die deur. Dus die deur en de volledige kamer, niet
alleen die achtermuur, maar ook die zijmuren, zijn
vol met die empreintes. Langs de buitenkant zie je
dus alleen de deur, en de deur heeft hij niet aan
de binnenkant geschilderd.

Angela: Jan Hoet zelf heeft in een interview eens
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gezegd dat hij het machtig vond bij Toroni dat er
dan zo’n heel lange rij was om aan te schuiven,
en dan kom je binnen en dan zie je...

Paul: ...Een paar van die dots. [lacht]

Angela: En het is ook zijn signatuur, dus iets dat
je op andere plekken ook zou kunnen zien? Toch,
als je daar eenmaal was, ging je plots toch wel
eens heel goed kijken.

Paul: Die sfeer als je in dat kamertje was ook
heel interessant; die dots waren overal. Het was
zo weinig, maar het was eigenlijk wel gelaagd. Je
had zo een momentum dat je er quasi alleen mee
was. Men liet maar heel kleine groepjes toe, dat
kon niet anders ook. Je kon daar geen dertig man
binnenlaten.

Angela: Denk je dat het werk van Toroni sterker
werd door in een huis te staan?

Paul: Ja, het toonde duidelijk dat Toroni een
situationist is. Hij brengt steeds zijn zelide teken
in bepaalde situaties en dat was in dat hele kleine
kamertje wel heel sterk. Hij heeft ook doeken met
zijn empreintes, maar doordat het plots een deel
is van die kleine, simpele ruimte, maakt dat het
toch sterker dan bijvoorbeeld zo een canvas van
Toroni.

Beth: Heb je het gevoel dat je je ook anders tot
die kunst verhoudt, op het moment dat dat in het
jouw interieur staat?

Paul: Ja, juist omdat je er zo met je neus op
zat, bij wijze van spreken. Dat kamertje was zo
klein dat die dots zeer aanwezig waren. Je had
geen recule, je was voor een stuk deel van dat
kunstwerk.

Angela: En was het de eerste keer dat je een
kunstenaar hebt zien werken?

Paul: Daar moet ik eens over nadenken. Ik heb
Richter zien werken, maar dat was later. Maar
meestal hebben ze dat niet graag. Er zijn zelden
kunstenaars die zich publiek vertonen. Je hebt
natuurlijk performance art, dat is per definitie
publiek.

Angela: Heb je bij Toroni mogen kijken?

Paul: Op een half uur was hij klaar dus daar heb
ik niet veel van gezien. [lacht]
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TOR.3M.FOT.1

Toroni foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

TOR.3M.FOT.4

Toroni foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

TOR.3M.VID.1
Promotiefilm video documentatie. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.

Gent: SSM.AK.

TOR.3M.FOT.2 TOR.3M.FOT.3
Toroni foto 2. 1986, Chambres d’Amis Toroni foto 3. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

TOR.3M.FOT.5

TOR.3M.FOT.6

Toroni foto 5. 1986, Chambres d’Amis Toroni foto 6. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.
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gebruiki, op een afstand van 30 cm
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cn Kleor van de stippen kunnen
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2al suaan. Voor Toroni is dit een
vorm van gastvrijheid. B

TOR.3M.ART.1

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 7.
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Tegenover deze gesloten wereld staat de gastvrije
open wereld van Niele Toroni. Hij nam het idee van
gastvrijheid letterlijk en liet zijn keuze dan ook
vallen op de ‘echte’ logeerkamer van het huis van
Paul Robbrecht en Hilde Daem. Een brandende
gloeilamp aan het plafond is bedoeld om de aan-
dacht van de voorbijganger op straat te trekken en
verwijst, evenals de aangebroken fles whiskey en het
glas op het buffet, direct naar gastvrijheid. Op de
wand die zichtbaar is vanaf de straatzijde en aan de
buitenzijde van de deur die toegang geeft tot de
logeerkamer bracht hij zijn karakteristicke vier-
kantjes, deze keer in het blauw, aan.

TOR.3M.ART.2

Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum
steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent” ARCHIS, (sep-
tember 1986): 6-7.

Hoet : ,,Toroni, heel subtiel, met die
blauwe vierkantjes positief-negaticf op
die deur en dan aan de andere kant uit-
gespaard op de deur en op de muur. Dat
is een enorm ding. Hij heeft de slaapka-
mer van de eigenaars niet genomen, hé.
Hij heeft zich werkelijk bescheiden te-
ruggetrokken in een kamertje en daar es-
sentieel zijn signatuur geplaatst. Hij
heeft niet in dat hele huis die vierkantjes

kken. Dat zou sp lairder ge-
weest zijn, maar dat was de bedoeling
niet. Een kamertje en een bed, heel een-
voudig, en een nachttafeltje. Alles tot
het essentiéle herleid, zowel zijn nctie
over schilderkunst, binnen dat blauw,
alsook zijn notie over een Chambre d'a-
mis. Dat is fantastisch, hoe hij dat zo
sterk gedaan heeft. Zo subtiel... dat is
mijn kamertje, je komt binnen en je ziet
de blauwe lucht, geintensificerd op het
blauw van de achtergrond, positief-ne-
gatief, dat deurtje is vrij, terug buiten,
binnen. Je komt buiten op straat en je
ziet het nog een keer. Er zijn zo heel
treffende nawerkingen van dat werk in
je achterhoofd. En het is allemaal veel
]cglznplexer dan het op het cerste gezicht
ijkt.

TOR.40J.ART.1
Braet, Jan. “De gesloten kamer.” Knack, (oktober 1986): 147.

Voor enkele bewoners, die een huurwoning betrekken,

is de situatie iets ingewikkelder. De gastvrouw en -heer

van Toroni zouden het werk kopen indien ook het huis
te koop kwam. Wanneer ze verhuizen, zullen ze het
overschilderen, omdat ze het onaanvaardbaar vinden

dat het huis voor de eigenaar een meerwaarde zou krijg-
en, waaraan de kunstenaar - waarmee ze zeer bevriend

zijn geraakt - geen enkel voordeel zou overhouden.

TOR.40J.ART.3
Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...”
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 24.
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TOR.3M.ART.3
“Chambres d’Amis, een zwerftocht vol verrassingen.” Zeeuws-
Vlaams Advertentieblad, 4 september 1986.

Doorheen worst- en bierkramen laveer ik naar een volgende chambre,
nl. die van de Zwitser Niele Toroni (afb. 1). Daar ward ik naar de cerste
5 4 il i3

ingreep. Hij plaatste enkel een fles whisky met een glas op cen kastje en
muur met zijn ierkante stippen.
Het geheel komt pretentieloos voor, een chambre d"amis zonder luxus,
maar schijnbaar van harte aangeboden. Ik krijg zin om wat op het bed te
gaan liggen...

Afb. 1 - Niele Toroni, Chambres d’Amis 1986, Geni

TOR.40J.ART.2
Deylgat, K. “Gent, Zomer 1986...” VLAANDEREN, nr. 10
(oktober 1986): 251.

TOR.40J.ART.4 (1)
Robbrecht, Paul. “De plaats van de kunst.” Vlees en Beton, nr.
8 (mei 1987): 2.

TORONI TORNERO

Chambres d'Amis, Kortrijksesteenweg 551, 9000 Gent
Nicle Toroni is op dinsdag 20 maist naat het huis gekomen. Hij vroeg of dit huis werke-
o ] b .

lijk cen ad. Toen hij het
ping zag, zei hij dat deze plaats voldeed. e préfre sn coin quelguepert

Hij heeft het werk gemaaki, snel en correct.

Sinds 1967 maakt Nicle Toroni werken: op verschillende ondergrond
{schilderdoek, katoen, toile-ciréc, muren en vloeren ... meestal wit) plaatst hij op regel-
matige intervallen (30 cm van clkaar) met een penseel van steeds dezelfd

grootte (n° 50).

Toroni i schilder, hij zal nooit het schilderen opgeven. Er is geen aanwiisbare evolutie
in zijn werk en er is afstand gedaan van clke speculatic over al datgene wat achter een
schilderi zou kunnen liggen. Het werk beschrift de materialitcit van et schilderen:
hetaanraken van cen opperviak met cen borstel lat een Keurspaor achter. Het rooster
van Heursporen ontwikkelt cen picturaal veld dat zich in de vier richtngen uitspreidt.

io
Noeie Torard

TOR.40J.ART.4 (2)
Robbrecht, Paul. “De plaats van de kunst.” Viees en Beton, nr.
8 (mei 1987): 15.

Adam in Elissbethaanse landhuizen (Osterley Park House, Syon Hawse, Newby Hal). Hij
hangeert hierbij cen gamma aan decoratieve moticven — Piranesi's Diverse maniert
mers, vestibules,

hem aant
galerien, enz. Dit alles in de gemeenste Keuren denkbaar.

De subversic gaat zin weg langs de clegantie

G

&“ . =

Oty Par vouso
Evuscan crisang . 1778

Toroni's schilderwerk bewerkstelligt ambivalentie ten asnzien van de plaats waar het
zich vertoont, Enerzilds hecht het werk zich, verlcent het belang aan de plaats, gelijkti-
digis ct het besef dit dere schil derkundige tekens rich om het even waar kunnen voor-
docn. Het unieke van de plaats wordt erdoor ontmanteld. De localiteit neemt de tekens.
in zich op en verschuift met deze tot cen plaats van altpd hecrelfde in eon steeds wisse.
lende contour, De ruimte is de wisselende lijst van het werk

Toroni heeft met zijn inbreng streng de regels van Chambres d'Amis als aristicke ge
beerienis in acht genomen. Hij hecft rijn werk uitgevoerd in de gastenkame, het be
scheidenste kameriie van een conventionele burgerswoning

TOR.40J.ART.4 (4)
Robbrecht, Paul. “De plaats van de kunst.” Vlees en Beton, nr.
8 (mei 1987): 17.

Korvies stoanweg 551, Gend floto Masanzanc)

Het kamertie ligt op de cerste verdieping aan de straatzijd en de empreintes zijn zicht-
baar vanop het trottoir aan de overzijde. In de organisatie van de fagade met haar acht
famen cn cen tocgangsdeur, vertonen de empreintes zich doorheen het raam.
Het is een verschijning: e image de peinture, de andere ramen zijn blinde holen. Wan-
neer men het huis binnengaat, de trap op, en zich keert op het tussenbordes, verschij-
n de tekens opnieuw op de deur van de gastenkamer. Eenmaal de kamer binnen is e
Slechts ordinair meubilair zichtbaar, doorheen het raam zie je de plaats aan de overkant
waarj cerst stond, Op de commode staat cen fles whisky, je bent dus welkom. Het werk
i achter je rug. Stechts bij het sluiten van de deur ben je met het werk
Je kan eigenlijk alleen op het bed gaan liggen om te kijken, er is nauwelijks afstandsna-
‘me mogelik. Je blik dwaalt wssen de Keurtoetsen langsheen de lege velden. Ondanks
de radicale afwifzi clk sentiment in het werk van Nicle Toroni kan je hier nict
ontkomen aan de intimiteit alleen te zijn met cen kunstwerk dat onverschilig alles op
ezelf terugwerpt, Er is slechts de uitweg van de aangereikte whisky, een triviaal aanbod.

Het werk van Toroni doorloopt het hele schema van de weg naar de kunst: de stad, de
straat, de gevel, de trap, de kamer, de plaats van de kunst.

Iy a tout (o, il ny a rien (lc monde)

TOR.40J.ART.4 (5)
Robbrecht, Paul. “De plaats van de kunst.” Vlees en Beton, nr.
8 (mei 1987): 18.

Hct
ciplines, de beeldhoukaunst bifvoorbeeld, cen bevreemdende bezigheid s dic ver van
elke evidentic staat. Het is beslist nict 20 nomsaal om een beeld te maken op cen plat
Viak door ex Heuren op 21m te brengen. Het schilderen sat ver van de onmiddellike
Darstellung van de sculpruur

Hetis ged: als

geheugen van de mens reikt
ziin evidentie. Precies dezc tegennatuulijkheid in de transmissie maakt de schilder-
kunst solidair met de professie architeciuur.

Ten aanzien van de recente schilderkunst dicnt het werk van Toroni zich aan als een
canstante. Dezé vasthoudendheid, het steeds opaiews stelen van heczelfde, verscherpe
et inzicht dat niets ooit echt gelijk is. Tocts na toets wordt de ogenschinlijkheid van
dese herhaling bevestigd. Toch is cen wit gewoomte gedirigeerde lezing van deze schil-

Veeleer dient 5 te worden. Het teken most
herkend worden, zelfs wanneer dit teken — I'empreinte — leeg it

Le tnivail visible ic et muainienan, pose certaines questions! (i el en yueston ot s¢ mel ex
guestion). Toroni, Qurlgues évidences & ripeter, Milaan 1973,

« gaatin , over legitimatie, Di
en het daamee gepaard gaande bewustziin — de morele ct an be schilderen (Richtcr) —
staat mijlenver van het zelfonderrock dat de bouwkunst zich zou kunnen opleggen.
Daarvoor s ij in haar globalicit ftaal buiten elke greep van persoonlijke keuse, cris
steeds de premisse van de genocgdocning,

Ex is geen morecl ja of nee in de architectuur, e s het morele axioma dat san de archi-
tecturale handeling voorafgaat

In Toront's werk is er uiteraard ook de Kleur. Maar deze is variabel, afhankelijk van de
T i )

i zelf, ders. Le bew
e vaws comvient? De variabiltet in Meur ontdoet deze van haar associatieve macht,
blauy-koud-water, rood-wam-vuur, gecl de valse Keur, paars de waardigheid en de
dood. bben no betekenis

\gemotiveerde siemming,
heid, abvezigheid van een motic, o lege 1ckens, hebben in deze contest
of pessimisme. [nte-
gendeel, 21 getuigen over het bestaan van de schilderkunst <n. hebben in die zin, het
Cultureel Kimaat van dezs Gid in rekening brengend, een subversief optimismc.

De empreintes van Toroni schrijven zich in op muren, plafonds of voeren van de
meest diverse contexten: de musea, de galerijen, cen schuilhok in het midden van de
wiingaarde, of op
kunst. Tot op zekere haogte is deze onverschillge schilderkunde zowel verfraziend als
sorend. Nicmand ontgaat de guitige vrendelitheid van dese Meusoctsen. Bij mo-

is, e blijft de afziidigheid. Haar intrede in de ruimte leidt niet tot genocghjkheid, het
blijft de strakke inbreng van een schilderkundig teken op zich, als werkstuk. Deze in-
breng herinnert aan de decoratiewerken van de XVIle-ccusse Schotse architect Robert

TOR.40J.ART.4 (3)
Robbrecht, Paul. “De plaats van de kunst.” Vlees en Beton, nr.
8 (mei 1987): 16.
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TOR.3M.DOC.1
Robbrecht, Paul. Brief aan Jan Hoet. 30 maart 1986, Cham-
bres d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.
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Charles Vandenhove
Lieven
Drabstraat 12

a . Muurdammen bedekt met witte marmerplaten, Gevel benedenverdieping
decoratieve band en moderne variant van lonische zuil

VDA.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 7.
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a . Muurdammen bedekt met witte marmerplaten,
decoratieve band en moderne variant van lonische zuil

VDA.40J.PLA

Designmuseum Gent

Gevel benedenverdieping
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VDA.3M.FOT.1

Vandenhove foto 1. 1986, Chambres
d’Amis, Gent: Persoonlijk archief
Designmuseum.

VDA.3M.FOT.4

Vandenhove foto 4. 1986, Chambres
d’Amis, Gent: Persoonlijk archief
Designmuseum.

VDA.3M.FOT.7

Vandenhove foto 7. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.
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VDA.3M.FOT.2

Vandenhove foto 2. 1986, Chambres
d’Amis, Gent: Persoonlijk archief
Designmuseum.

VDA.3M.FOT.5

Vandenhove foto 5. 1986, Chambres
d’Amis, Gent: Persoonlijk archief
Fondation Vandenhove.

VDA.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

VDA.3M.FOT.3

Vandenhove foto 3. 1986, Chambres
d’Amis, Gent: Persoonlijk archief
Designmuseum.

VDA.3M.FOT.6

Vandenhove foto 6. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK.

VDA.3M.VID.2
De Langste Dag. DVD. Onder regie

van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos,

1986.

Charles Vandenhove, de enige architect in
het gezelschap, zal een accentverschui-
ving aanbrengen op de gevel.

VDA.3M.ART.1
“Moderne kunst te gast in Gent” ARCHIS, (maart 1986): 9.
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VDA.40J.ART.A
Muyllaert, Eddy. “Dossier - Chambres d’Amis.” W.I.S.H. 3, nr. 3
(november 1986): 12
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VDA.40J.ART.2
Dubois, Marc. “Chambres d’Amis Gent - Charles Vandenhove.”
A+, nr. 96 (maart 1987): 102.

Gent.
Te gast bij: Museum voor
Sierkunsten

Vandenioe it g it
et
et gescechap. Hi Hu hecnbe-

ok ik 1 e woriog

et chsterieur te mkn. Het hus
Lieven 2ar de admini-
rat van het Musmer vt Sicr
kunstcn gevestigd is zal door Van-
denhove voorzien worden van een
rieuwe Dit
dure projekt wordi_gesponsor
door de Gebrocders Vumhmt
hove, dic ook instonden veor de
restauratic van het Belfort, de St.-
Niklaaskerk, bt stadhuis van

VDA.3M.ART.2

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 7.

U scoo oEwr 3 juni 1986
srao cEnT ABRAMAMBTRAAT 13 (@TADSARGHIER)
ey

COMMISBIE VAN MONUMENTEN
En sTADSGEZIGHTEN Aan het College van Burgemeester

en Schepenen der Stad Gent
Stadhuts

Betreft : uw manvraag van 12 mei 1986
DMSA 86/0636
Drabstraat 12
Verfraaien van een gedeelte straatgevel
in het kader van de tentoonstelling
zitting van 30 mei 1986

Mevrouw, Mijne Heren,

Tot haar grote verontwaardiging moest de Commissie vaststellen
dat hetaVlaanderens hoofdstad zonder meer mogelijk blijkt

dat een stedelijke dienst een integraal in het Frans gesteld
dossier - met uitzondering van het Nederlands bouWaanvraag-
formulier - voor advies overmaakt.

Daarbij kan het feit dat de ontwerpereen Luikenaargniet als
excuus worden ingercepen. Dit gebrek van respect voor de
Vlaamse eigenheid heeft zij dan ogk als bijzonder beledigend
ervaren. Het aankleden van deze gevel met marmer en lkalk-
steenplaten kan onder geen beding sanvaard worden. Het ge-
bouw in kwestie is sen hoogat merkwaardig bouwwerk uit 1577,
(gedatesrd in de muurankers) waarvan onder de huidige pleister-
laag ongetwijfeld mog kostbare elementen verscholen zitten

die met deze verbouwing dreigen verloren te gaan, i

De Commissie verzette ep zich dan ook tegen dat dit renais-
sance-patricifivahuis zou misbruikt worden voor,in het cog
springend stuntwenk.

Mot de meeste hoogachting, Napens de Commissie,
L,A:“ka' A startin
E. JANSSE)
Grzitter.
o
A
s il el
VDA.3M.DOC.1

Janssens, E. Brief aan het College van Burgemeester en
Schepenen der Stad Gent Stadhuis. 3 juni 1986, Chambres
d’Amis, Gent: Persoonlijk archief Designmuseum.
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Charles Vandenhove architecte

60 rue Chauve-Souris 4000 Lidge tél. 041/52.07.32

transmet & M i-:pz[ﬂw

VDA.3M.DOC.2
Vandenhove, Charles. Postkaart aan Lieven Daenens. 1986,
Chambres d’Amis, Gent: Persoonlijk archief Designmuseum.

VDA.3M.DOC.4

Detailtekeningen. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars M-Z.

Gent: SM.AK.
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VDA.3M.DOC.3
Bekaert, Geert. Brief aan Jan Hoet. 25 mei 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K.

0. REF.
U, REF.

De Heer Lieven Daenens
n;-é-tz.ﬁ 1z
9000 GENT

VDA.40J.DOC.1
Hoet, Jan. Brief aan Lieven Daenens. 23 november 1987,
Chambres d’Amis, Gent: Persoonlijk archief Designmuseum.

U

s/ LD/BDL/1986/171

Mi jaheer do Schepen,

In een brief dd.

VDA.40J.DOC.2 (1)
Daenens, Lieven. Brief aan J. Ackerman. 24 oktober 1986,
Chambres d’Amis, Gent: Persoonlijk archief Designmuseum.

mg
STAD @ GENT

SECRETARIE oo, 30 december 1986

Uittreksel uit de notulen van het Gollege van Burgemeester
en Schepenen. - Zitting van 23 december 1986,

Het College beslist zijn principisle goedkeuring te hechten aan de bouwaan-

i ‘het Museum voor Sierkunst in de
vraag in verband met d gevelaanpaasing uan het Muse kg e e

e vorige, die

o o
Dot e drie usrhiijeande vensters in dezelfde zin te verbouwen alaide soclde
aangepast werden in het ka de d s
Se Directic opdracht te geven de Stedelijk voor
in kennis te stellen.

dssecretaris,

VDA.40J.D0C.3
Uittreksel advies gevelbekleding. 30 december 1986, Cham-
bres d’Amis, Gent: Persoonlijk archief Designmuseum.

Zeer tot mijn spijt heb ik moeten vasts
van de Stedelijke Commissie niet eens het
architekturaal werk kennen. In v

als "in het
dan de helft van hun advies
waardiging” in verband met de in
merkvaardig standpunt als men weet
nissie beter Frans dan Neder

VDA.40J.D0C.2 (2)

Daenens, Lieven. Brief aan J. Ackerman. 24 oktober 1986,
Chambres d’Amis, Gent: Persoonlijk archief Designmuseum.

Herstelling manumenten sn openbars warken

N.V. GEBROEDERS GEORGES EN INGENIEUR JOZEF

VANDEKERCKHOVE

OOSTROZEBEKESTRAAT 5¢ INGELMUNSTER
8770

De heer Schepen ACKERMAN
Gentstrast 415

9040  QOSTAKKER

Uw i { ingeimunster, 05.01.1987

A Lt
is nh‘m_‘,ﬂpu:tm ¥oor poort ien deur.

VDA.40J.D0C.4
De Poorter, J. Brief aan J. Ackerman. 5 januari 1987, Cham-
bres d’Amis, Gent: Persoonlijk archief Designmuseum.
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VIS.3M.PLA

Philip Van Isacker

ViIS.a Bijlokevest

VIS.b Vrouwebroerstraat
VIS.c Zebrastraat

VIS.d Minneplein

a . Vier verschillende afgeknotte piramides Collectieve ruimtes
uit klei en stalen platen van woongelegenheden
VIS.3M.ART.4

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 7.
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a . Vier verschillende afgeknotte piramides
uit klei en stalen platen

VIS.40J.PLA
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VIS.3M.FOT.1
Van Isacker foto 21 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

VIS.3M.FOT.4
Van Isacker foto 4. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

VIS.3M.VID.2

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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VIS.3M.FOT.2
Van Isacker foto 2. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

VIS.3M.FOT.5
Van Isacker foto 5. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

VIS.3M.VID.3

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

VIS.3M.FOT.3
Van Isacker foto 3. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A K.

VIS.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

VIS.3M.VID.4

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

VIS.3M.VID.5

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Enkele van de geselekteerde kunstenaars
lieten al een balonnetje op. Panamaren-
ko wil een huis in een laboratorium om-
toveren. Philippe Van Isacker heeft zijn
gedachten op een beluik gezet. Voor de
huizengroep staat al vast dat het trendy
café Cirque Central in de Hoogpoort zal

_meewerken. De kunstenaars krijgen

geen honorarium. Enkel de werkings- en

verblijfskosten worden vergoed. Noch-

tans reageren ze stuk voor stuk erg en-
- tousiast, aldus Jan Hoet.

VIS.3M.ART.1
Van Keymeulen, Karel. “Kunst naar de logeerkamer.” Knack, 8
januari 1986. 21.

Philip Van Isacker, Gent: ,, Zo voor de
vuist weg zie ik twee dingen. Ten eerste
is dit een duidelijke poging om meer
mensen bij aktuele kunst te betrekken.
Ik heb daar dan ook speciaal op in-
gespeeld door vier werken te maken op
plaatsen waar er heel veel mensen bij
deelachtig zijn. Ten tweede vind ik die
tentoonstelling een zeer zinnige reaktie
op het failliet van heel veel grote ten-
toonstellingen waar men honderden
werken naast mekaar zet zodat een in-
dividuele konfrontatie met één werk on-
bestaande wordt. Je kunt die niet meer
beleven. Door hier ieder werk op zich te
isoleren krijgt de individualiteit ervan
terug een grote betekenis. Je kunt erals
toen;cghouwer niet meer omheen. Je bent
verplicht om een tocht te maken voor
één kunstwerk, telkens opnieuw. Dat
vind ik heel belangrijk.”

VIS.3M.ART.3
De Baere, Bart. “Chambres d’Amis.” Knack Magazine Special,
(mei 1986): 9.

VIS.3M.ART.2

Peleman, Hilde. “Chambres d’Amis.” Metropolis Magazine, nr. 2

Phil

plaatsen n de open lucht, ten noarden, zuiden, westenen

oosten van de stadskerk waarbinnen alle andere *Cham-
bres’ zie
verkeert hij in cen bevoordeelde positi regenover de

buitenlanders. Hij koos dan ook typisch Gentse woonsi-

in dic zin dat het normal cel gebruike wordt door
de omwonenden en dus wd kan worden als de
*chambre d'amis’ van meerdere huizen bij mckaar, De.

atzondeelijke sculpturcn, waarvan de volumes aangepast

worden aan de conerete situatic, zullen respectievelijl

ik,

deetig en tenslorte op de binnenkocr van het ‘Pand'y cen
middeleeuws Klooster in het ‘Patershol® waar nu vooral
Kkunstenaars en studenten wonen. De sculpturen bestaan
uit een afgeknotte pyramide in klei rondom een stalen

geleidelijk cen metamorfose ondergaan, De klei zal bar-

d

strueren,

proj

gedurende deze drie maanden bezocht kunnen worden.
Aan de hand van het fotom: canalogus, kun
it i later de ‘misées imaginaires' in dc woningen enkel
nog maar herineren.

(maart 1986): 42.

VIS.3M.ART.4

Philip Van Isacker x
1949, Mechelen, Belgid
Chambre: 4

inaxplaat i wordt. De be-
woners van de beluiken van het G.
Minnepleia, het Pand, de Bijloke-
vest en de Zebrasiraal werden ak-
ief bij het projekt betrokken. B

sten, krimpen, door de regen oplossen en geleidelijk vei-

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum

moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21

juni 1986. 7.
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VIS.3M.ART.5 (1)

Philip Van Isacker

Van den Abeele, Lieven. “Chambres d’Amis - Tentoonstellen bij
een gezin dat een baby verwacht.” Intermediair, nr. 30 (septem-

ber 1986): 15.

medehe.
woners heboen et verielg e
sleer is or 0T I Sijden, Meg
eeft bet

VIS.3M.ART.5 (3)
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Pauwels, Frank. “Albrecht Durer zou zijn huis zeker ter be-
schikking hebben gesteld. U ook?” Het Volk, 9 september

1986. 3.

Philip Van Isacker. Chambres d’Amis

VIS.40J.ART.A

Gildemyn, Marie-Pascale. “Gent 86 - Un Eté pour I'Art contem-

porain.” + /o, nr. 42 (oktober 1986): 67.

351

VIS.3M.ART.5 (2)

Van den Abeele, Lieven. “Chambres d’Amis - Tentoonstellen bij
een gezin dat een baby verwacht.” Intermediair, nr. 30 (septem-
ber 1986): 16.

VIS.3M.ART.5 (4)

Pauwels, Frank. “Albrecht Durer zou zijn huis zeker ter be-
schikking hebben gesteld. U ook?” Het Volk, 9 september
1986. 3.

Ph. Van Isacker werkte buiten. Ook hij koos eerder bescheiden
wijken en cités om zijn trapezoide-sculpturen op te stellen.

Zelfs als men zijn interesse voor de Platonische anamnesis igno-
reert, werd men in de Bijlokevest geintrigeerd door de tegenstrij-
dige materialen van zijn composities en kon men vaststellen hoe
het metalen middenstuk ongewijzigd recht bleef terwijl de klei-
massa door de zonnedroogte was opengereten en door de regen ge-
deeltelijk weggespoeld. Deze bipolariteit zette je willens nil-
lens tot nadenken aan.

VIS.40J.ART.2
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis.” S.O.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 15.

VIS.3M.DOC.1

Van Isacker schetsen. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief, D2.

Gent: S.M.AK.

VIS.40J.D0C 1

Van Isacker, Phillipe. Brief over vandalisme. 1986, Chambres

rien van krit

oor degenen van:

kunstenaar he-

publ

k waartenen

waners van het Pand met geweld gereageerd

r andere vormen van

t bekijken van uat

forme d'art.Chague

d il 1ivre son travail

formes de criti-

qu'd ce qui
2 1'ensemble de ce
Celles-ci n'ont pas

d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.

VIS.3M.DOC.2

Van Isacker schets. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief, D2.

Gent: S.M.A K.
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VER.3M.PLA 1-200

Jan Vercruysse
Johan
Vrouwebroerstraat 25

I

a . Reproductie van de “Violon d’Ingres” 1. Slaapkamer
b. Zwart leeg kader

VER.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 7.
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1-200

a . Reproductie van de “Violon d’Ingres”
b. Zwart leeg kader

Geert Wijns, Tentoonstellingshistoriek, 2 april 2026, archief S.M.A.K., Gent.

VER.40J.PLA

S.M.AK.
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VER.3M.FOT.1
Vercruysse foto 1. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

VER.3M.FOT.2

VER.3M.VID.2

De Langste Dag. DVD. Onder regie
van Jef Cornelis. 1986; Brussel: Argos,
1986.

Ik ben vooral blij dat het huisje van een pand-
bewoner in het voormalig Karmelietenklooster werd uitge-
kozen om een kunstenaar onderdak te geven. De eer gaat
naar Jan Vercruysse die er de bovenkamer betrekt waar hij
enkel een bed plaatste naast het werk "Violon d'Ingres"
van Ingres en een zwarte lege kader in de hoek van de
kamer. Naar het schijnt stelt Vercruysse daarmee de kunst
in vraag. Iedereen kan zijn werk realiseren binnen de lege
kader. Moet kunst noodzakelijk in een kader? Maakt iedereen
geen kunst? Kunst is overal aanwezig. Let vooral ook op de
prachtige buurt en het sierlijk, oneindig mooie plafond!
Want dat is de rijkdom van Chambres d'Amis, namelijk dat
er confrontaties plaatsgrijpen met de architectuur, de
wooncultuur, het patrimonium, de ontelbare neo-classicis-
tische herenhuizen, trapportalen en 'cités' waar je je zo
in de achttiende eeuw waant. Ook voor een Gentenaar is
Chambres d'Amis een ontdekkingstocht.

VER.3M.ART.2
Vandamme, Geert. “Chambres d’Amis - Uitspraken.” Bries 2,
nr. 8 (augustus 1986): 18.
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Vercruysse foto 2. 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

VER.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Jan Vercruysse "
©1948, Oostende, Belgi®
Chambre:  Vrouwenbroers-
straat 25 (Pand), Gent

Te gast bij: Johan Grimon-
prez

Vercruysses werk is cen konsiant
i vraag siclkn van de kunsi n bet
ones

I/ men, na keanis tc hebben genomen.
van cen ceumenlange kunstiradilc,
nog ecn nicuw werk kredren. In cen

«Violon dlngsesss aan & mour,
De viool symbaliscen de Muze, In-
pres refereent naar de artisieke (ra-
ditie. Zowel de ((Muze:» al de ra-
ditic s voor de jonge kunstenaar
‘eschikbaar, Bovendien is er de le-
e uimie, de werkruimie die elke
kunstenzar nodig heefl. Al plasti-
sche kodes, alle basismaterisal s
dus ter beschikking. Masr pas dan
stel zich het. problecm, In de-hoek
van de kamer staa een 1warle lcge

gestelde probleem oplossen.

De ccuwige en prangende vrasg:

byl gettin o
VER.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 7.
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VER.3M.ART.3

De Zutter, Jan, Max Borka, Jan Lippens en Hans Vandeweghe.
“Wat doen die Nederlanders?” De Morgen, 13 augustus 1986.
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VER.3M.ART.4

Pauwels, Frank. “Albrecht Durer zou zijn huis zeker ter be-
schikking hebben gesteld. U ook?” Het Volk, 9 september
1986. 3.

Jan Vercruysse in het huis van johan Grimonprez. Foto:

Philippe DeGobert.

Sommige kunstenaars gaan direct in op de bezighe-
den van de bewoners. Jan Vercruysse bijvoorbeeld
verbeeldde de idee van kunst in een woning van een
student aan de kunstacademie. Deze woning
bevindt zich in een vroegere kloostergang waarvan
elke travee is opgevuld met kamertjes. In de
overwelfde ruimte benadrukt hij de sfeer van een
kloostercel door er slechts een bed in te zetten. Een
reproduktie van de Violon d'Ingres en een lege lijst
symboliseren als het ware de weg die de student nog
moet gaan om kunstenaar te worden.

VER.3M.ART.6

Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum
steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent.” ARCHIS, (sep-
tember 1986): 8-9.

VER.3M.ART.8

Lauwaert, Guido. “Les Meilleures Expositions en Europe -
Chambres d’Amis a Gand.” Galeries Magazine, nr. 14 (septem-
ber 1986): 70.

pass] Jan Vercruysse’s installation is a large, black, empry
picture frame in a corner facing a bed, and another, smaller
one which hangs on a wall and holds a grayish image of an
old armchair; on the chair stand a violin and an open book
of sheet music, m a posiuon suggesting both ngidity and
flexability—the image is like a nostalgic erouc appantion
But what are we to imagine weve found in this room,
except, perhaps, that we have stumbled into a trap whose
maker has loreseen that our pleasure anses from the degree
of intensity of our involvement? What 1s the absent pres-
ence in the empty room penetrated by Juan Mufioz’s Ll-
liputian iron balcony slanting down from the ceiling? Is
this something left behind? What have we come to see
here? What have we interrupted?

e " ey

VER.3M.ART.5
Luigi Tazzi, Pierre. “Albrecht Direr would have come too.”
Artforum International, (september 1986): 127.

Misschien ligt de verwachting voor de hand
dat de tentoonstelling ,,Chambres d’amis’’
alleen naar de huizen van een artistieke en
intellectuele elite voert, in bezit van huizen
waarin gemakkelijk een paar kamers bui-
ten gebruik gesteld kunnen worden. Geluk-
kig is dat niet waar. In een hofje waar
voornamelijk jonge mensen vaak niet meer
dan een keukentje en een kamer bewonen,
is ook plaats gemaakt voor kunstenaars.

De Belg Jan Vercruysse maakte voor de
kamer van een academie-student een lege
lijst tegenover een reproduktie van de Vio-
lon d’Ingres van Marcel Duchamp.

VER.3M.ART.7
llles, Vera. “Kunstenaars te gast.” Elseviers Magazine, nr. 28
(juli 1986): 71.

Met veel minder kleur en glans installesrde J. Vercruysse zijn
rekwisieten in de Vrouwenbroersstraat, 25, in de kamer van een
akademiestudent. Iemand die nd zijn opleiding - zoals alle kun—
stenaars - met de moeilijke taak van inventiviteit, creativiteit,
persoonlijke inbreng zal worden geconfronteéerd. Naast het schil-
derij - een gevestigde waarde — stelde hij een open frame zodat
elke bezoeker werd uitgenodigd "kunstenaar" te zijn door de lijst
met zijn eigen fantasiedn in te wvullen. En die kreeg men genoeg
wanneer men het rijke verleden van het Pand ineens zo met heden-
daagse voeten betrad. Een zelfde stemming beslcop je in de
Plotersgracht, waar Rutault en B. Lavier in één huis onderdak von-
den. Vooral de laatste wilde met ons de polemiek aangaan "Wat is
kunst ?". Met een impressionistisch behang bekleedde hij de ka-
mernmuren. Hgtzelfde behang, in een andere kleur, werd in een gou-
den lijstje opgehangen : was dit behang mu een kunstwerk geworden
of bleef het "slechts" behang ?

VER.40J.ART.1
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 14.
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Jean-Luc Vilmouth
Hilde en Johan
Coupure 284

a. compositie één van 5 stoelen en een kroonluchter
b. compositie twee van 5 stoelen en een kroonluchter
c. compositie drie van 5 stoelen en een kroonluchter

VIL.40J.INTA (1)

Hilde (Bewoner Vilmouth 1986). Interview door auteurs. 5 december 2025.

357

1. Leefruimte
2. Eetkamer
3. Slaapkamer

a. compositie één van 5 stoelen en een kroonluchter
b. compositie twee van 5 stoelen en een kroonluchter
c. compositie drie van 5 stoelen en een kroonluchter

VIL.40J.INTA (1)

Hilde (Bewoner Vilmouth 1986). Interview door auteurs. 5 december 2025.

VIL.40J.PLA

Nieuwe woning bewoners
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VIL.40J.INT.1

Hilde (Bewoner Vilmouth 1986). Interview door
auteurs. 5 december 2025.

Angela: Dus jullie hebben het werk nog voor een
tijd laten staan?

Hilde: Nee, nee, nee. Wij zijn verhuisd in 1986.
Want in 1986 is de boekenhandel verhuisd van het
Gewad, dat was een centrum voor hedendaagse
kunst, met zicht op die gallerij. En wij zijn dan
verhuisd naar hier.

[.]

Hilde: Kijk, ik heb nog deze postkaarten gevonden
van ons werk, je kent die waarschijnlijk. Om de
ene of andere reden heb er maar twee gevonden,
misschien zijn er maar twee van gemaakt. Bij
ons werkte Jean-Luc Vilmouth, dat is een Franse
kunstenaar. Hij was zelf niet op de opening
en wij zijn eigenlijk ongeveer een week te laat
opengegaan, op de Coupure. Vilmouth liep op
straat in Lyon en er is een voorbijrijdende auto
beginnen schieten, zomaar. Hij was geraakt en is
dan pas later kunnen komen. Dat werk bestond
uit die drie opeenvolgende ruimtes. Die stoelen
waren niet van ons, maar die lusters wel, denk
ik. Ik denk dat er twee van ons waren en de
derde niet. Eén van die sets van stoelen was de
kunstenaar Danny Mathys, uit de fifties. Ik vond
die leuk, dus wij hebben die na afloop van de
tentoonstelling overgekocht en gebruiken die
nog altijd. Ik heb er in 1989 een nieuwjaarskaart
mee gemaakt voor de Copyright bookshop, een
hommage aan Vilmouth. We hebben die stoelen
daarvoor laten fotograferen door Filip Claus. Die
stoelen waren dus van de collectie van Danny
Mathys, een Gentse kunstenaar. Vilmouth heeft
dus die lampen naar beneden gehaald en stoelen
in van die kringen geinstalleerd. Dat was zo een
typisch Gents appartement met drie ruimtes; de
achterkeuken, de eetkamer en het salon.

Beth: En hoe zijn jullie bij de tentoonstelling
gekomen?

Hilde: Wij hadden toen al een kunstboekenhandel
en zijn dus gevraagd door Jan Hoet. Dat was
eigenlijk heel aangenaam; er waren een aantal
voorbereidende vergaderingen waar je dan de
mensen en de kunstenaars leerde kennen. Die
voorbereidingen waren fantastisch. Aangezien
we overdag toch nooit thuis waren, was dat ook
tijdens de tentoonstelling voor ons niet zo een
probleem. Alleen was het wel ongelooflijk wat die
mensen - ik had een gastenboek dat ik helaas niet
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heb bijgehouden - daarin schreven; commentaar
overons huis, ... Mensen zaten zelf in de schuiven
van de kasten, dat was verschrikkelijk.

Beth: Maar uiteindelijk was het kunstwerk wel
beperkt tot die drie kamers?

Hilde: Ja, bij ons was dat eigenlijk het enige privé
dat we hadden. We waren toen hier al aan het
werken, maar we woonden wel daar. We hadden
een slaapbank in de middelste ruimte staan waar
de kunstenaar heeft gewerkt. In het begin is dat
allemaal leuk, maar op de duur is het niet meer
Z0.

Angela: En het kunstwerk zelf? Wat vond jij
daarvan?

Hilde: Ah, ik vond dat een leuk ding. Alles was
leeggemaakt en dan juist die stoelen en die
lusters. Ik heb alleen nog nooit echt begrepen
waarover dat ging.

Luca: En hoe zijn jullie met de kunstenaar in
contact gekomen?

Hilde: Die is ons eigenlijk toegewezen. Dat
hebben we niet gekozen, we konden niet kiezen.
De kunstenaars kwamen zelf kijken.

Beth: En het werk is uitgevoerd geweest door
iemand anders?

Hilde: Ja, Vilmouth is bij ons komen kijken maar
voor de rest hadden wij weinig contact. Het is dus
uitgevoerd door iemand anders. Dat is concept,
dat was bij veel kunstenaars zo.

Beth: Denk je dat hij al een idee voor het kunstwerk
in zijn hoofd had? Of denk je dat hij in die lampen
die er al hingen een aanleiding heeft gezien?

Hilde: Ik denk dat hij zo iets in zijn hoofd had,
met stoelen en lampen. Of dat dat nu bij ons
was, of ergens anders, ik denk niet dat het iets
specifiek was. Dit is specifiek in die zin dat het
echt een typisch Gents burgerhuis was, een
soort van neoklassieke architectuur. Daar is
hij denk ik van vertrokken, ik denk dat hij zich
daarop geinspireerd heeft. Misschien ook
op die verschillende bouwfasen van de stad;
neoklassiek, middeleeuws, en dan de jaren
vijftig en het modernisme. Je had eigenlijk dus
opeenvolgend één ruimte met neoklassieke
stoelen, één met gotische stoelen, en dan één
met de fifties stoelen van Danny Matthys.

Angela: Is er een verschil tussen het leven met
kunst zoals je vandaag doet, en het leven met
kunst tijdens Chambres d’Amis?

Hilde: Het werk van Vilmouth was natuurlijk een

publiek werk, dus je stond je appartement of je
huis af voor het goede doel, zogezegd. Wat je
zelf verzamelt, is voor jezelf en voor vrienden. Dat
is totaal anders, dat is privé. We waren allemaal
mee met het verhaal van Jan Hoet, ik vond het
een heel tof verhaal.

Angela: Voelde het dan eigen? Voelde het dan als
een werk dat van jullie was?

Hilde: Nee, onze ruimte werd gebruikt. Ik denk
dat iedereen dat zo ongeveer aanvoelde; je werd
echt een huis om te bezoeken. Dat was je huis
niet meer op dat moment, het werd als publieke
ruimte.

Angela: Hebben jullie er ooit over nagedacht om
het werk te houden?

Hilde: Nee, niet echt. We zijn dan ook verhuisd
naar hier dus dat ging sowieso niet. We hebben
wel die stoeltjes gekocht, en we zouden dus
één van de ruimtes nog eens opnieuw kunnen
installeren bij wijze van spreken.

Angela: Het is wel mooi dat jullie dat eigenlijk al
eens gedaan hebben voor dat nieuwjaarskaartje.

Hilde: Ja, onze nieuwjaarskaarten zijn altijd
hommages aan kunstenaars. We hebben zo
een hele reeks die hier in de gang hangt als je
binnenkomt.

Luca: Denk je dat een tentoonstelling zoals
Chambres d’Amis vandaag nog kunnen?

Hilde: Nu zou dat niet meer gaan denk ik. Dat
was niet verzekerd, nu zouden zij je volledige
inboedel moeten verzekeren, en ook dat werk en
alles wat er staat. Toen werd er niet gesproken
over verzekeringen. Misschien dat de grote
werken verzekerd waren, maar de inboedel van
de mensen was zeker niet verzekerd.

Angela: Ja, het feit dat er duizenden mensen over
de vioer gaan zorgt natuurlijk ook voor slijtage.
Hebben ze bij jullie iets moeten herstellen?

Hilde: Daar is er geen sprake van geweest. |k
kan me voorstellen, als er echt iets serieus kapot
was, dat het museum daar wel zijn mensen op
afgestuurd zou hebben om dat zelf te bricoleren
en te maken. Maar niemand stelde zich de vraag
of hun woning verzekerd zou worden, dat was
allemaal heel vanzelfsprekend. Ik weet ook van
vrienden, die curatoren of galerijhouders zijn, dat
ze dat graag nog eens opnieuw zouden doen. In
de praktijk is dat niet meer te doen; privémensen
gaan dat nooit meer op dezelfde naieve,
onbevangen manier doen zoals wij dat in die tijd
gedaan hebben.

Angela: Denk je dat het voor iedereen duidelijk
was wat het werk was in jullie woning?

Hilde: Aangezien het een herhaling was, in drie
ruimtes, wisten ze dat het daarover ging. De
mensen waren wel allemaal heel nieuwsgierig en
gingen tot in de keuken, tot in de badkamer, deden
schuiven en kasten open. Dat was gluren bij de
buren, dat is altijd heel interessant. Dat maakte
het ook zo speciaal, dat je die huizen van binnen
kon zien. Hoe wonen die mensen? Voor heel veel
mensen was die kunst maar een bijzaak.

Angela: Hebben jullie de stoelen dan eigenlijk ook
gebruikt tijdens de tentoonstelling?

Hilde: Nee, nee, toen zijn we daar niet aan
geweest. Dat was een installatie, mensen gingen
daar ook niet op gaan zitten. Nu wel, hé, nu
worden de stoelen gebruikt.

Angela: Toen was het kunstwerk en nu is het een
gebruiksobject?

Hilde: Ja, ik denk dat toch. Waar zouden wij
gegeten hebben? Ik weet het niet. Maar de tafels
waren weg, he. Ik denk dat we in de keuken
misschien nog een klein tafeltje hadden.

Angela: Ja, jullie living, achterkeuken en eetruimte
waren eigenlijk allemaal weg?

Hilde: Ja, drie of vier-vijfden van ons appartement
was ingenomen. En in het midden stond eigenlijk
een slaapbank, een grote slaapbank. Die bank
moesten wij elke avond openleggen.

Luca: Jullie sliepen ook effectief op de bank?

Hilde: Ja, we sliepen in die installatie. In de
tweede ruimte sliepen wij. Dat was een groot
appartement, maar zonder slaapkamer. Wel
met een badkamer, een keuken, en een tuintje
vanachter. Maar wij sliepen in die tweede ruimte.

Beth: Het is toch wel één van de meer invasieve
werken op dat vlak.

Hilde: Dat was zeer invasief. Omdat wij toch al aan
het verhuizen waren naar hier, was dat wel wat
anders. Dat was een beetje ons plan trekken. We
moesten gewoon altijd zorgen dat die slaapbank
weg was voordat de mensen kwamen. In het
begin was ik op zondag regelmatig daar omdat ik
dat ook zo leuk vond, maar dat was rap gedaan.
[lacht] Dan gingen we zo rap mogelijk weg.
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Jean:Luc Vilmouth Untitled

\ \

‘\\\\\\‘ /// and a photograph. Jean-Luc Vilmouth
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normally find in an intcrior: he
suspended three chandeliers down close
to the floor and placed around them
circles of chairs appropriate to the
period and style of the illuminated

lamps.
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Residents of Ghent have allowed artists to use
different concepls in creating uses of space in
some of the cily’s homes.

VIL.3M.ART.2 VIL.3M.ART.3 VIL.3M.DOC.1 VIL.40J.DOC.1
White, Linda. “Ghent sponsors housework for artists.” Stripes Obalk, Hector. “Chambres en ville” Le Matin, 9 september Sticker Radermacher. 1986, Chambres d’Amis. Gent: Persoon- Robeerst, F. Brief aan J. Hoet. 28 januari 1987, Chambres
Magazine, (september 1986): 12. 1986. 22. lijk archief Hilde Peleman. d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.
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Martin Walde
Frank en Liesbeth
Monterreystraat 28

a. Geheel van muurschilderingen 1. Hal

2. Zolderkamer
b. Draad met een aantal rode bollen 1. Hal
WAL.3M.ART.2

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 7.
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a. Geheel van muurschilderingen

b. Draad met een aantal rode bollen

WAL.40J.INT.1 (2)
Liesbeth (Bewoner Walde 1986). Interview door auteurs. 15 februari 2025.

WAL.40J.PLA

Overschilderd
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WAL.40J.INT.1

Liesbeth (Bewoner Walde 1986). Interview door
auteurs. 15 februari 2025.

Luca: Hoe zijn jullie bij Chambres d’Amis
terechtgekomen?

Liesbeth: Ik denk dat het ofwel via Dirk Pauwels
was, de fotograaf, ofwel via Walter en Veerle van
de Studioskoop. Het is één van hen, denk ik, die
ons erover verteld heeft. We woonden toen in een
herenhuis met redelijk wat ruimte, al was het toen
lang niet zo mooi als nu; er was geen centrale
verwarming, geen fatsoenlijke badkamer... We
zijn daar eigenlijk nog als studenten ingetrokken.
Ik was aan het specialiseren in het UZ, en Frank
was huisarts. We hadden toen één zoon die toen
elf was, maar Frank en ik waren toen al lang uit
elkaar. Frank woonde op het gelijkvloers, ik op de
eerste verdieping, en Bram zat helemaal boven.
Het huis was dus echt volledig bewoond; er
waren geen lege ruimtes. Ik denk dat dat ook mee
bepaald heeft dat Walde uiteindelijk gewerkt heeft
op de trap en in een klein kamertje achteraan
dat wij niet echt gebruikten. Hij heeft enkel daar
gewerkt en dat was een zeer discreet kunstwerk
eigenlijk.

Luca: Volgens wat ik gelezen heb is dat ook
typisch voor Martin Walde?

Liesbeth: Ik kende hem helemaal niet, ik kende
eigenlijk enkel zo wat grote namen. Wij zijn
bij Chambres d’Amis terechtgekomen via
kennissen, maar ik was eigenlijk niet zo bezig met
hedendaagse kunst. Gent is natuurlijk een relatief
kleine stad, dus iedereen die geinteresseerd was
in sociologie, filosofie, film, muziek, toneel of
kunst kende elkaar een beetje. Toen ze het aan
ons vroegen waren we dus ook zeker enthousiast.

Luca: Hoe is de kunstenaar bij jullie
terechtgekomen?

Liesbeth: Daar heb ik eigenlijk totaal geen zicht op.
Het was duidelijk dat het niet zo vanzelfsprekend
was, bij ons. Ze zijn op voorhand komen kijken en
mochten toen al die huizen bezoeken, maar wij
hebben dat alleszins niet zelf beslist.

Beth: Normaalgezien zijn ze met busjes komen
rondrijden.

[bladert naar een foto in de catalogus]

Liesbeth: Inderdaad, ik ben ook bijna zeker dat
dat onze ingang is, met de kunstenaars ervoor.
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Beth: En die drie maand, hoe waren die voor
jullie?

Liesbeth: Ze hebben dat totaal onderschat. Wij
waren jong dus dat kon ons allemaal niet zo
veel schelen, maar dat was echt een toeloop. op
sommige dagen waren er honderden mensen. Bij
ons was het werk op de tweede verdieping, dus
iedereen moest langs de trap naar boven. Aan de
ene kant van de trap gingen de mensen omhoog,
en langs de andere kant terug naar beneden. Wij
hebben daar geen slechte herinneringen aan,
maar het waren veel meer mensen dan verwacht.
De mensen waren ook niet enkel nieuwsgierig
naar het kunstwerk, veel mensen wouden ook
kijken naar de binnenkant van de huizen. Het was
natuurlijk helemaal anders dan normaal; in een
museum, als een kunstwerk je niet aanstaat, dan
ga je naar het volgende. Je kunt in het museum in
een zaal tien kunstwerken zien in een half uurtje
of minder. Bij Chambres d’Amis waren de mensen
eigenlijk altijd nieuwsgierig, dat was wel leuk.

Het was wel een oud huis, en de vorige eigenaars
hadden er niet goed voor gezorgd. Wij vonden dat
niet zo erg, maar voor dat kunstwerk was dat een
probleem. Het plafond moest wit zijn, dus zijn
ze op een bepaald moment komen plamuren. Ik
denk dat dat geen professionele waren, maar ook
jobstudenten. Ze hebben dus een laag plamuur
boven op de vervuilde plamuur gelegd. Ze zullen
dat niet zeer professioneel gedaan hebben, want
op een nacht ben ik wakker geworden en was er
ongeveer twee vierkante meter plakwerk in zo’n
grote schijf naar beneden gekomen. Gelukkig
was dat op de overloop en er was niemand. Ik
deed de deur van mijn kamer open en er was zo’n
wolk stof.

Luca: Ja, ik had dat ook al in een paar artikels
gelezen inderdaad. Het was viak naast het
kunstwerk, toch?

Liesbeth: Nee, het was eronder. Het was lager, op
weg naar boven, op de overloop.

Luca: En hoe zag het kunstwerk zelf er eigenlijk
precies uit? Waren er ook een aantal tekeningen
op de muur aangebracht?

Liesbeth: Ja, die tekeningen op de muur en dan
een rode bol die ophing in dat kamertje, denk ik.
Maar ik weet dat eigenlijk echt niet goed meer. Ik
was ook niet zeer onder de indruk, het sprak mij
niet echt aan. Maar ja, ik was jong en ik kende dat
ook niet. Er waren een aantal andere werken die
ik straffer vond. De mensen waren ook vaak niet
zo enthousiast, je merkte dat als mensen naar
buiten gingen.

Luca: En dan was er ook nog dat blauwe werk
toch?

Liesbeth: Ja, dat was zeer mooi. Het was zo een
beetje hemelsblauw, het blauw van een schone
lucht, geen fel blauw. Dat was heel discreet
eigenlijk.

Beth: Het was dan wel een makkelijk kunstwerk
om naast te leven?

Liesbeth: Ja, wij hadden er totaal geen last van.
De bezoekers kwamen binnen, gingen met de trap
naar boven, en dan naar dat kamertje. Wij leefden
daar naast. Natuurlijk iedere keer dat wij de trap
namen moesten wij ons tussen die bezoekers
wurmen, maar ik kan mij niet herinneren dat dat
een probleem was.

Luca: Hebben jullie ruimtes afgebakend waar de
kunstenaar niet in mocht werken?

Liesbeth: Hij mocht alles gebruiken. Als hij
gevraagd had of dat in de keuken of in de living
mocht, denk ik dat we dat ook wel goed gevonden
hadden. Ik denk dat hij zelf wel aanvoelde dat dat
met een kindje niet ideaal was geweest. Ik kan
me niet herinneren dat wij hem moesten vragen
om dat niet te doen alleszins.

Luca: Wat is er met het kunstwerk gebeurd
uiteindelijk?

Liesbeth: Dat is bij ons blijven hangen totdat wij
daar weg gegaan zijn. |k denk dat de volgende
eigenaars dat overschilderd hebben. Wijzelf
hebben daar eigenlijk niet actief iets mee gedaan.
Niemand is het komen halen, dat kon ook niet
want het was op de muren. De rode bol is ook
gewoon blijven hangen.

Luca: Dus jullie hebben daar nog voor een
periode naast geleefd?

Liesbeth: Ja, maar wij kwamen daar eigenlijk
niet zo vaak. Dat was die trap naar boven naar
de kinderkamer. Bram was toen elf, die ging veel
alleen naar boven en beneden dus wij moesten
daar niet vaak zijn. Een keer om het bed te
verversen, kleren te brengen, iets te gaan halen
of iets te zeggen, zo van die dingen. Ik herinner
me niet dat mij dat op een of andere manier
gestoord heeft, dat was gewoon een deel van het
geheel. Dat hoorde daar bij, dat was gewoon een
deel van het huis.

Luca: En wanneer zijn jullie daar weggegaan?

Liesbeth: Een paar jaar later. Ik weet dat de
nieuwe eigenaars de woning volledig verbouwd
hebben, maar ik heb het werk nooit meer gezien.
Ik ben nog beneden in het huis geweest maar heb
de rest van het huis niet meer gezien.

Ik heb voor jullie aankwamen trouwens ook nog
wat zitten lezen over Over The Edges. Dat vond ik

leuk, dat heb ik echt zeer graag gedaan. Je had
daar minder die confrontatie in het huis met de
mensen; je had als bezoeker minder het gevoel
dat je in iemand zijn privacy zat. Bij Chambres
d’Amis voelde je je soms toch een beetje
ongemakkelijk, zeker als het wat rustiger was. Je
kwam binnen en had het gevoel dat je stoorde
— ook al wist je wel dat dat niet zo was, dat die
mensen daar echt op voorzien waren.
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WAL.3M.FOT.A

Y

Walde foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

WAL.3M.ART.1
Heylen, Martin. “
maart 1986. 8.

WAL.3M.ART.3

GENT.- Kunst weegt. De Chambres d'Amis heb-
ben al zwaar gewogen op de funderingen en be-
pleisteringen van de huizen waar ze in onderge-
bracht zijn. Vorig weekend vonden Frank Soete en
| Elisabeth Bekaert een plaasteren puinhoop op de
vioer van de traphal in dé Monterreystraat 28
waar Martin Walde zijn kunstkamer heefl.
Het bleck dat cen stuk plaaster ciatie van het kunstwerk vas
van de muur was gekomen van Walde it erg ten goede. Wakdes
anderhalve L

Volgens de bewoners -van de te Kieuren verdragen geen kon:
cerste schrik bekomen -is bet al- frontatie met  afgebrokkelde
lemaal niet 20 erg €n z0u bet wit-. plaasteren plafonds. Terwii in
cindelijk miet zoveel met de Studio Skoop Heike Palanca be-
Het met af-

t wellicht on ecn al wat krak- gebladderde muren heefl uitge-

WAL.3M.FOT.2

Walde foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

GENT. - Wic zijn dic mensen zich alvast &n uitverkorene,
dic van 21 juni tot 21 scptember Frank Socte, arts. Bij hem is dat
het muscum de kans geven om het geval, bij anderen meestal
uit zijn muren te breken? Die ook, leck het ons. Speeiden nog
maw. in totaal 72 dagen hun mee in zijn motivering ««dat ik
huis openstellen voor al wic naar bet cen plezierig initiatief vind,
de muyurschilderingen wil komen cen zekere bewondering  heb
voor verschillende van de deel-

‘nemende kunstenaars en allicht

it mijn exhibitionis-

voor iets fussen

Kunst dringt huizen binnen.” De Morgen, 1

De Zutter, Jan. "Ruine d’amis voor verfijnde Walde.” De Mor-

gen, 1 juli 1986.

367

10.

WAL.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Martin Walde ~

©1957, Innsbruck, Qostenrijk
Chambre:  Monterreystraat

28, Gent
Te gast bij: Frank Soete en
Elisabeth Bekaert

Kunstkritci leggen siceds verban-
den wussen Waldes werk en de

Covemicuwings:, de nadruk van
tekening (iraditie). de inneljkheid
en zachie crotiek die Waldes werk
kenmerks, verwijsi volgens dexe
ktici naas de weeken van Clemen-
te, de Maria en Paladino. Walde:

zich op 1ri
Vinammeeiden.
kitch,
De beweging is cen veel voorko
mend thema in Waldes Ak

merk van Waldes tekenstijl. Boven-
aan onder het dak schilderde Wal
een decl

en refereert dan 60k naar de oncin-
digheid van de hemel. W

WAL.3M.ART.2
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum

moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21

juni 1986. 7.

3 Bl S
Martin Walde aan het werk in een woning in
Gent

WAL.3M.ART.4
Bekkers, Ludo. “Gent is deze zomer een open museum - Jan

"

Hoet zorgde voor de steekvlam.” Kunstbeeld, nr. 4 (juli 1986):

14.

WAL.3M.ART.5
Straus, Cees. “Leven en dood in vijftig gastenkamers.” Trouw,
24 juli 1986. 13.

Frank Soete (onderdakgever): "Ja, ik zei het

nog tegen Jan Hoet, In feite ga je terug nasr
de 19de-eeuwse bourgeoismentaliteit. De kunste- |
naar krijet onderdai bij de kunstminnsar. Het
zewone volk ga je toch nooit bereiken. Al dat
gezever over optrekken van het museum."

WAL.3M.ART.6 (2)
Vandamme, Geert. “Chambres d’Amis - Uitspraken.” Bries 2,
nr. 8 (augustus 1986): 17.

De kunstensar treedt op naast de filosoof. Hij wil onze perceptie
van de werkelijkheid voortdurend opnieuw in vraag stellen. Hij
verkondigt nieuwe idee¥n, nieuwe visies en hij beschouwt heel dik—
w::u;:llés de technische uitvoering als onderdanig, zelfs als onbelang-
rijk.

De kunstenear is ook een psycholoog en moralist. Hij analyseert
-~ zichzelf en de anderen - kritiseert, ironiseert.

Juist die laatste trek irriteert menig burger. Hij voelt zich
gekrenkt wanneer oude waarden opzij worden geschoven. Hij voelt
zich bij de neus genomen wanneer hij vier verdiepen hoog klautert
in de Wisdauwkaai, 126, waar R. Buedts in de ruime gazons van een
dakterras enkele stokken en wat roest ijzer tot ecen assemblage
verenigt : "Uurwerk" - "Westerwind"... of wanneer hij bijna even
hoog de trap opklimt in de Monterreystraat, 28, om een megere fi-
guurschildering en een bewolkt hoekje in een zolderkamer ven

II. Walde te "bekijken". Veel esthetisch genot heb je er niet 2an
- maar als we weten dat sedert de Arte povera allerlei materiaal
(hout - plastic - glas...) de verbeelding uitdeagt en het contact
met de natuur en de eenvoud wordt gezocht, en dat Walde afstapt
van environnement en conceptual art om terug te grijpen naar de
traditionsle kunst van het tokenen en de figuratie, den zijn beide
kunstenaars op hun plaats in een hedendangs menifest.

Ock andere Chambres hebben we wellicht vliug "gezien" omdat z& ons
weinig boeiend overkwamen. Doch de meeste kunstenaars hebben iets
echt specifieks bedacht of gerealiseerd.

WAL.40J.ART.1
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 12.

De Qostenrijkse kunstenaar Marlin Walde aan het werk in een Genise Waning,

WAL.3M.ART.6 (1)
Vandamme, Geert. “Chambres d’Amis - Uitspraken.” Bries 2,
nr. 8 (augustus 1986): 16.

L'Autrichien Martin Walde a I'ceuvre.

WAL.3M.ART.7
“Chambres d”Amis ou la passion selon Saint Jan.” Pourquoi
Pas?, 13 augustus 1986. 48.

Er
werd natuurlijk impliciet op gerekend dat er tussen de
kunstenaar en de bewoners een vertrouwensrelatie en
zo mogelijk een vriendschapsband zou ontstaan,
waardoor alle van buitenaf opgelegde verplichtingen
overbodig zouden worden. Dat lukte ook meestal wel
wanneer de kunstenaar een tijdje in de gastenkamer
vertoefde, zoals het uitgangspunt van het initiatief was.
Voorbeelden daarvan zijn Toroni, Winters, Walde,
Scholte, Lavier, Rutault, erér, Salvadori en Spalletti.
Allen hadden en hebben ze een uitstekende relatie
opgebouwd met hun gastvrouwen en -heren.

WAL.40J.ART.2

Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...”
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 22.
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Lawrence Weiner
alle adressen

a. Sticker met opschrift: “My house is your house...” Afhankelijk van locatie

WEI.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 7.
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a. Sticker met opschrift: “My house is your house...”

WEI.40J.PLA

Afhankelijk van locatie
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MY HOUSE IS YOUR HOUSE MI CASA ES SU CASA
SU CASA ES MI CASA YOUR HOUSE IS MY HOUSE
IF YOU SHIT ON THE FLOOR IT GETS ON YOUR FEET

MUN HUIS IS JOUW HUIS MI CASA ES SU CASA
SUCASA ES MI CASA JOUW HUIS IS MUIN HUIS

ALS JE OP DE VLOER KAKT KAN JE ERIN TRAPPEN

MA MAISON EST TAMAISON MI CASA ES SU CASA
SUCASAES MI CASA  TA MAISON EST MA MAISON

SITU CHIES SUR LE SOL GA FINIRA SUR TES PIEDS

CHAMBRES D'AMIS LAWRENCE WEINER

WEI.3M.FOT.1
Weiner foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

WEI.3M.FOT.4
Weiner foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

WEI.3M.FOT.2
Weiner foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

WEI.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

WEI.3M.FOT.3
Weiner foto 3. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Lawrence Weiner

©1940, New York, USA
Chambre: Alle adressen

Te gast bij: Alle eigenaars
Weiner is een Amerikasn die regel
matig in Europa werki. Zijn werk

Ta mabkon es1 ma maison u
chies sur le sol ¢a finira sur tes
piedsor. D¢ boodschap is dundeljk:

s van de woningen stel
un huis Ler beschikking. el

brachi worden,

WEL3M.ART.1

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21
juni 1986. 7.
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Een aantal mensen loopt brutaalweg
de trap op, ncust rond en kijkt wat er
verder aan de muur hangt. Drie maan-
den zulk volk over de vloer, dat kan,.
ook al zijn de eigenaars en kunstwerken

. verzekerd, lang worden. Maar er is een
reden: ergens is werkstuk van de Law-
rence Weiner., lemand trekt een deur
open slaakt een kreet. De hoofden bui-

* gen zich over her toilet. Daarboven
hangt in drie talen een tekst van Wei-
ner:, Mijn huis is jouw huis, jouw huis is
mijn huis. Als je op de vioer kan je
erin trappen.”

WEI.3M.ART.2
Beenker, Erik. “Dat mijn huis meer waard is, was niet het
uitgangspunt.” De Volkskrant, 28 juni 1986. 17.

MY HOUSE IS YOUR HOUSE MI CASA ES SU CASA
SU CASA ES MI CASA YOUR HOUSE IS MY HOUSE

IF YOU SHIT ON THE FLOOR IT GETS ON YOUR FEET

MUN HUIS IS JOUW HUIS MI CASA ES SU CASA
SU CASAES MI CASA  JOUW HUIS IS MLIN HUIS

ALS JE OP DE VLOER KAKT KAN JE ERIN TRAPPEN

MA MAISON EST TA MAISON MI CASA ES SU CASA
SU CASA ES MICASA  TA MAISON EST MA MAISON

SITU CHIES SUR LE SOL CA FINIRA SUR TES PIEDS

CHAMBRES D’AMIS LAWRENCE WEINER | |
Lawrence Weiner (stritta su adesivo, in tulte le case)
WEIL.3M.ART.3

Ferrari, Corinna. “A Gent, Chambres d’Amis.” Domus, nr. 674
(1986): 11.

Lawrence Weiner wanted to have his
text, My house is your house and Ifyou shit
on the floor it gets on your feet in all the
addresses, but many of the artists saw
this as an underhand strategy to invade
“their” spaces.

WEL40J.ART.2
Newman, Michael. “My House is your House - Chambres

d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986): 64.

En réponse au travail de Lawrence Weiner, présent dans chaque maison par
un autocollant qui dit ceci: Ma maison est ta maison Mi casa es su casa
Su casa es mi casa Ta maison est ma maison Si tu chies sur le sol ¢a finira

sur tes pieds, je voudrais souligner le trés sympathique accueil qui me fut ré-

servé par tous les jeunes responsables des maisons. Je crois que ceci est éga-
lement bien dans I'esprit de ce que Jan Hoet a voulu réaliser dans "“"Cham-
bres d’Amis”’: se faire rencontrer |‘art contemporain, la vie des Gantois et
celle des visiteurs dans un courant d’'amitié.

WEI.40J.ART.1 )
Gildemyn, Marie-Pascale. “Gent 86 - Un Eté pour I'Art contem-
porain.” + /o, nr. 42 (oktober 1986): 67.

e e ——
E Micp

Y HOUSE IS YOUR HOUSE_ MI CAsg s gy cagp

< casn £ M GASA YOUR HOUSE 15 wy yoys

1F YU SHIT ON THE FLOOR IT GETS oK youR peer

MUN HUIS 1S JOUW HUIS_ M CASA 5 sy casa
S0 CASAES MI CASA JOUW HUIS IS My puis

ALS JE O DE VLOER KAKT KAN JE ERIN TRAPPEN

MA MAISON EST TAMAISON I CASA ES SU CASA
SU CASAES MICASA TAMAISON EST MA MAISON

S1TU CHIES SUR LE SOL CA FINIRA SUR TES PIEDS

CHAMBRES D'AMIS LAWRENCE WEINER

“Dank 1] LAWRENCE WEINER (sticksr)
1 PANAMARENKO (goen

besoaring was o3 hat Kuispersonsel”

WEL40J.ART.3
Muyllaert, Eddy. “Dossier - Chambres d’Amis.” W.I.S.H. 3, nr. 3
(november 1986): 13.
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Robin Winters
Chantal
Nieuwland 48

i
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a. Tekeningen tussen de pagina’s van allerhande boeken 1. Bureau a. Tekeningen tussen de pagina’s van allerhande boeken Archief Boekentoren
Universiteit Gent

b. Schildersezel b. Schildersezel Huidige woning bewoner

c. Kunstwerk van Ensor c. Kunstwerk van Ensor Collectie Robin Winters

WIN.3M.ART.3

De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 7. WIN.40J.INT.1
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WIN.40J.INT.1

Chantal (Bewoner Winters 1986). Interview door
auteurs. 12 mei 2025.

Luca: De eerste vraag die we eigenlijk altijd
stellen is: Hoe zijn jullie bij Chambres d’amis
terechtgekomen?

Chantal: Ik heb kunstgeschiedenis gedaan samen
met Jan, dus wij waren bevriend. Jan heeft mij
daar toen over verteld en dan is dat zo gelopen.

Luca: En kwamen de kunstenaars dan ook bij jou
langs met dat busje?

Chantal: Ja, inderdaad. |k weet niet meer wie
er in dat busje zat, maar in elk geval zat Robin
erbij. Die was wel geinteresseerd. Het werk bij mij
kwam in feite als reactie op het werk van Buren in
het museum, heel veel kunstenaars waren daar
niet tevreden mee. Ze vonden dat hij daarmee
een belangstelling kreeg die zij niet kregen.
Waarom dan één kunstenaar in het museum
en de anderen niet? Robin heeft daar dus op
willen reageren. In die tijd had ik veel boeken,
en hij heeft daar 99 boeken uitgekozen met
illustraties van kunstwerken. Hij heeft daar een
kopie van gemaakt, ik ga het wel tonen straks, in
theorie vier exemplaren. Eén exemplaar heeft hij
telkens in het boek gestoken. Hij heeft dat terug
weggestoken met het idee dat niemand weet
waar ze zitten, het zal toevallig zijn. Het enige wat
je kon zien was die standaard, denk ik. Daarop
stond een tekening van Ensor die eigendom was
van Robin.

Angela: Zijn eigen tekening?

Chantal: Ja. De bezoekers zagen verder niets.
Johan Creten, die bij mij als suppoost werkte,
kon zeer goed de uitleg geven daarover. Dat werk
stond eigenlijk in mijn living; ik had een zeer grote
living van 50 vierkante meter. Dat was echt een
speciale atmosfeer.

Angela: Je zegt dat er vier exemplaren waren?
In de artikels van toen spraken ze meestal over
twee a drie exemplaren. Wat waren dan de vier
exemplaren?

Chantal: Ik heb nog één die apart is gehouden.
Als je naar daar gaat, boven de verwarming, zie
je het hangen. Er was dus één voor het museum,
één voor hemzelf, één voor mij en één om te
verkopen.

Angela: En die van het museum wou hij ophangen
aan de muren van het werk van Buren?
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Chantal: Ja, aan de buitenkant ervan. Ik weet
niet of dat effectief is gebeurd. Ik denk dat er
een aantal teksten hingen, maar ik weet het
niet exact... [k weet wel dat Robin twee of drie
maanden nadien een tentoonstelling heeft
gehad in Stedelijk Amsterdam, en daar lagen
ze allemaal, op de grond. Ik heb veertig jaar in
hetzelfde huis gewoond - een zeer groot huis waar
heel veel boeken stonden — maar ik heb ze nooit
allemaal gevonden. Toen ik naar hier verhuisde
had ik geen plaats meer om al mijn boeken mee
te nemen. Ik zou een tweede appartement nodig
hebben hebben voor al mijn boeken, maar dat kon
ik mij niet permitteren. Al mijn kunstboeken, mijn
biografieén, en mijn monografieén zijn daarom
naar de bibliotheek van de universiteit gegaan,
dus ook alle tekeningen van Robin.

Angela: En in de tijd dat je daar nog woonde heb
je de tekeningen daar altijd laten zitten?

Chantal: Ja. Van sommigen wist ik waar ze zaten,
maar ik liet ze daar gewoon zitten.

Angela: Dus hij had jou ook niet verteld over
welke boeken het ging?

Chantal: Nee, ik heb ze nooit allemaal kunnen
vinden. lk heb het ooit eens uitgerekend; Ik heb
een systeem om te berekenen hoeveel boeken
er per lopende meter zijn en ik kom aan 9.700
boeken. Ik heb dus nooit alle boeken opgedaan.
Ik herinner mij er wel nog één specifiek; dat is
Daddy Lovelace. Ken je dat?

Angela: Neen, dat ken ik niet.

Chantal: Dat is een roman voor jonge meisjes met
tekeningen, en daar heeft hij ook een tekening
gemaakt. Dat is geen kunstboek, maar al de rest
was in kunstboeken. Die zijn vier jaar geleden
dan allemaal naar de bibliotheek gegaan.

Luca: En vanwaar de beslissing om ze te
schenken aan de Universiteit? Door de verhuis?

Chantal: Aan wie moet je ze schenken? Bij de
universiteit weet ik zeker dat het daar in veiligheid
is.

Angela: |k heb het gevoel dat veel mensen de
reflex zouden hebben om de tekeningen eruit
te halen, ze op te hangen en ze zo bijna te

hun plek hebt gelaten?

Chantal: Ja, dat was het idee hé. Maar laat ons
zeggen dat ik toen duizend kunstboeken had; ik
had ook geen zin om elk van die boeken uit te
spitten. Ik heb nogal een druk leven gehad, ik had
daar de tijd niet voor.

Angela: |k had ook ergens gelezen dat jij de
enige was die de boeken mocht openen en de
tekeningen mocht bekijken? Dus de bezoekers
mochten niet in de boeken kijken?

Chantal: Nee, nee. De bezoekers die kwamen
mochten niet kijken, anders kon je er ook geen
controle over hebben.

Luca: En hoe verliep de tentoonstelling dan voor
jou?

Chantal: Ik vermoed zoals bij al de andere mensen
zeker, grote rijen van mensen voor de deur. Ik
herinner mij dat ik op een bepaald moment mijn
huis binnen wou gaan, en dat iemand tegen mij
zei dat ik niet voor moest kruipen. Of dat ik naar
beneden kwam van de eerste verdieping met de
was, en dat daar dan allemaal mensen stonden
te kijken.

Angela: Had jij dan een bepaalde voorkeur voor
een kunstenaar doorgegeven voor Chambres
d’Amis?

Chantal: Nee, ik had echt geen voorkeur, nee.
Ik was gewoon geintrigeerd wat iemand kon
doen. Ik herinner me bijvoorbeeld dat Robin die
preparaties maakte in de tuin, en dat er daarmee
ook gewoon makkelijk eens een gesprek was. We
aten dan eens iets samen, of dronken iets. [k was
vooral gewoon geintrigeerd wat er mogelijk zou
kunnen zijn, dus ik maakte mij daar voor de rest
weinig zorgen over.

Angela: En die drie maanden, was dat heftig?
Chantal: Ja, dat was heftig. [lacht]

Luca: En hoe moesten ze precies tot de leefkamer
komen? Moesten ze gewoon die gang door?

Chantal : Binnen in de gang, de deur rechts.
De andere kant was een eetkamer en een
keuken, en een slaapkamer. Boven waren er nog
slaapkamers en dan nog een keuken. Mensen
hadden geen reden om daar te komen. Ik weet
dat Johan Grimonprez mij vertelde dat er iemand
commentaar had over zijn matras. Ja, bij hem
was het een slaapkamer he.

Angela: Zou je je slaapkamer ter beschikking
hebben gesteld?

Chantal: Nee, ik denk het niet nee, maar ik heb
hem niets opgelegd. Ik was echt nieuwsgierig
wat er mogelijk was en hij heeft zelf een voorstel
gemaakt.

Luca: Als ik het goed begrijp hebben jullie
eigenlijk gewoon jullie persoonlijke leven deels
teruggetrokken en de living wat afgestaan tijdens

de tentoonstelling?

Chantal: Ja, uiteraard. Ik weet niet meer juist
over welke uren het ging, maar tijdens die
tentoonstellingsuren ga je niet in de living zitten.
Ik denk ook dat ik op vakantie geweest ben, ik
vermoed van wel.

Angela: Ik heb het gevoel dat het leven met een
werk, voor 40 jaar, bijna een evidentie was voor
jou?

Chantal: Natuurlijk, bij mij kon je daar perfect mee
leven. Als het een dag was waar mijn huis niet
openbaar was, dan was dat een huis gelijk een
ander. Dan keek ik naar televisie enzovoort.

Het enige dat je bij mij zo direct kon zien was de
standaard met het werk van Ensor. De atmosfeer
was wel ongelofelijk, ik vind dat Johan Creten dat
echt heel goed gedaan heeft. Ik denk dat hij daar
zelf ook iets aan wou hebben, dat hij wou dat het
ook voor hem belang had.

Angela: En het werk van Ensor is wel gewoon
terug naar Robin gegaan.?

Chantal: Dat denk ik wel, ja. Het was van hem,
dus dan zal hij dat ook wel terug gekregen
hebben. [lacht]

Luca: En Winters had voor zijn inzending van de
catalogus verschillende feministische beelden
geselecteerd toch?

Chantal: Ja, [lacht] misschien hadden we daarom
sympathie voor elkaar.

Luca: In de catalogus staat ook dat het een
reactie is op het feit dat er zo weinig vrouwelijke
kunstenaars deelnamen aan Chambres d’Amis.

Chantal: Ja, ik denk dat het ook andere tijden
waren, maar ja, het is waar.

[we kijken naar een dia uit het SMAK archief]

Luca: Wel grappig dat die pupiter mee verhuisd is
naar de tuin.

Chantal: Ja, ik vond dat schoon. In mijn living
stond dat met kunstboeken op en elke keer
als ik een nieuw kunstboek kocht, legde ik dat
erop. Dan kon ik daar zo een tijdje naar kijken,
dan niet, en dan wel weer wel. Toen ik hier ben
komen wonen kon ik dat niet binnenzetten want ik
had daar geen plaats meer voor. Ik wou dat niet
wegdoen, dus... voila.

Angela: |k vroeg me nog af in hoeverre dat dat
werk er nog was eenmaal Chambres d’Amis
gedaan was? Voelde het dan nog als een
kunstwerk?
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Chantal: Ik weet niet of ik daarop kan antwoorden.
Dat werk had geen intrusie op mij, het was iets
heel organisch om zo te spreken. Ik heb het
daarnet gezegd, de dagen dat het niet open was,
was er ook niks anders. Buiten het feit dat daar
die Ensor stond, was het werk niet zichtbaar. |k
denk dat dat bij Kosuth, en er zijn ook andere
voorbeelden, veel meer impact heeft gehad op
het leven. Misschien dat die mensen aftelden tot
dat weg mocht? Bij mij was dat niet nodig, want
het enige wat weg moest, was die Ensor.

Angela: En weet je waarom hij die Ensor daar
heeft gezet?

Chantal: Ik denk dat dat was omdat dat zijn
eigendom was. Wat hij had gemaakt was afgedekt
en wat hij toonde had hij zelf niet gemaakt.

Luca: Volgens enkele brieven begreep ik dat
Robin eerst gekomen is op die dag waarbij ze de
huizen moesten kiezen, en dan teruggekomen is
om het werk effectief te maken met een assistent
begin juni?

Chantal: Ja, dat klopt. Hij is daar inderdaad met
een assistent geweest.

Luca: En dan hebben ze dat eigenlijk gewoon op
die drie weken gemaakt?

C: O minder. Ik weet zelf niet of Robin er was op
de opening.
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WIN.3M.FOT.1
Winters foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

WIN.3M.FOT.4
Winters foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

WIN.3M.FOT.7
Winters foto 7. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

WIN.3M.FOT.2
Winters foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

WIN.3M.FOT.5
Winters foto 5. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

WIN.3M.FOT.8.
Winters foto 8. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

WIN.3M.FOT.3

Winters foto 3. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

WIN.3M.FOT.6

Winters foto 6. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

WIN.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,

Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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WIN.3M.ART.1
D.T. “Chambres d’Amis.” PROKA 14, (maart 1986): 7.

Joseph Kosuth en Robin Winters zijn beiden Ameri-
kaanse artiesten die aan «Chambres d’Amis» zullen
deelnemen en ondertussen de eerste stappen in de

hebben op het werk dat we hier zullen brengen.»

Amerikanen
-

stad hebben
gezet. «Het =
is een stad Chambres d’Amis betekende

For me, the outsanding work of
Clrambres d"Amis was on¢ which cannot
be llustrated since there was nothing by
the arcist on view in the rooms in which
he worked. Robin Winters has spent his
time making drawings inspired by the
are books iming the shelves of the room.
From cach drawing he made two
copics, he attached one to the outside of
the Buren room in the muscum and
took the other back with him to New

In de realisaties van de Chambres worden
zowat alle gradsties in de relatie
kunst-interieur bespeeld : van weigering
tot totasl herschepping.

Een prachivoorbeeld van weigering is
Robin Winters. Hij ontzegt zichzelf het
recht om  wverregaande  materiéle

met karakter voor Robin Winters een intense York. The original was pl.{;cdiin kl}:c veranderingen aan het huls aan Le brengen.
met een latie die book and ret tatheshelf. These he
it phreeh's st e e Hij beperkL zich tot het laten lopen van sen
Hahve een tentoonstelling bwillkﬁn(d chem 3 sh looks hroug he waterkraan (de bron) en het zetten van
van de gastvrijheid. . oks (causing this work to continue
den dat nog b ot Toott Zijn ver ot At e e it an twee glazen omgekeerd op hel hoofd van
duidelijk in Gent heeft hij "?l‘ So it ithe sysied Nel oG twee Afrikasnse beslden (gesprek tussen
J 2ich isappointed to find nothing on show,
aanwezig . g Dy Winters left a drawing by James Ensor de waterdragers 7). "Je bent steeds een
152, Zo zeg| v in the room, displayed on a i tanstaander nnenk b
Robin Win- Stand 1nchie room hahid (Ound SEERE but die bl omt”. Voor het
Tore: <[l bon on Ensor wr\hmm::\g a photograph of huis van gastwrouw Chantal de Smet,
the artist with 2 harmonium, On th
er -eker van TR e H';“ln‘; directrice van het Stedelijk Secundsir
dat de ziel that it was exchanged for the instru. Kunstinstituut, bestond op een bepsald
ment — the work of art as a medi
Vanddele e bRl At T ;;‘::;:r ogenblik de twijfel over het al of niet
stad zi)n in- osity of spirit of Winters' work and jts openstellen van het werk voor het publiek.
vloed zal inventive response to the situation

WIN.3M.ART.2
Van Den Abeele, Lieven. "Chambres d’Amis - Nieuwsgierig-
heid naar kunst prikkelen.” De Standaard, 15 juni 1986.

Chambres d'Amis een ontdekkingstocht. Tk zou willen beslui-
ten met het werk van de Amerikaan Robin Winters die vindt
dat de privacy van de bewoners in de Chambres d'Amis moet
gerespekteerd worden. Winters liet zich via talloze gesprek-
ken met de bewoners een beeld vormen van hun denk- en leef—
wereld. Uiteindelijk besloot hij dan maar een gedeelte van
ke het olieverfschilderij "The Burial of the Sardine" van

e ijokeven waren b Francis Goya te tekenen dat hij aantrof in &én van de vele
kunstboeken die de muren van het huis 'bevolken'. Hij ge-
bruikte daarbij twee vellen carbon zodat hij drie exempla-
ren heeft. Hij deed hetzelfde met 49 andere afbeeldingen
van kunstwerken in de uitgestalde boeken. Maar slechts de
tekening naar Goya is zichtbaar op het bureau. Bén van de
exemplaren neemt Winters mee naar New-York, een tweede
hangt in de chambre van Buren in het museum en een derde

Robin Winters ®
1950, Banicia, California,
USA.

Chambre: Nieuwland 48,
Gent en’ Bijlokevest

wordt terug tussen het boek gestoken. De eigenaars verkeren
wel in het ongewisse over de andere 4S boeken. Zij zullen
ze dus in de loop der jaren ontdekken. Winters was ook ge-
troffen door een schets van een werk van Ensor in één van de
- boeken omdat hij het origineel bezit. Daarom bracht hij het
. werk mee en exposeert hij het in de woonkamer zodat de be-
woners nu ook kunnen zeggen dat ze drie maand een Ensor in
huis hadden. De gelukkige is een zekere Chantal DeSmet. Haar
| buis ademt trouwens een heel serene, warme stilte uit. Ik
had veel zin om languit in de zetels te zitten mijmeren,
geprikkeld door "Ella Fitzgerald sings the Cole Forter Song-
book" op de achtergrond. Ik zou er best wel eens te gast wil-—
len zijn. Ik laat het hier bij want eigenlijk moet u het zelf
maar gaan bekijken, ervaren en assimileren.

.
3 geregd i het mog et zeker of de

exemplified the kind of possibility that
Hoctcreated with Chambresd'Amis, m

WIN.40J.ART.1
Newman, Michael. “My House is your House - Chambres
d’Amis at Ghent.” Artscribe International, (november 1986): 62.

SUILNIM NIBOY

ILLUSTRATIES UIT DE CATALOOG
“CHAMBRES D'ANIS™ (HERZIENE EN

AANGEPASTE PERSOONLIKE UITGAVE).

NA HET LEZEN VANZON ARTIKEL, VOEL IX
HU HELEMAAL 'ONTWIKKELD'

ROBIN WINTERS

(de tekeningen zitten verborgen in de
boeken van haar bibliotheek). )

WIN.40J.ART.2 (1)
Muyllaert, Eddy. “Dossier - Chambres d’Amis.” W.I.S.H. 3, nr. 3
(november 1986): 13.

WIN

WIN.40J.ART.1 - WIN.3M.DOC.1

WIN.3M.ART.3 WIN.3M.ART.4 WIN.3M.ART.2 (2)
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum Lapinne, Christian. “Chambres d’Amis.” Bries 2, nr. 8 (augustus Muyllaert, Eddy. “Dossier - Chambres d’Amis.” W.I.S.H. 3, nr. 3
moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 1986): 24-25. (november 1986): 15.
juni 1986. 7. P ;
‘ ppgcpgerims | REIGSIIS | crimer P s,
4) Johan bi.i Binnen het geheel neem! Robin Winlers een IMS"“_;""“"_&:;";;:; Befre. Ghent— Playom -h#
Winters (USA™ uitzonderlijke houding aan-Hij wil absoluut de e o perfurmance famil-5 || T hue Qihed the
X intimiteit van de leefruimte niet verstoren. Er is J"T' 7 mew;wj,,,,g D hev Sumdaly - | menth Which Com Be redvcador
.‘Memn,‘“n Jangs komen dan ook geen werk van hem te zien in het huis jl?‘w? be coming with 1 ) e:ﬂw PIJ:DZ'M7 CHEtl #:VA};?[” =
maken dikwijls % omerking dat hij gekozen heeft. Alleen de tekeningen die assistant ank will beg “"f:"mf:f,ﬂ Dm,'.-':méf,i ?:Z“‘:::W; con P 1EL.
dat er hier niets te zien valt. verspreid zijn in de boeken die men als toeschou- W;’;‘;”,;‘f:f“ ﬁf‘?;,’:'“s :;wamrh them out | 3 10 o page 'i{.::f,ﬂu‘
Zelfs die originele Ensor uit de wer niel mag aanraken en waarvan dubbels zich peonedetio s KEEN G e “*’“‘:ﬂfr’ﬁ T ELY i e
rivé-collectie van de kunste- in het museum bevinden. Is dit geen negatie van Voliday (mR) Plesse twfurm wall- My W;JCW:ZE;G gand. “’";‘:: f:m?,w'fm:q
e lopen ze voorbij. Van 10u Chambres d'amis? cheedel Pe It Sl ";cflﬂgmsnges HE| B :
tot 18u moet ik voor 200% hun JH. Ve byl el i S TR Bospn, 5%
ontgoocheling te lijf gaan. Hier Dit is geen negalie van Chambres d'amis, in R T——
is juist heel véél te zien.” Ik zekere zin zou men kunnen stellen dat hel naar
laat ze eerst rondkijken. Zij die het idee van Chambres d'amis op zich de meest
pakweg twintig huizen achter de geslaagde houding is. Het heeft een sterk mentaal
rug hebben lopen vlot binnen.
Nieuwelingen komen schoor- waarbij de relalie bewoner-kunslenaar
voetend over de drempel. Ze en de toeschouwer in een bepaalde
genieten volle gastvrijheid. Je .~ wordt uitgerangeerd. Er is dus een fout
mag overal rondkijken. Ik wil smaak! legen de theorie van Chambres d'amis
de mensen zo ver krijgen dat ze die uiteindelijk een tentoonstelling blijit. Het
staan te watertanden om in de werk is teveel uit het idee gegroeid, maar binnen
bocken te snuffelen. En"dan het groepsverband van de tentoonstelling vervult
moet ik het hen verbieden. het zijn functie uitstekend.
WIN.3M.ART.5 WIN.3M.ART.6 WIN.3M.ART.3 WIN.3M.DOC.1
Pauwels, Frank. “Chambres d’Amis - Jonge suppoosten heten G. Ledure. “Chambres d’Amis.” Van A tot Z, (augustus 1986): Mari, Bartomeu. “Chambres d’Amis.” Exit Express, nr. 37 Winters, Robin. Brief aan J. Hoet. 1986, Chambres d’Amis,
je welkom.” Het Volk, 20 augustus 1986. 6. 6-7. (2008): 20. Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.
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WIN.3M.DOC.2
Winters, Robin. Brief aan J. Hoet 2. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.

WIN.3M.DOC.3 (2)

Toelichting Chambres d’Amis. 1986, Chambres d’Amis. Gent:

Persoonlijk archief Chantal De Smet.

WIN.3M.DOC.3 (1)

Toelichting Chambres d’Amis. 1986, Chambres d’Amis. Gent:

Persoonlijk archief Chantal De Smet.

&

WIN.3M.DOC.3 (3)

Toelichting Chambres d’Amis. 1986, Chambres d’Amis. Gent:

Persoonlijk archief Chantal De Smet.
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WIN.3M.DOC.4
De Smet, Chantal. Toelichting bij het werk. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Chantal De Smet.

WIN.40J.DOC.1 (1)
Hoet, Jan. Brief aan R. Winters. ovember 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K.

WIN.3M.DOC.5
Winters, Robin. Toelichting bij het werk. 1986, Chambres
d’Amis. Gent: Persoonlijk archief Chantal De Smet.
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WIN.40J.DOC.1 (2)
Hoet, Jan. Brief aan R. Winters. 19 november 1986, Chambres
d’Amis, Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A K.
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ZOR.3M.PLA

Gilberto Zorio
Geert en Ann
Prinsenhof 34

a. Kanovormige sculptuur uit verscheidene materialen 1. Inkomhal

ZOR.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21 juni 1986. 7.
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ZOR.3M.FQOT.1
Zorio foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

ZOR.3M.FOT.4
Zorio foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

ZOR.3M.FQOT.2
Zorio foto 2. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

o 45

ZOR.3M.FOT.5
Zorio foto 5. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

et 12/5/0

ZOR.3M.FOT.3

Zorio foto 3. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

ZOR.3M.FOT.6

Zorio foto 6. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, D2. Gent: S.M.A.K.

Gilberto Zorio "
21944, Andomo Micca, Italid
Chambre:  Prinsenhof 34,
Gent

Te gast bij: Geen de Cloedt
en Ann Vincent

ies uit met metalen, waler, clekiri-
siteit n dergeljke. Het reakticpro-
ces maakt deel uil van bet werk 0
dat er konstant cen svolutief ka
rakter aanwezig is. Ook in het
werk i et Prinsenhof word deze.

met zwarte was. De verscheien
e aan matcrialen geell aan het
eel een Bosiende lakiule kwalh
16t Do kana in het Prnsenhof is
5 hambres uit-
svocrde skulpiuur, maar cen her

dere dimensic beefl kunncn kri
Cgnm +

ZOR.3M.ART.1
De Zutter, Jan. “Chambres d’Amis - Kunst uit het museum

moet ook kunnen functioneren in huis.” Bijlage De Morgen, 21

juni 1986. 7.

ZOR.3M.ART.3
Simon, Alfred. “Gand prend I'Initiative.” Le Vif LExpress, (juli
1986): 88.

Inspelen

Het was de bedoeling dat de
kunstenaars ins%eelden op de om-
geving waar zij hun kunstwerken
zouden vervaardigen. Het moet
maar onmiddellijk gezegd dat dat
niet altijd is gelukt. Zorio bijvoor-
beeld heeft een zeer fragiele, uit
verschillende materialen opge-
bouwde ‘kano’ opgehangen in
‘zijn’ huis. Zeker wel beinvloed
dat de omgeving op een ongewone
manier, maar elke affiniteit met
de bestaande ruimte ontbreekt.

gen _ .

vioed dat de omgeving op een onge-

wone manier, maar elke affiniteit
bestaande

ZOR.3M.ART.2

Schoonen, Rob. “Een stad wordt museum - Kunstwerken in
Gentse huiskamers.” Leeuwarder Courant, 29 juli 1986. 4.

ZOR.3M.ART.4
Sloot, Rob. “Chambres d’Amis brengt actuele kunst in tiental-
len huiskamers.” De Telegraaf, 11 juli 1986.

Twee wegen

Er vallen in Gent ruwweg twee ma-
nieren op die de kunstenaars hebben
gehanteerd om met de geboden ruimte
om te gaan, In het ene geval heeft de
kunstenaar op een autoritaire manier

bezit genomen van de door hem/haar
verkozen plek in het desbetreffende
huis: Zorio bij voorbeeld wilde een
huis dat lang genoeg was om over de
hele lengte van de suite een object te
etaleren (een soortement kano). Die
suite werd daartoe ontruimd en func-
tioneert dus niet langer als woon-
ruimte maar als een soort ersatz-mu-
seumzaal. Het werkstuk is overigens
uitstekend. Zo zijn er meer voorbeel-
den (Marisa Merz, Oswald Oberhuber
o.a.).

ZOR

ZOR.3M.ART.1 - ZOR.3M.ART.6

ZOR.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

ZOR.3M.VID.2

Promotiefilm video documentatie. 1986,
Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal.
Gent: S.M.A K.

ZOR.3M.ART.5
Schoonen, Rob. “Een stad wordt museum - Kunstwerken in
Gentse huiskamers.” Leeuwarder Courant, 29 juli 1986. 4.

ZOR.3M.ART.6
Peters, Philip. “Gent als een groot Gesamtkunstwerk.” De Tijd,
15 augustus 1986. 36.
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Hier tegenover staat de manier waarop Mario Merz
en Gilberto Zorio met hun kunst als het ware bezit
hebben genomen van de ruimten in de huizen waar
zij te gast zijn. Beiden verwijderden vrijwel al het
aanwezige meubilair om plaats t¢ maken voor het
kunstwerk. Merz vulde drie opeenvolgende kamers
met een aaneenschakeling van tafels in organische
vormen, afwisselend bedekt met glas en enorme
stukken arduin. Het geheel lijkt op een prehistorisch
dier dat kronkelend de vertrekken binnendringt.
Voor Merz heeft de tafel een sociale betekenis en
omdat delen ervan, zij het met moeite, als zodanig
gebruikt kunnen worden, is hier nog op een eigen-
aardige manier sprake van een bedoelde wisselwer-
king (in de catalogus spreekt Merz zelf over een tafel
die sculptuur wordt en een sculptuur die tafel
wordt). Bij het werk van Zorio is daarvan geen
sprake: een omgekeerde kano die aan het plafond
hangt, doorklieft de ruimte zowel in hoogte als in
lengte en laat weinig mogelijkheden tot bewo-
ning.

ZOR.3M.ART.7

Van Giersbergen, Marieke en Liesbeth Melis. “Het museum
steekt zijn nek uit - Chambres d’Amis in Gent” ARCHIS, (sep-
tember 1986): 6-7.

“canot de Gilberto Zorio vu sur foute sa longueur.

Lo

ZOR.3M.ART.9

Belanger, Judith. “Chambres d’Amis, a Gand - Les artistes
s’infiltrent dans les maisons privées.” Arts et Spectacles, 27
september 1986. 22.

Een zelfde eroderende kracht was merkbaar
in het werk van G. Zorio, Prinsenhof, 34. De ruimtelijke impact
van het opgehangen bootwrak en de esthetische indruk van het hout-
silhouet werden manifest gerelativeerd door koperoxydatie, teer-
bedruiping en watererosie. Constructie-destructie was zo visueel
en tastbaar aanwezig.

ZOR.40J.ART1
Collumbien, Hugo. “Napraten over Chambres d’Amis” S.0.S.
Informatieblad 9, nr. 31 (november 1986): 15.

387

ZOR.3M.ART.8
De Vrieze, Gerda. “Lust jij die soep?” TOP Magazine, nr. 8
(augustus 1986): 22.

ZOR.3M.ART.10 )
Mizuki, Takahashi.“4 Z> 75747 86 >+ 7I) - A7 E
M Fhh 38, nr. 569 (september 1986): 180-181.

Zorio's "Canoa di Gerardo e
Vincenza" was ondanks de sussende titel, die verwijst
naar de bewoners, eveneens een bestaand werk, dat
om het even waar kon en kan worden tentoongesteld.

ZOR.40J.ART.2
Van Calster, Paul. “Chambres d’Amis: Een half jaar later...”
Jaycees Info Gent, (mei 1987): 22.

In het vlakbij gelegen Prinsenhof, bij
Geert De Cloedt en Ann Vincent, is het
werk van Gilberto Zorio, kort na het ein-
de van Chambres opgehaald door een
bestelwagen van het museum. Het
prauwgeraamte met het tegengewicht
paste wel prachtig in hun onderkoelde
interieur, maar behalve de imposante
aanwezigheid was de vriendenprijs voor
het werk (twee en een half miljoen) hen
net iets te veel.

ZOR.40J.ART.3
Six, Gerrit. “Is er nog altijd een kamer vrij voor Albrecht Durer”
Knack, nr. 8 (augustus 1987): 17.

PRINSENHOF WOON RUIMTE

ERKER (SMAL MET RAAM).

ZOR.3M.DOC.2 (1)
Fotomateriaal van woning. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
D2. Gent: SSM.AK.

GesmansavoND
I HOET MET GLSEKTD Zoiio CPWORTIGAS § DSPEMASE 1186 CM 10.COMER

InHET PSP AP HEDENDRAGSE KUNST- GEVT

VRIUDAG 0512:86 OM 20 UUR E
N HET MUSEUM VAN HEDENDAAGSE KUNST TE GEN

GILBERTO ZORIO "™ *Fiea

ZOR.3M.DOC.1
Promotiematriaal. 1986, Chambres d’Amis, Kunstenaars M-Z.
Gent: S.M.A K.

ZOR.3M.DOC.2 (2)
Fotomateriaal van woning. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
D2. Gent: S.M.AK.
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Kazuo Katase, Norbert Radermacher en Reiner Ruthenbeck
Architectenbureau Van Acker
Congreslaan 36
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a. Fotoreeks 1. Inkomhal

KAT.RAD.RTH.3M.FOT.1
Katase, Radermacher en Ruthenbeck foto 1. 1986, Chambres d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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KAT.RAD.RTH.3M.FOT.1

Katase, Radermacher en Ruthenbeck
foto 1. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

=110 |

KAT.RAD.RTH.3M.FOT.4

Katase, Radermacher en Ruthenbeck
foto 4. 1986, Chambres d’Amis
fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

391

KAT.RAD.RTH.3M.FOT.2 KAT.RAD.RUT.3M.FOT.3
Katase, Radermacher en Ruthenbeck Katase, Radermacher en Ruthenbeck
foto 2. 1986, Chambres d’Amis foto 3. 1986, Chambres d’Amis

fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K. fotoarchief, Digitaal. Gent: S.M.A.K.

KAT.RAD.RTH.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.
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PAL.ROB.3M.PLA

Heike Pallanca en Wolfgang Robbe
André
Tussen ‘t Pas 3

a. Kerkkandelaars in nissen en geluidsopname met wind
b. Muziek van Logos

PAL.ROB.3M.ART.2
Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986): 114.

393

1. Trappenhuis

a. Kerkkandelaars in nissen en geluidsopname met wind
b. Muziek van Logos

PAL.ROB.40J.PLA
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PAL.ROB.3M.FOT.1

Palance en Robbe foto 1. 1986, Cham-
bres d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:
S.M.AK. S.M.AK.

PAL.ROB.3M.VID.1

Hires beelden video documentatie.
1986, Chambres d’Amis fotoarchief,
Digitaal. Gent: S.M.A.K.

Dezelfde Heike Pallanca heeft samen
met Wolfsang Robbe het trappenhuis
van het nummer 3 van de Tussen 't Pas
(de straat) geénsceneerd : in twee be-
staande nissen van het trappenhuis zijn
twee kerkkandelaars geplaatst die in een
sight en sound figureren : de wind en
speciaal aangepaste muziek van Logos.

PAL.ROB.3M.ART.2
Six, Gerrit. “In Gent staan vijftig huizen.” Knack, (juni 1986):
114.
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PAL.ROB.3M.FOT.2
Palance en Robbe foto 2. 1986, Cham-
bres d’Amis fotoarchief, Digitaal. Gent:

PAL.ROB.3M.FOT.3

bres d’Amis fotoarchief, D2. Gent:
S.M.AK.

In sommige huizen is de aan-
wezigheid van een Kkunstwerk
vooral een alibi om het prachti-
ge interieur, de interessante ar-

chitektuur of het hallucinante

panorama te bewonderen. Zo
aksentueerden Heike Pallanca
en Wolfgang Robbe een prach-
tige traphal door in twee lege
nissen een brandende kaars te
plaatsen.

PAL.ROB.3M.ART.1
Van den Abeele, Lieven. “Chambres d’Amis - Kunst in Gentse
huizen meer dan dekoratie.” De Standaard, 23 juni 1986. 5.

PAL.ROB.3M.ART.3

Huylebroeck, Paul. “500 bezoekers per dag per huis niet
ongewoon - Gentse “Chambres” raken overrompeld.” Gazet
van Mechelen, 16 augustus 1986.

Palance en Robbe foto 3. 1986, Cham-
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PAL.ROB.3M.DOC.1 (1)
Posman, André. Boekje aan J. Hoet. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.

PAL.ROB.3M.DOC.1 (3)
Posman, André. Boekje aan J. Hoet. 1986, Chambres d’Amis,
Kunstenaars M-Z. Gent: S.M.A.K.
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Kijken

Kunst wordt steeds getoond in een ruimte. Ze wordt gepresenteerd: in
musea, in galerijen, in huiskamers, op pleinen, op straat. Kijken naar
kunst is daarom altijd kijken in context. De ruimte - haar muren, vioeren,
materialiteit en verlichting - oefent een invioed uit op het werk. Wat
ogenschijnlijk buiten het kunstwerk ligt, bepaalt mee hoe het gelezen
wordt.! Bovendien is het kunstwerk, eenmaal tentoongesteld in een
bepaalde ruimte, steeds onderwerp van toe-eigening. Het werk en de
kijker komen samen onder bepaalde temporele en ruimtelijke condities.
De kijker neemt, letterlijk en figuurlijk, positie in ten opzichte van het
kunstwerk. Zo ontstaat een wisselwerking tussen kunstwerk, context en
kijker.2

“It starts when we realize that looking is also an action that confirms
or modifies that distribution, and that ‘interpreting the world’ is
already a means of transforming it, of reconfiguring it. The spectator
is active, just like the student or the scientist: He observes, he
selects, he compares, he interprets. He connects what he observes
with many other things he has observed on other stages, in other
kinds of spaces.” (Jacques Ranciére)

Het kijken is geen neutrale handeling, het is subjectief en meervoudig.
Roland Barthes spreekt over de dood van de auteur: betekenis wordt pas
geproduceerd bij het lezen van een tekst. Ook bij kunst heeft de kunstenaar
geen volledige controle over de interpretatie van zijn werk. Het kunstwerk
verliest, eenmaal het in de wereld staat, zijn vanzelfsprekende betekenis
en wordt onderwerp van verschillende momenten van interpretatie.

Het tentoonstellen van kunst wordt bijna onlosmakelijk samen gedacht
met het museum. Sinds de opkomst van de geidealiseerde typologie van
de white cube, heerst een bepaald idee over hoe een museum eruit moet
zien. Zo ontstaat een specifieke architectuur die kunst op een neutrale
manier probeert te tonen.

“A gallery is constructed along laws as rigorous as those for building
a medieval church. The outside world must not come in, so windows
are usually sealed off. Walls are painted white. The ceiling becomes
the source of light. The wooden floor is polished so that you click
along clinically, or carpeted so that you pad soundlessly, resting the
feet while the eyes have at the wall. The art is free, as the saying
used to go, “to take on its own life.” The discreet desk may be the
only piece of furniture.” (Brian O’Dorothy)

De architectuur van de white cube probeert de kunst te vrijwaren van
associatie. Ze vormt een objectieve achtergrond waartegen het kunstwerk
als autonoom object kan verschijnen. In de lege ruimte komt niets te dicht
bij een kunstwerk te staan, tenzij deel van een bewuste strategie. De
white cube plaatst het kunstwerk buiten de tijd: ze maakt abstractie van
de buitenwereld en creéert, onder meer via kunstmatige verlichting, een
constante kijkervaring.

Of je vandaag, morgen, ‘s nachts, of overdag kijkt: het werk verschijnt
steeds onder dezelfde condities. Brian O’Dorothy toont aan dat de white
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cube geen neutrale ruimte is. Ze heeft een invloed op dat wat ze toont
en wordt noodzakelijk voor het tonen. De architectuur functioneert als
een kader voor de kunst: ze bakent de werken af en schept duidelijkheid
over wat kunst is. Wanneer schilderijen uit hun kader breken, neemt de
ruimte zelf die functie over. Wit en leegte worden een strategie die elk werk
verzelfstandigen, los van tijd en context.®

“All this traffic across the wall made it a far-from-neutral zone. Now
a participant in, rather than a passive support for, the art, the wall
became the locus of contending ideologies;. [...] The wall, the context
of the art, had become rich in a content it subtly donated to the art.
It is now impossible to paint up an exhibition without surveying the
space like a health inspector, taking into account the esthetics of
the wall which will inevitably “artify” the work in a way that frequently
diffuses its intentions.”(Brian O’Dorothy)

De white cube is slechts één manier om kunst te bedenken, presenteren
en interpreteren. Toch werkt de white cube en haar code ook buiten het
museum. We leren kijken in het museum, en die manier van kijken nemen
we mee. Er heerst een specifiek verwachtingspatroon over wat kunst is en
hoe het gepresenteerd wordt: zo is wat aan de witte muur hangt steeds
kunst, terwijl de verlichting aan het plafond dat typisch niet is. Camiel
van Winkel maakt een onderscheid tussen het fysiecke museum en het
museum zonder muren. Het fysieke museum is slechts onderdeel van een
groter kader. Voor zowel kunstenaar als kijker is het onmogelijk om aan de
conditie van het virtuele museum te ontsnappen.® Net zoals het museum
niet beperkt is tot zijn muren, is ook het kijken naar kunst niet gebonden
aan haar fysieke aanwezigheid: het wordt gestuurd door het museale
referentiekader dat meereist met de kijker, waar men ook Kijkt.

“Het verzet van kunstenaars tegen het museum is bovendien
zinloos omdat het tegen een symptoom is gericht. Of een uiting
van beeldende kunst binnen of buiten de muren van een officiéle
kunstinstelling gestalte krijgt, is uiteindelijk bijzaak. Het publieke
domein van de kunst is allang niet meer aan een ‘harde’infrastructuur
gebonden: het museum-als-instelling vormt slechts een dependence
van het museum-als-concept, het museum zonder muren, het
virtuele museum waarin reproducties de originele werken hebben
verdrongen.” (Camiel Van Winkel)

“Als we het private interieur beschouwen als een ruimte waar
objecten zijn samengebracht, dan instigeert de aanwezigheid van
kunstwerken in dat interieur de vraag naar wat al die objecten er
eigenlijk doen. Precies omdat de kunst al wat zich daar bevindt
onwezenlijk scherp categoriseert (er is nu kunst en niet-kunst),
wordt het mogelijk en onvermijdelijk om stil te staan bij het kunstige
van de niet-kunst en het kunstloze van het kunstwerk.”” (Maarten
Delbeke)

Naast het museum is ook het huis een plek waar kunst verschijnt. Elk
interieur is anders: gereguleerd door voorkeur, smaak en stijl. Het interieur
is een verzameling van objecten, die steeds een eigen plek krijgen. Ze
worden bezit, gerangschikt en gekoesterd." Bart Verschaffel wijst op de
plaatsloosheid van kunst: omdat kunst geen gebruiksfunctie heeft, zal zij
nooit ergens thuishoren. De spons hoort bij de pompbak, de vaas hoort
op de tafel, de jas hoort aan de kapstok, kunst hoort nergens. Juist deze
plaatsloosheid bewaart het onderscheid tussen kunst en niet-kunst.?
Deze bijzondere status leidt tot een reeks strategieén om het kunstwerk te
kaderen. Er wordt gebruik gemaakt van de tooninfrastructuur van het huis:
de vensterbank, de haard, de vitrinekast, plekken die van nature uitnodigen



tot tonen. Werken worden gepresenteerd in een lijst of op een sokkel.
Zo wordt het kunstwerk afgebakend, en haar autonomie bevestigd. Het
probleem stelt zich wanneer die kunst uit het kader breekt: ze legt beslag
op de volledige ruimte." De architectuur is niet langer een achtergrond,
maar wordt deel van het werk. Het onderscheid tussen kunst en niet-kunst
vervaagt. “Nu fungeert het huis als support voor het kunstwerk. Nu stap je
de kunst binnen. Vroeger ging je een huis binnenstappen waar kunst aan
de muur hing.”*(Jan Hoet)

In het interieur wordt kunst steeds weer geconfronteerd met architectuur.
Bovendien krijgt het werk gezelschap: objecten komen voor, naast of onder
het kunstwerk te staan. Victoria Newhouse beschrijft hoe elke plaatsing
steeds het resultaat is van een reeks beslissingen: de keuze van de
ruimte, de positie daarin, de verhouding tot andere objecten, de belichting.
Al deze factoren hebben een invloed op hoe het werk verschijnt.’® In het
huis zijn deze factoren zelden stabiel. De belichting verandert doorheen
de dag, meubels schuiven, wandkleuren veranderen, rommel hoopt zich
op. Maarten Delbeke beschrijft hoe de veranderlijke condities van het huis
overslaan op het kunstwerk. Er is geen moment waarop het werk definitief
verschijnt. Het interieur laadt het werk op, maar destabiliseert het ook.'®

“Dat Chambres d’Amis met ruimte te maken heeft ligt voor de hand.
Niet toevallig werden vooral kunstenaars geselecteerd die sinds
lang met ruimte, haar transformatie en manipulatie zijn begaan. Het
specifieke van Chambres d’Amis is evenwel dat deze mensen nu
geconfronteerd worden met een reeds gevormde ruimte: gevormd
door de smaak van de bewoners, door de bouwstijl van het huis,
maar ook door de straat, het plein, het terras, de tuin waar die
ruimte op uitkijkt. Daarbij heeft dit huis, deels samen met zijn huidige
bewoners, ook een eigen stuk geschiedenis. Het draagt sporen van
het leven. Kortom, haar ruimtes bezitten, wanneer de kunstenaar ze
voor het eerst betreedt, reeds een eigenheid.””

(Introtekst CDA Catalogus, p14)

Bij Chambres d’Amis werden kunstenaars geconfronteerd met een
interieur, het werk kon niet langer bedacht worden volgens de toonlogica
van het museum. Toch bleef het concipiéren, installeren en aanschouwen
van kunst vaak beinvloed door een museaal referentiekader. Waar
sommige kunstenaars het alledaagse als uitgangspunt namen, zochten
andere kunstenaars naar het vertrouwde museum in het huis. Het huis kan
immers gemusealiseerd worden: de muren kunnen witgeschilderd worden,
de ruimte kan worden leeggemaakt. Zo probeert men te voorkomen dat
de kunst gereduceerd wordt tot niet-kunst, en schept men helderheid over
wat het kunstwerk is. Bart Verschaffel wijst op de problematiek van het
gemusealiseerde interieur. De witte muur verzelfstandigt elk object: alles
wordt kunst, niets wordt kunst. Allerlei objecten kunnen samen getoond
worden, en krijgen een gelijkaardig statuut. Het kunstwerk is niet langer
speciaal, plots kan het overal staan.'®

“Om te overleven moet het kunstwerk uit de greep van het interieur
blijven. Door de werken samen te houden en ze in één hoek of een
kamer te bewaren. Door ze in te pakken en op te bergen. Door ze te
stapelen zodat de werken elkaar bedekken. Door ze veel te dicht bij
elkaar te hangen. Alles kan, zolang het niet ‘past’.”’® (Bart Verschaffel)

In het gemusealiseerde interieur worden de haard, de lamp en het
achtergebleven meubilair evenzeer kunst en vervaagt het onderscheid
tussen kunst en interieur. Of de kunstenaar nu alles liet zoals het was, of
de ruimte volledig omvormde volgens de conventies van het museum: in
beide gevallen begon de bezoeker aan dezelfde zoektocht: de identificatie
van het kunstwerk.
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Bewaren

“Soms wordt die cyclus [van het privaat kunstbezit] dramatisch
afgebroken. Het object wordt onttrokken aan de woonomgeving en
aan het privé-eigendom. In een dwangbuis van bubbeltjesplastic
wordt het door witte jassen afgevoerd naar een museum. [...]
Het wordt geneutraliseerd in een door internationale commissies
genormeerde leefomgeving: 21° Celsius, 50 % relatieve
vochtigheid, 50 lux lichtsterkte, gefilterde lucht. Het wordt gewikkeld
in kompressen en zuurvrij papier. Reizen mag de patiént niet meer,
tenzij in speciale geklimatiseerde en schokvrije kisten. En geaaid,
beasemd of bekrast mag het werk al helemaal niet meer worden, op
straffe van geisoleerde opsluiting achter kogelvrij glas.”?°

(Willem Jan Neutelings)

Het museum moet kunst tonen, en moet bovendien die kunst tonen zoals
ze ooit was. Het wil, koste wat kost, de complexe strijd tegen verval winnen.
Alles wordt ingezet om te bewijzen dat kunst eeuwig is. Het museum is
zodanig ontworpen dat het aan die belofte kan voldoen. De kunst stelt
daarbij strenge eisen aan het museum. Het gebouw doet dienst als
ijskast, bedoeld om de dingen langer goed te houden. Goed betekent hier:
originele staat en is inherent verbonden aan een verlangen naar stilstand.

Het museum is ontworpen als ideaalplaats om kunst te bewaren.
Temperatuur, luchtvochtigheid, lichtsterkte en UV-straling worden
kunstmatig en dwangmatig vastgezet om te vermijden dat materiaal
degradeert, uitzet, kraakt, vervaagt of vervormt.?' Luchtdichte kaders
en plexiglazen vitrines omhullen de werken, om stof, vervuiling en
aanraking te vermijden. Paaltjes en lijnen houden de toeschouwer op
afstand. Is een werk niet tentoongesteld, dan verhuist het naar donkere,
klimaat-gecontroleerde kluizen. Verplaatsingen gebeuren door getrainde
professionals, met handschoenen, schokbestendige kisten en strenge
protocollen. Toont een werk toch op de een of andere manier verval, dan
staat de restaurator klaar om de opgelopen schade in de mate van het
mogelijke ongedaan te maken.

Daniel Buren vergelijkt het museum met een schuilplaats. Zonder die
schuilplaats lijkt een werk niet te kunnen bestaan, omdat het er niet alleen
is afgeschermd van weer en wind, maar ook van elke vorm van kritiek. Het
museum selecteert, verzamelt en beschermt.?2 Germano Celant gaat in op
de rol van het museum dat zich, volgens hem, steeds meer gedraagt als
juwelierszaak. Naarmate de waarde van haar bezit stijgt, nemen ook de
beperkingen toe.2® De toegang wordt strenger, het gebruik ingewikkelder
en het behoud kunstmatiger.

In tegenstelling tot het museum moet een huis in de eerste plaats leefbaar
zijn, zowel voor wie er vroeger woonde, als voor wie er nu woont, als voor
wie er ooit zal wonen. Het museum functioneert als een constante, maar
het huis is voortdurend in beweging en wordt aangepast, gerepareerd,
verwaarloosd en gesloopt.
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Kunst in huis

Het huis en bij uitbreiding architectuur in het algemeen hebben een tijdelijk
karakter. Stewart Brand stelt dat alle gebouwen, met uitzondering van
monumenten, veranderen omdat hun gebruik en hun omgeving nooit stil
staan. Hij schrijft:

“The word “building” contains the double reality. It means both
“the action of the verb BUILD” and “that which is built"—both verb
and noun, both the action and the result. Whereas “architecture”
may strive to be permanent, a “building” is always building and
rebuilding.”?* (Stewart Brand)

We geven eerst vorm aan het gebouw, daarna geeft het gebouw vorm
aan ons, en vervolgens geven wij weer vorm aan het gebouw - tot in
het oneindige. Het huis is de meest volhardende veranderaar binnen
de architectuur, omdat het direct moet reageren op de noden, ideeén,
ergernissen en vooruitzichten van haar bewoner. Het moet continu in
beweging blijven om het leven en die bewoners bij te kunnen houden.? De
grootmoeder komt mee inwonen, de tiener gaat uit huis, de zolder wordt
een slaapkamer, de garage een studio. Ondertussen droomt de vader van
een gele keuken, en de kinderen van een grotere tuin. De nieuwe tafel
past nét, de oude kast moet naar de kelder.

Het huis transformeert zich voortdurend, op meerdere tijdschalen
tegelijk. Duffy stelt dat een gebouw bestaat uit verschillende lagen van
duurzaamheid. De schil — muren, dak, structuur - gaat zo lang mee als
het gebouw zelf. De technieken worden om de vijftien jaar al vervangen.
De indeling verandert om de vijf tot zeven jaar, en het herschikken van
meubilair is een kwestie van maanden of weken.? “Boredom plus money
plus fashion equals new wallpaper every seven years.’?”

Volgens Adolf Loos valt slechts een klein deel van de architectuur onder
kunst, namelijk de monumenten. Al het andere, alles met een praktisch
doel, hoort volgens hem niet thuis in het domein van de kunst. Een
kunstwerk wordt zonder noodzaak in de wereld gebracht, een gebouw
beantwoordt aan een behoefte. Architectuur is er om te gebruiken, en zal
daarom onvermijdelijk onderwerp zijn van verandering.?® Precies daardoor
lijkt alledaagse architectuur niet in staat dezelfde onsterfelijkheid en
autonomie te bereiken als kunst; ze moet blijven functioneren en reageren.
Dit wordt geproblematiseerd wanneer architectuur poogt zichzelf buiten
de tijd te plaatsen. Bepaalde modernistische gebouwen zijn ontworpen
als op autonome beelden, waarbij gebruik, toe-eigening en leefbaarheid
ondergeschikt zijn gemaakt aan het architectonische concept. Ze streven
naar complete, afgeronde composities; de architectuur wordt beschouwd
als af, definitief. Het ontwerp is bedoeld om te zijn, niet om te worden.

Kunst en het huis bewegen zich op twee verschillende tijdslijnen. Dat valt
op wanneer kunst haar veilige toevluchtsoord, het museum, verlaat en
terechtkomt in het onrustige interieur van een woning. In het museum
wordt het kunstwerk beschermd en heerst er voorzichtigheid. Het werk
wekt ontzag op, misschien zelfs ongemak, er wordt van teruggedeinsd. In
een woning is dat anders. De bewoners bewegen om het werk heen, leven
erlangs, raken het soms aan. Ze brengen het in een kwetsbare, bedreigde
staat. Waar kunst streeft naar tijdloosheid, kan de woning niet anders dan
toegeven aan het alledaagse. Elke verschuiving in het interieur, elk nieuw
gebruik, dwingt het kunstwerk in een nieuwe context. Die voortdurende
verandering stelt de tijdloosheid van kunst telkens opnieuw in vraag:

10



“Het buitenmuseale kunstobject leeft in sigarettenrook, zonlicht, stof
en huismijt. Het wordt beduimeld en bepoteld. Het wordt slachtoffer
van familiale vetes, incasseert krassen en barsten. Het ontwikkelt
een patina van zweterige feestjes en slechte asem. Daarin ligt nu
juist de schoonheid van kunst in huis: het object wordt een fysiek
deel van het dagelijkse leven.?? (Willem Jan Neutelings)

Zorg voor kunst gebeurt in het museum onder uiterst geinstitutionaliseerde
omstandigheden. Het gebeurt niet uit persoonlijke overwegingen, maar
vertrekt vanuit een schriftelijk contract of een vooropgestelde norm
die de verwachtingen tegenover het museum bepaalt. Die zorg is niet
museum-specifiek, maar is gelijkaardig in de verschillende musea. In een
woning ontmoet de kunst een bewoner, met eigen gewoontes, routines
en voorkeuren. Net doordat kunst zich daar buiten die ideale condities
van het museum bevindt, wordt de zorg belangrijker en minder evident.
Er ontstaat een relatie tussen het werk en degene die ermee samenleeft.
Het werk blijft echter altijd tot op zekere hoogte eigendom van haar maker/
auteur, en stelt zo eisen aan de bewoner. Wat iemand anders gemaakt
heeft en men dus ‘krijgt’, moet men bewaren.*® De bewoner moet zorg
dragen voor het gekregen goed, en de manier waarop is afhankelijk van
bewoner tot bewoner.

Die relatie tussen kunstwerk en bewoner is echter fragiel; in tegenstelling
tot het leven van een kunstwerk, is dat van een bewoner eindig. Neutelings
beschrijft hoe het kunstwerk niet sterft met de dood van de eigenaar, maar
juist eeuwig wordt doorgegeven:

“In feite wachten alle kunstwerken die in een woonkamer hangen
op de dood van de eigenaar. Nadat ze terug in roulatie komen
via erfenis, veiling of verkoop, is er weer een kortstondig moment
van herontdekking en ontstaat een nieuwe relatie met een nieuwe
eigenaar. Het object voegt zich in een andere huiselijke omgeving
en krijgt daar een nieuwe betekenis.”' (Willem Jan Neutelings)

Het werk wordt als het ware doorgeschonken aan een volgende bewoner
en vraagt van die nieuwe bewoner opnieuw om er zorg voor te dragen.

Tijdens Chambres d’Amis kwam de museale context gedurende drie
maanden binnen in de verschillende huizen. De gewone routines en cycli
van verandering die eigen zijn aan het huis werden tijdelijk opgeschort. Van
juli tot september werd er niet meer geschilderd, geen meubels verplaatst,
en van afbraak was al helemaal geen sprake. Drie maanden lang wisten
de kunstwerken het huis — en het leven daarin — grotendeels te bevriezen.

Wat er na afloop van de tentoonstelling gebeurde, verschilde sterk van huis
tot huis. Sommige werken mochten in de woningen blijven en laten daar
tot op vandaag, in meer of mindere mate, de tijd zo nu en dan opnieuw
stilstaan. Andere keerden terug naar de veilige plek die het museum biedt,
waar ze opnieuw beschermd worden, maar ook loskomen van het leven
dat zich ooit rondom hen heeft afgespeeld.

11

2 Neutelings, “Een IJskast in
Knokke,” 17.

30Bart Verschaffel, “Privaat

Kunstbezit,” De Witte Raaf, nr.

121 (mei-juni 2006): 2.

3 Neutelings, “Een IJskast in
Knokke,” 17.

Chambres d’Amis

Termen

bewaard
opgeborgen
herinnering

sporen
restant

gewaarborgd

intact

vergeeld
geretoucheerd
volledige restauratie
overschilderd

opgeborgen
bewaard

intact
afstand

behouden
onderhouden
zorg

behoud

toevertrouwen
behouden
behoud

onaangeroerd
herinstalleren

zorg
radicaal behoud
verkleurd

schonk
zorg
sporen
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Gebruiken

“One of my favorite definitions of the difference between architecture
and sculpture is whether there is plumbing or not.”’
(Gordon Matta-Clark)

De poging tot afbakening van de kunst is waarschijnlijk even oud als
de kunst zelf. Matta-Clark haalt, refererend aan Marcel Duchamp’s
Fountain uit 191732, die dezelfde spanning aan. Duchamp legde via zijn
readymades de nadruk op het verheffende effect van kunst: alledaagse
voorwerpen werden van hun context ontdaan en tot kunstwerk gemaakt.
Zou daarentegen het gebruik van Fountain zoals origineel bedoeld, een
porseleinen urinoir en massaproduct bij uitstek, deze terugbrengen naar
dat wat niet kunst is? Het antwoord van Matta-Clark is duidelijk: Fountain
is een kunstwerk, juist omdat het geen waterleiding heeft, juist omdat het
niet zuiver functioneel kan zijn en dus geen urinoir in praktische zin is. Is
kunst dan per definitie onbruikbaar?

Het gebruik van een kunstwerk is inherent verbonden met de autonomie
van datzelfde werk. Dit is sterk gelinkt aan de 19e eeuwse term art-for-
art’s sake: het geloof dat avant-garde kunstenaars, door het loskomen
van traditionele instituten, artistieke vrijheid creéren.®® De kunstenaar
maakt niet vanuit een vraag, niet vanuit een noodzaak en niet vanuit een
maatschappelijke behoefte. Het resultaat, het kunstwerk zelf, moet volgens
Clement Greenberg dan ook beoordeeld worden los van diezelfde externe
invloeden.®* Actuele kunst ontleent haar bestaansrecht aan intentionaliteit,
reflectieve arbeid en auteurschap. Ze is inherent artificieel en autonoom.3®

Aangezien autonomie dicht aanleunt bij het begrip afstand, verandert
parallel aan de actuele kunst ook de ruimte waarin kunst gemaakt en
getoond wordt.® Ze eist afstand ten opzichte van de toe-eigening door de
maatschappij, en bij uitbreiding ook fysieke afstand. Hedendaagse kunst
vraagt steeds een plek om die afstand te garanderen. Zo stelt Reesa
Greenberg dat er tussen 1960 en 1990 een fundamentele verschuiving in
typologie plaatsvond. Eerst was de klassieke plek voor hedendaagse kunst
die van het huis of het appartement als museum of galerij. De verandering
werd aangekondigd met de intrede van Andy Warhol’s Factory in 1963.
Hiermee werd de nadruk binnen de hedendaagse kunst verlegd naar de
arbeid in plaats van het product. De ruimtes waarin kunst gemaakt werd
veranderden mee: de huiskamer maakte plaats voor de industriehal. Deze
verzekerden de nodige afstand ten opzichte van de bredere samenleving.
37 0ok kunstinstituten volgden dit voorbeeld: binnenmuren in musea en
galerijen maakten plaats voor grotere, open ruimtes; stoelen en banken
werden ingeruild voor leegte. ledere referentie naar het huiselijke werd
weggehaald.®® Wat daarvoor gebruikt kon worden, kon nu enkel ten
dienste van de kunst staan. Waarbij het kunstwerk eerst een tijdelijke plek
had om getoond te worden aan de mens, is de mens vanaf dan op bezoek
in het huis van het kunstwerk.
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Hiertegenover staat het huis zelf. In de woorden van Adolf Loos is de
woning in essentie de plek waar primaire noden vervuld worden.*® Het is
de plek van dagelijks gebruik: er wordt gekookt, gewassen, gegeten en
geslapen. Het huis is zo een accumulatie van gebruiksgoederen. Kan de
autonome kunst dan functioneren binnen een huiselijke context die haar
niet meer eigen is? Loos stelt alvast van niet:

“The work of art is the artist’s private concern. The house is not. ...
The work of art is responsible to no one, the house to everyone. The
work of art wants to tear people out of their comfort zone. The house
has to serve comfort. The work of art is revolutionary, the house
conservative.”* (Adolf Loos)

Loos verzet zich tegen de esthetisering van het dagelijkse leven en herleidt
de kunst tot de decoratie van dat alledaagse. Kunst en het huis zijn dus
fundamenteel tegenovergesteld en sluiten elkaar uit. Greenberg ziet het
genuanceerder:

“Meer mensen dan ooit tevoren leven met kunst samen. Ze eten,
slapen, beminnen, lezen, kijken tv, schrijven, werken aan de pc,
telefoneren, koken en feesten tussen muren waar naast gordijnen
ook kunst hangt, aan tafels waar naast familiefoto’s ook kunst staat,
op etages waar zich naast tapijten en meubels ook kunst bevindt...
Ze is er en ze is er niet, want het is niet zeker dat we ze altijd
opmerken.”* (Reesa Greenberg)

Volgens haar is dus, hoewel we meer en meer met kunst leven, het
paradoxaal karakter van kunstintegratie daarmee ook aanweziger dan
ooit tevoren. Moest kunst volledig geintegreerd zijn in het dagelijkse leven,
dan wordt het volgens haar decor, en bijgevolg geen kunst meer. Er is dus
telkens die schok, die afzetting van het dagelijkse, die kenbaarmaking van
haar aanwezigheid, nodig om het als kunst te lezen. Als kunst gebruikt en
toe-geéigend kon worden door het huis en haar huishouden komt haar
statuut als kunstwerk onder druk te staan. Een tafel in een museum is een
kunstwerk, een tafel waaraan gegeten kan worden is een tafel. Kunst kan
in dit opzicht nooit totaal integreren in het huiselijke: ze is altijd te gast.*

Diezelfde confrontatie tussen het museum en het leven, de kunst en het
gebruiksobject is inherent aan Chambres d’Amis. Bij de voorbereiding van
de tentoonstelling werd de kunstenaar geconfronteerd met een ruimte
die al was vormgegeven en toegeéigend. Dit staat in contrast met zijn
doorsnee kunstatelier, waar de kunstenaar alle parameters in handen
heeft. Er moest gekozen worden of het dagelijkse leven aan de kant werd
geschoven, of er net een poging werd gedaan tot dialoog tussen beide.
Als niet alles leeggemaakt werd, stond de kunstenaar voor een volgende
paradoxale beslissing: Hoe kon vermeden worden om niet in opdracht van
de bewoner te werken? En indien deze de wil van de bewoner volgde, en
daarmee integreerde in de bestaande smaken, werd de kunstenaar dan
interieurdecorateur? Jan Hoet zag dit alvast als een mogelijk gevaar: “‘Je
n’ai peur que d’une chose, c’est que vous fassiez des ceuvres décoratives
... Je voudrais que vous soyez terroristes.™ Ook in de media-receptie van
Chambres d’Amis kwam dit onvermijdelijk terug: “Some of the artists took
on the role of interior decorators. ... pretty, yes, but it might as well have
been in Casa Vogue.™*

Tijdens de tentoonstelling zelf kwam dit spanningsveld opnieuw naar boven.
Het huis moest plots een woonplaats voor kunst en het huishouden zijn.
Soms zette het dagelijkse leven door en werd het kunstwerk ondermijnd,
maar vaak werd het huis een tweede museum. Geert Bekaert zag deze
transformatie als onvermijdelijk:
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“Er kan van het huis een museum gemaakt worden, maar dan moet
de bewoner dat huis uit, tenzij hij zelf als museumstuk wil fungeren.”
(Geert Bekaert).> Meestal werd daar waar het dagelijkse leven
haar gang kon gaan, dit alledaagse, bedoeld of onbedoeld, deel
van het kunstwerk. Verder bemoeilijkte het publieke karakter van de
tentoonstelling het dagelijkse leven. De grote bezoekersaantallen
maakten sommige kamers onbruikbaar. Vaak was het onmogelijk
om de was uit te hangen, de ongewassen borden even op het
aanrecht te laten staan of het bed ‘s morgens onopgemaakt te laten.

% Geert Bekaert,
“Onherbergzame Kunst,” De
Witte Raaf, nr. 121 (mei-juni
20086).

Termen

object trouvé
decor

niet toegankelijk
leefbaar
onleefbaar

leeggemaakt
alledaagse leven

leeg
totaalkunstwerk

leegstond
leeggehaald
verduisterd

afstand

onbruikbare objecten
bezit

toe-eigening
alledaagse gebruik
leeggemaakt

sporen van het dagelijkse leven
in scenegezet
leefbaarheid

bewuste keuze

totaalkunstwerk
plaatsgemaakt

constante aanwezigheid
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1. Aanschouwing

Helmut Middendorf
Puinstraat 26

In een dubbelhoge woonkamer realiseerde Helmut Middendorf een werk
op twee tegenoverliggende muren. Waar de ene muur volledig vrij was,
stond vlak voor de andere muur een oude kolenkachel. Op de vrije muur
bracht hij vier ‘vlaggen’ aan - een gele, een donkerblauwe, een groene
en een lichtblauwe - elk met een eigen figuratieve voorstelling. De
overstaande muur schilderde hij felrood, met centraal een beeld van een
naderende trein.*¢

Middendorf baseerde zich op het huis zelf: de schoorsteen van de
geschilderde locomotief werd perfect uitgelijnd met de schouw van de
kachel. Diezelfde schouw sneed het beeld gedeeltelijk weg.*” Alleen door
te verplaatsen werd zichtbaar dat het beeld van de trein ook achter de
schouw doorloopt. Het beeld dwong de kijker om te bewegen.

De geschilderde trein verwees naar de langste locomotief die ooit
gebouwd werd in nazi-Duitsland - een trein waarmee miljoenen Joden
naar de gaskamers werden vervoerd. De rode verf op de muur verwees
naar het bloed dat daarbij vioeide.* Zo verankerde de herinnering aan de
Holocaust zich midden in het alledaagse gebruik van de kamer. Hoewel
het werk en zijn zware connotatie soms botsten met het dagelijkse leven,
koos Hilde er telkens opnieuw voor om het werk te behouden en te
onderhouden.*®

De nieuwe bewoners hebben het werk recent overschilderd. Zodra
de band met een kunstwerk verdwijnt, lijkt ook de bereidheid tot zorg,
behoud en opoffering af te nemen. De lading van het werk bleek voor de
nieuwe bewoners uiteindelijk te zwaar.
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2. Aarde van Siena

Remo Salvadori, Ettore Spalletti
Visserij 12

Met een brede borstel en volgens een traditioneel Italiaans procedé
werden de inkomhal, eetkamer en woonkamer in oranje-gele tinten
geschilderd. Zowel het plafond als de wanden kregen een laag verf; enkel
de donkerrode betonnen vloer onderbreekt het totaalbeeld. Tegen deze
achtergrond werden een aantal objecten geplaatst, variérend in kleur,
vorm en textuur. In de gang stonden een zwarte, omgekeerde kegel en drie
rode flessen; in de eetkamer een halfronde, rode tafel met daarboven een
lichtblauw-roze doek; in de woonkamer, voor het raam, een lichtblauwe
vaas en aan de wand een schaal in twee rode tinten.*

Het resultaat was een gezamenlijk totaalkunstwerk. Gezamenlijk
met een dubbele betekenis: het werk is enerzijds het resultaat van
twee kunstenaars die ervoor kozen samen te werken®, maar ontstond
anderzijds ook in nauwe samenwerking met de bewoners. De was werd
op het keukenfornuis gesmolten, de verf in de woonkamer bereid, en de
kinderen hielpen mee met het schilderen van de muren.*? Het werk getuigt,
zowel in concept als uitvoering, van een voortdurende dialoog tussen
de kunst en het dagelijkse leven dat er zich in afspeelt. Het werk mocht
blijven, in ruil voor de belofte van zorg. Kunstenaar en bewoner waren - en
zijn - samen eigenaar van het werk.5® De vraag stelt zich hoe je omspringt
met deze belofte: Hoe ga je om met veroudering en verandering?

De bemiddeling tussen bewaren en leven verschilt, veertig jaar later,
van kamer tot kamer, afhankelijk van de condities die elke ruimte oplegt.
Daar waar het dagelijkse leven haar plek terug opeist, heeft de kunst
gedeeltelijk plaatsgemaakt. In de gang werd gekozen voor radicaal
behoud: buiten de vloer is het catalogusbeeld nog steeds intact.>
Paraplu’s en jassen worden weggestoken en schoenen worden pas verder
in het huis weggezet. In de woon- en eetkamer werd ervoor gekozen het
totaalkunstwerk te doorbreken. De oranje-gele verf, die in de loop der
jaren is verkleurd, werd overschilderd in een grijstint, afgestemd op het
kleurenpalet van de kunstwerken. De lichtblauw-roze doeken van de woon-
en eetkamer verouderden snel en zijn verplaatst.’® De roodgekleurde
schaal hangt nu op een andere muur. De rode tafel hangt nog steeds op
haar oorspronkelijke plek, maar ondertussen lijkt de vaste telefoon daar
deel van uit te maken. Enkel bij het maken van de foto’s wordt de tafel
opnieuw leeggemaakt - om haar te tonen zoals ze getoond moet worden.
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3. Deur, Porte, Tir

Jef Geys
Geluksstraat 55

In zes verschillende Gentse interieurs installeerde Jef Geys vrijwel
identieke, maar telkens netiets verschillende deuren. De kunstenaar stelde
zich kritisch op tegenover het vaak elitaire discours van de kunstwereld
en koos er daarom bewust voor om zijn werk te plaatsen in kleinere
(arbeiders)woningen, gelegen in toenmalige ‘achterbuurten’. Op elke deur
stond een unieke combinatie van woorden uit de leuze van de Franse
Revolutie: Gelijkheid — Broederlijkheid — Vrijheid, Egalité — Fraternité —
Liberté, Gleichheit - Brtiderlichkeit — Freiheit. De deuren werden telkens
tegen een blinde muur bevestigd, waardoor ze hun functie als doorgang
volledig verloren.%®

Het werk in de Gelukstraat werd geinstalleerd in de gang, direct links bij het
binnenkomen. De gang is slechts iets meer dan een meter breed en mist
de museale kenmerken die in andere huizen van de tentoonstelling wél
aanwezig waren. De ruimte werd niet leeggemaakt, niet wit geschilderd.>”
In de kleinere ruimte begon het alledaagse leven vrijwel meteen te botsen
met de tentoonstelling. In de gang kwam de deur van Geys oog in oog te
staan met een andere deur die de doorgang vormde naar de leefruimte.
Zonder de tekst is het onduidelijk welke van de twee deuren het kunstwerk
is. Wanneer de deur van Geys werd geopend, kaderde ze enkel een stuk
muur. De originele, half-witte, half-gele muur werd zo tot beeld gemaakt.%®

Vandaag woont er iemand anders, en is de deur van Geys veilig
opgeborgen in het archief van het S.M.A.K.. De andere deur, naar de
leefruimte, werd ondertussen dichtgemaakt. De vraag dringt zich op: kan
dit werk vandaag nog bestaan?
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4. Dubbel Parallel

Gulnther Forg
Oude Houtlei 113

Gunther Forg baseerde zijn keuze van huis op het beroep van de
bewoonster: een pre- en postnatale kinesitherapeute. Na er een week
lang te hebben gelogeerd, was het resultaat een set van twee foto’s van
een tweeling, op groot formaat en in een houten omkadering. De foto’s
werden tegenover elkaar gehangen aan de muren van een smalle
inkomhal. Door de opstelling en de glanzende afwerking reflecteerden de
tweelingen voortdurend in elkaar.>® Bovendien leek hun blik de bezoekers
overal te volgen, van de voordeur tot aan de trap. Het werk werd tweemaal
uitgevoerd: één tweeling bleef bij de bewoners, de andere ging naar het
museum.®°

De bewoners zijn intussen verhuisd en hebben de eerste set
meegenomen. De tweeling is nu te zien in het N.E.S.T. Ze hangen daar
parallel naast elkaar, waardoor het reflectiespel volledig verdwijnt.5' De
tweede set, nog steeds in bezit van het museum, kent inmiddels een
lange tentoonstellingsgeschiedenis. Tijdens de collectiepresentatie van
Chambres d’Amis in 2012 werd deze opnieuw tegenover elkaar getoond,
dit keer in een brede, witte gang van het museum. Het kunstwerk leeft
tweeledig voort.
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5. Een-Twee-Drie-Piano

Milan Grygar
Visserij 103

Milan Grygar maakte voor zijn bijdrage een volledige kamer op de eerste
verdieping leeg — op de piano van de bewoner na. De hele ruimte werd
wit-gemaakt. de muren, de vloer, het plafond. De ramen werden afgedekt
met witte gordijnen, en over de piano werd een wit doek gedrapeerd tot
aan de poten. De onderbrekingen in het verder witte geheel - de haard,
de pianopootjes en de pianostoel - werden daardoor geaccentueerd.®? Op
de piano plaatste Grygar een partituur en een speelgoedvogeltje, op de
muren bracht hij akoestische tekeningen aan.®® Beide verwezen, net als
de piano, naar muziek.

De volledige ruimte werd gemusealiseerd, onttrokken van het huiselijke.
De codes van het museum werden toegepast om het kunstwerk leesbaar
te maken. De kamer functioneerde als een totaalkunstwerk: meervoudige
ingrepen namen bezit van de hele ruimte.

Vandaag bevindt de partituur zich tussen andere muziekpartituren in
de huidige woning van Wim. Het originele speelgoedvogeltje is verloren
gegaan, maar een gelijkaardig exemplaar staat nu aan zijn bureau.®*
Het werk is door de jaren heen gefragmenteerd: elementen ervan zijn
opgeborgen in diverse kasten en lades, en de ruimte zelf is momenteel
in verbouwing. Wat overblijft, voelt als een herinnering eerder dan als een
kunstwerk.
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6. Grensgeval

Roger Raveel
Visserij 71

Raveel was voor zijn werk op zoek naar een bewoner die zijn werk
begreep en aan wie hij zijn werk kon toevertrouwen. Vanaf het begin was
duidelijk dat hij de volledige ruimte wilde transformeren. Na overleg met de
bewoners beperkte hij zich tot de hal, de trapgang en de gastenkamer van
de woning.% Raveel introduceerde meerdere muurschilderingen doorheen
de ruimtes, en in de gastenkamer werkte hij ook sculpturaal: met spiegels,
kippengaas en een salontafel op fietswielen. Het werk reageerde op de
architectuur van de woning door elementen te projecteren, spiegelen en
vervormen.

Om de werken te tonen werden de ruimtes grotendeels leeggemaakt.
Specifieke sporen van het dagelijkse leven - de zetels, het tapijt, de
televisie - en de materialiteit van de woning speelden echter nadrukkelijk
mee in het eindresultaat.®® De woning bleef woning, maar het interieur
werd bewust in scéne gezet.

Na de tentoonstelling werden de muurschilderingen en spiegels
behouden. De salontafel is teruggekeerd naar Raveels atelier.Het werk
is vandaag dus nog steeds aanwezig, maar de leefbaarheid ervan wordt
door de verschillende eigenaars anders ervaren. Bij de eerste verkoop van
het huis werd juridisch vastgelegd dat het werk niet overschilderd mocht
worden.?? De nieuwe bewoner transformeerde het interieur naar eigen
smaak: hij voegde moulures toe aan de plafonds en schilderde de muren
in een blauwe tint - telkens met een uitsparing rond de kunstwerken.®”
De muurschilderingen, die aanvankelijk heel de ruimte in beslag namen,
kregen zo een kader. Het werk werd gefragmenteerd en geisoleerd: de
tussenruimte maakt geen deel meer uit van het werk. De elementen van
het werk die niet binnen de kaders pasten, werden daarmee uitgewist.

Hoewel het kunstwerk vandaag niet langer juridisch beschermd is, plaatst
de huidige bewoonster, Yolande, het behoud opnieuw centraal. Ze vraagt
zich af hoe de kunst teruggebracht kan worden naar de oorspronkelijke
staat. De voorkamer blijft voor haar, net zoals voor Piet, een bijzondere
ruimte: ze hangt er geen andere kunst en gebruikt de kamer slechts
sporadisch. Het is voor haar een bewuste keuze om er al dan niet te
gaan zitten.%®
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Piet (Bewoner Raveel 1986),
interview door auteurs, 15 mei
2025.

% RAV.3M.FOT.2

Raveel foto 2, 1986, Chambres
d’Amis fotoarchief, D2, Gent:
S.M.AK.

7 RAV.40J.INT.1 (2)

Piet (Bewoner Raveel 1986),
interview door auteurs,15 mei
2025.

% RAV.40J.FOT.15
Raveel foto 15, 2025, foto van
de auteur.
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Yolande (Huidige bewoner
Raveel), interview door auteurs,
15 februari 2025.
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7. Het is niet langer jij die muziek maakt

Rob Scholte
Pussemierstraat 20

Op de gelijkvloerse verdieping van een voormalig kloostergebouw
realiseerde Rob Scholte een muurschildering. Hij liet zich inspireren
door de vleugelpiano die centraal in de leefruimte van de woning stond.
Gedurende meerdere dagen schilderde hij, aan de hand van een projectie,
een levensgrote piano op het centrale portiek. Met deze trompe-I'ceil zocht
hij de grenzen van het tweedimensionale en het driedimensionale op.”

Bij het betreden van de ruimte verspringt het beeld en wordt de piano bijna
onleesbaar. Pas verder in de kamer, vlak voor het portiek, lijkt alles op zijn
plaats te vallen - en toch ook weer niet helemaal. Het lijkt alsof de projectie
net iets te hoog is geplaatst, net uit lijn met het oog. De toeschouwer bleef
voortdurend zoeken naar de juiste kijkhoek.”

Rob Scholte gaf het werk in de Pussemiersstraat de titel C’est toi qui
fait la musique. Hij schonk het aan de toenmalige bewoner Claudine,
een toegewijde pianiste. Jarenlang vormde het werk een constante
aanwezigheid in haar leven: haar kinderen groeiden ermee op, er werden
feestjes naast gevierd, er werd muziek voor gespeeld.”

Vandaag kent het huis nieuwe bewoners. Het is niet langer Claudine
die daar de muziek maakt, en de piano is verdwenen. Het werk lijkt zijn
oorsprong te zijn verloren. De huidige bewoners dragen nog steeds zorg
voor het werk, maar er is iets veranderd. Het leven verhoudt zich niet langer
tot het werk; het lijkt er nu los van te staan - geisoleerd. De grens tussen
kunstwerk en interieur is vervaagd. Het bewijs toont zich ook in de nieuwe
sporen: nietjes, opgelopen tijdens renovatiewerken in de woning.”®
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8. ljskast

Daniel Buren
Raas Van Gaverestraat 106

Daniel Buren bracht voor Chambres d’Amis zijn signatuur aan: een patroon
van verticale strepen. Hij deed dit tweemaal: één keer in de woning van
Annick en Anton, en één keer in het Museum voor Schone Kunsten.”*
In het huis projecteerde hij het motief op één vlak van de gastenkamer,
diagonaal doormidden gesneden. In het museum reconstrueerde Buren
de volledige kamer uit de woning, met één verschil: de strepen bedekten
daar de andere helft van het viak. De reconstructie verscheen als een objet
trouvé in de inkomhal van het museum;” de buitenkant doet denken aan
een decor. Met dit werk toont Buren de almacht van het museum: zelfs
wat buiten het museum haar oorsprong vindt, kan binnen het museum
gebracht worden.

De twee objecten - het origineel en haar dubbelganger - vormen samen
één werk. In een briefwisseling is vastgelegd dat ze niet afzonderlijk
mogen worden getoond. Niet alleen de muurschildering is kunst; ook
de oorspronkelijke ruimte wordt, door de replica, tot kunst gemaakt. Tot
op vandaag is de originele kamer niet toegankelijk: ze wordt niet meer
bewoond, niet meer gebruikt, enkel bewaard. Buren creéert daarmee
tegelijk het meest leefbare en het meest onleefbare werk. Enerzijds
mocht de bezoeker, uit respect voor de privacy van de bewoners, enkel de
kopie in het museum betreden. Anderzijds heeft de originele kamer haar
functie verloren: ze bestaat enkel nog als kunstwerk, buiten de tijd.
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9. Openbare Werken

Kazuo Katase
Frere orbanlaan 131

Op de achtste en bovenste verdieping van een appartementsgebouw
realiseerde Kazuo Katase een reeks interventies. De kunstenaar,
opgegroeid in Japan, was sterk gefascineerd door Gent en haar
middeleeuwse kunstgeschiedenis. De ruimte werd niet gekozen omwille
van haar interieur, maar vanwege het panoramische zicht op de stad
waarin hij te gast was.”®

In het interieur doorkruiste een zware houten balk de kamer, en hing een
negatief van Jeroen Bosch’ Kruisdraging. Buiten wapperde een negatief
van de Belgische vlag, en liet de kunstenaar zijn handtekening achter:
twee wit geschilderde voeten.”” Het contrast tussen binnen en buiten
werd versterkt door het aanbrengen van een blauwe folie op het brede
bandraam. De binnenruimte kleurde daardoor volledig blauw, terwijl
de stad - bij het betreden van het dakterras - een roze tint kreeg. Het
kunstwerk keerde zich, net als de kunstenaar zelf, volledig naar buiten:
alles in de binnenruimte stond in functie van het zicht. Het uitzicht werd
tot kunst gemaaka.

Bezoekers bewogen zich doorheen de gemeenschappelijke inkom, lift
en gangen om tot bij het kunstwerk te geraken. Hoewel het appartement
tijdens de tentoonstelling leegstond, was de impact van het werk op de
rest van het gebouw groot.

Vandaag is het kleine dakappartement bewoond en zijn alle sporen
van het kunstwerk verdwenen. Het bandraam is al lang folie-loos en het
panoramisch zicht heeft zijn oorspronkelijke kleurenpalet terug. Het laatste
restant verdween enkele jaren geleden: de witte voeten werden in 2022
verwijderd bij het vervangen van de terrastegels.”

78 KAT.3M.ART.6 (1-2)

Ella Reitsma, “Kunst in Gentse
huizen,” Vrij Nederland, (juli
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10. Overstreept

Kazuo Katase
Frere orbanlaan 131

In Gent ging Joseph Kosuth op zoek naar de woning van een psychiater
om er zijn kenmerkende, tekstgebaseerde werk te realiseren. Hij verknipte
en vergrootte fragmenten uit Sigmund Freuds Psychopathologie van het
dagelijks leven en bracht deze aan op de muren van de wachtkamer, het
kabinet, de gang en de trapzaal van de praktijkwoning.” De zinnen liepen
door van de ene ruimte naar de andere en werden telkens doorgestreept
door een zwarte balk; slechts een dunne strook boven en onder de balk
bleef leesbaar. De tekst balanceert tussen leesbaar en onleesbaar. Door
het volgen van gekleurde lijnen en cijfers kan men - mits enige inspanning
- de volledige paragraaf reconstrueren.

De ruimtes werden voor en door de tentoonstelling niet leeggehaald,
waardoor de architectuur voor en naast het werk komt te staan. De
ruimte werd bewust geénsceneerd: de bewoner verving zelfs twee stoelen
die volgens hem niet langer pasten in het nieuwe interieur.?® De trap, de
radiatoren, het bureau en de zetels sneden op verschillende plaatsen door
de lijnen van de tekst. Daar waar de woning in contact komt met het werk,
wordt het onleesbare versterkt: het is onduidelijk of op die snijpunten de
tekst onderbroken of volledig bedekt wordt.

De bewoner, André, kocht het werk na afloop van de tentoonstelling
en ondertekende een contract met Kosuth. Met dat contract werden de
morele rechten van de kunstenaar tot in 2000 gewaarborgd, en werd
bijvoorbeeld verzekerd dat het werk voor buitenlandse curatoren steeds
bezoekbaar zou blijven.®' Dertig jaar later getuigde de psychiater dat
het werk nog steeds intact was, zij het sterk vergeeld en hier en daar
geretoucheerd. De tijd drong zich steeds meer op, en André opperde dat
een volledige restauratie wellicht de beste oplossing zou zijn: het papier
opnieuw laten printen en opnieuw aanbrengen. Het is onduidelijk of dat
uiteindelijk al dan niet gebeurd is.??

Vandaag, veertig jaar later, is het ook onduidelijk of het werk al dan niet

nog aanwezig is. Verschillende bronnen getuigen dat het werk gedeeltelijk
overschilderd is geweest.
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11. Paar(s)

Reiner Ruthenbeck
Belgradostraat 52

Reiner Ruthenbeck was voor Chambres d’Amis op zoek naar twee “gelijke
ruimtes” en vond die in de leefruimte en eetruimte van de kunstschilder
Robert. In het midden van beide ruimtes installeerde de kunstenaar twee
bundels gloeilampen: één rode en één blauwe. Het werk behandelde
dualiteiten in het leven; lawaai en rust, visuele en auditieve. Een
geluidsband met “lawaai” van een speelkwartiertje op een lagere school
werd afgewisseld met “stilte”. Deze auditieve dualiteit kwam in de ruimte
samen met een visuele tegenhanger: rood voor kabaal, blauw voor stilte.®

Beide ruimtes - die voor de tentoonstelling nog een gebroken-eierschaal-
witte kleur hadden - werden museumwit geschilderd en leeggemaakt.®*
De ruimtes werden grondig gemusealiseerd.®> De rolluiken gingen drie
maanden omlaag; de gloeilampen gaven een zwak licht in de verder
verduisterde kamers. Drie maanden lang trok Robert zich terug uit de
ruimtes van Ruthenbeck. Zelfs op de sluitingsdagen liet hij de kamers
onaangeroerd ®®

Vandaag bevinden de verschillende onderdelen van het werk zich in een
doos op zolder.?” Op het eerste gezicht lijkt alles aanwezig om het werk
te herinstalleren: de lampen, de cassette, het huis en de bewoner. De
ruimtes zijn echter al lang opnieuw geschilderd in hun oorspronkelijke
gebroken-eierschaal-witte kleur, en zijn nu rijkelijk gevuld met meubels.

% RTH.3M.ART.1(1-2)

Gerrit Six, “In Gent staan vijftig
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12. Uit-Zicht

Jannis Kounellis
Sophie Van Aackenstraat 13

In een pand dat vroeger deel uitmaakte van het begijnhof Sint-Elisabeth
bewerkte Jannis Kounellis op uitnodiging van de bewoners vijf van
de kloosterramen met lood en kleurglas: één geel-zwart, één blauw
en drie zwart. In de zwarte glasvullingen werden telkens kleine ronde
uitsnijdingen gemaakt, gebaseerd op de vorm van de koffiekan van de
bewoners.® Hoewel de ruimte oorspronkelijk de volledige drie traveeén
van de voorgevel overspande, was ten tijde van Chambres d’Amis één
van de drie traveeén dichtgemaakt.®® De ingreep van Kounellis op de twee
overblijvende ramen beroofde de ruimte daardoor van al haar lichtinval.*°De
woonkamer en keuken werden bijgevolg van juli tot september volledig
verduisterd. Hoewel de meubels en muren onaangeraakt bleven, was het
effect van het werk op de bruikbaar en leefbaarheid van het huis enorm.

Een paar maanden na de tentoonstelling werd alles in dozen opgeborgen
en op zolder bewaard. Inmiddels, na een grondige binnenrenovatie, is
het derde raam vrijgemaakt en overspant de woonkamer opnieuw de
volledige drie traveeén brede voorgevel.®" Zelfs als het werk uit de dozen
zou worden gehaald, zou het de ruimte nooit meer in dezelfde mate
kunnen verduisteren.
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13. Tafelschikking

Mario Merz
Willem Tellstraat 20

Hoewel Mario Merz oorspronkelijk enkel in de voorkamer zou werken,
bleek deze ruimte al snel te klein voor zijn ideeén. Zijn interventie nam
uiteindelijk bijna de volledige gelijkvloerse verdieping in: eetkamer,
leefruimte en voorkamer. Het dagelijkse leven en de bijhorende meubels
werden volledig aan de kant geschoven. In de plaats installeerde de
kunstenaar een sequentie van vijf tafels - afwisselend steen, glas, steen,
glas, steen - die zich doorheen de ruimte bewoog. De sculpturen leken
maar net te passen tussen de twee portieken en zetten de ruimte onder
druk.

De granieten tafelbladen werden uiteindelijk doormidden gezaagd om
door de voordeur te kunnen.®? Met een totaalgewicht van 2,5 ton bleken
ze bovendien te zwaar voor de parketvloeren van de woonkamers; de
kelder werd gestut om de sculpturen te kunnen dragen.® Het kunstwerk
viel letterlijk én figuurlijk de stabiliteit van het huis aan.

De tafels vormden een geheel van onbruikbare objecten. Door hun
variatie in afmetingen waren sommige te hoog, andere te laag om aan te
zitten. Het reliéf maakte dineren moeilijk: de granieten opperviakken waren
te grillig om er een glas op te zetten. De twee glazen tafels hadden in de
oorspronkelijke tekeningen scherp geslepen pieken, die op aandringen
van Jan Hoet werden verwijderd.®

De tafels schoven dus, op vlak van schaal, gewicht en functie, alles wat
huiselijk en dagelijks was aan de kant. Merz had werkelijk bezit genomen
van het huis.® Toch kon de kunst niet ontsnappen aan haar toe-eigening:
aangezien er geen andere plek meer was om te eten, was het gebruik van
de tafels als tafel onvermijdelijk. Omwille van de niet-functionele hoogtes
bracht het museum, op vraag van de bewoners, zes verstelbare krukjes.®
° Er werd gegeten, koffiegedronken, gefeest en gespeeld aan de tafels
van Merz.%
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14.Voorzetsels

Sol LeWitt
Lousbergkaai 91-92

Sol LeWitt was slechts driemaal aanwezig in de woning: één keer om de
locatie te kiezen, één keer om het uitgevoerde werk te zien, en één keer
met zijn vrouw en kind.*® In de koetsgang van het huis transformeerde hij
een volledige wand met een muurschildering: een piramide opgebouwd uit
één, twee, drie en vier lagen Chinese inkt. De neoklassieke kolommen en
de afmetingen van de muur vormden de enige randvoorwaarden.'®

Het werk werd uitgevoerd door David Higginbotham, op basis van een
schets van Lewitt - niet groter dan een visitekaartje. Samen met de
bewoners bracht hij de verschillende lagen Chinese inkt aan.’' Tot op
vandaag is het werk volledig intact. Objecten bewaren enkele centimeters
afstand om het niet te beschadigen. Een reeks kleine restauraties,
uitgevoerd door de bewoners, het S.M.A.K. en David zelf, brengen het
werk telkens opnieuw in zijn oorspronkelijke staat terug.'®

Het beeld van de lege koetsgang - bepaald door enkel de architectuur en
de muurschildering - is zelden te zien.'® Zelfs tijdens de tentoonstelling
verschenen er al objecten voor het werk: fietsen, mensen, een lamp.'*
Het dagelijkse gebeuren werd deel van het beeld. Die collectieve som
veranderde in de tijd: objecten wisselden elkaar af en stapelden zich
op. Waar het beeld aanvankelijk nog relatief gecureerd was, krijgt het
werk vandaag steeds meer ‘voorzetsels’: nog steeds fietsen, maar ook
een zetel, houtsculpturen, spiegels, dozen... Het beeld is fundamenteel
veranderd; het leven is steeds nadrukkelijker aanwezig.'® Architectuur, in
de brede zin, is deel van het werk geworden. Het kunstwerk staat vandaag
eerder op de achtergrond, maar de bewoners vertellen hoe ze, door de
veranderende context, telkens opnieuw op haar aanwezigheid gewezen
worden.'% |s het werk dat wat LeWitt heeft geschetst, of is het de optelsom
van de muurschildering en wat zich ervoor bevindt of heeft bevonden?
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Lewitt 1986 - vandaag),
Interview door auteurs, 15
november 2024.
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Gege Marogna,“Chambres

d’Amis per 'Arte,” CASA Vogue,

nr. 177 (september 1986): 334.
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Lewitt hedendaagse foto 2,
2025, foto van de auteur.
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Kristien en Herman (Bewoners
Lewitt 1986 - vandaag),
interview door auteurs, 15
november 2024.
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Min of Meer Chambres d’Amis: De Mythe

S.M.A.K. - Jan Hoetplein 1, 9000 Gent
14 + 1 dispositieven
62 archiefdocumenten

De tentoonstelling Chambres d’Amis bracht in 1986 kunst buiten
de muren van het museum. 51 Kunstenaars werden door Jan Hoet,
toenmalig conservator van het Museum van Hedendaagse Kunst,
uitgenodigd op 57 locaties in Gent, voornamelijk privéwoningen. Van 21
juni tot 21 september openden bewoners hun deuren en veranderden
hun interieurs tijdelijk in tentoonstellingsruimtes. De kunst vond een
plek tussen zetels, eettafels en stopcontacten - midden in het dagelijkse
leven.

In 2026 viert Chambres d’Amis haar veertigste verjaardag; een moment
om terug te blikken. Hoe kunnen we ons de originele tentoonstelling
herinneren? Wat blijft er nog van over? Wat is er verloren gegaan? En
hoe kunnen we daar betekenis in vinden? Wat herhaald wordt, is steeds
Min of Meer Chambres d’Amis.

De tentoonstelling Min of Meer Chambres d’Amis: de Mythe Kijkt
naar hoe Chambres d’Amis zichzelf herinnert en herinnerd wordt. De
tentoonstelling uit 1986 wordt vaak omschreven als de tentoonstelling
die Jan Hoet en Gent op de kaart zette binnen de kunstwereld. Het was
de tentoonstelling die kunst voor het eerst buiten het museum bracht en
confronteerde met interieurs. Het is ook op die manier dat Chambres
d’Amis zichzelf bij voorkeur herinnert; steeds weer teruggrijpend naar
dat beeld van 1986. Bij die herinnering wordt er abstractie gemaakt van
de veertig jaar na afloop, alsof die tentoonstelling nog steeds is wat het
was.

Maar wat betekent het om die tentoonstelling veertig jaar later opnieuw
te tonen? Moet aan dat beeld van de oorspronkelijke tentoonstelling
worden vastgehouden?

De moeilijkheid van het herinneren wordt in Min of Meer Chambres
d’Amis: de Mythe verbeeld door een lijn op het grondplan van
de tentoonstellingsruimtes van het S.M.AK.. Zo worden twee
ruimtes opgespannen: één die kijkt naar de drie maanden van de
tentoonstelling zelf, en een andere die ingaat op de veertig jaar die
daarop volgden. Langs deze lijn zijn veertien dispositieven geplaatst,
die elk deze tweedeling in zich dragen. De kant van de drie maanden
brengt archiefmateriaal samen uit die eerste periode, en focust zo op
de mythische wijze waarop de tentoonstelling zichzelf herinnert. Ze
toont de tentoonstelling als eindproduct. Het archiefmateriaal van een
werk van Chambres d’Amis wordt hierbij telkens gecombineerd met het
dispositief van datzelfde huis. De kant van de veertig jaar functioneert
als verlengstuk, en stelt het eindproduct in vraag. Centraal in de ruimte
staat een archiefkast die de tentoonstelling terug naar het geheel
brengt.

William Anastasi (b 1933), ‘Westwall, Dwan Main Gallery’,
1966, photo-screenprint on canvas. Exhibition view ‘Six
Sites’, Virginia Dwan Gallery, New York, 1967. (Photo WR
1967)
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Katase Foérg

dispositief B.9: Openbare werken dispositief B.4: Dubblel Parallel
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
a. b. i i
| |
| |
| a |
| |
- o
d | |
| C. |
| |
| |
| |
e. | 1
| |
}E—:_ }
| |
| |
| |
| |
| |
| |
I — 1
8- SIS
[e>RNe)) [ e}
a. KAT.3M.FOT.12 60 x 60 mm
b. KAT.3M.FOT.15 130 x 90 mm
c. KAT.3M.ART.2 (1) 220 x 285 mm a. FOR.b.3M.FOT.4 90 x 130 mm
d. KAT.3M.ART.2 (2) 220 x 285 mm b. FOR.3M.ART.2 210 x 280 mm
e. KAT.3M.DOC.5 (2) 297 x 210 mm ¢. FOR.b.3M.DOC.1 210 x 297 mm

10 11



Grygar Middendorf
dispositief B.5: Een-Twee-Drie-Piano dispositief B.1: Aanschouwing

b. a. b ¢
o1
38
a. MID.3M.FOT.3 50 x 50 mm
a. GRY.3M.FOT.1 180 x 180 mm b. MID.3M.FOT.4 60 x 60 mm
b. GRY.3M.FOT.4 300 x 240 mm c. MID.3M.ART.1 (2) 210 x 297 mm

12 13



Kosuth Scholte
dispositief B.10: Overstreept dispositief B.7: Het is niet langer jij die muziek maakt

|

|

|

|

|

|

|

i

|

a. b. c. |

a |

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

i

e. |

|

|

|

|

|

|

|

]
3>
a. KOS.3M.FOT.13 300 x 240 mm a. SCH.3M.FOT.7 130 x 90 mm

b. KOS.3M.VID.4 280 x 210 mm b. SCH.3M.FOT.14 240 x 300 mm
c. KOS.3M.ART.2 210 x 297 mm c. SCH.3M.FOT.17 240 x 300 mm
d. KOS.3M.ART.35 210 x 277 mm d. SCH.3M.ART.3 (1) 210 x 297 mm
e. KOS.3M.DOC.1 210 x 297 mm e. SCH.3M.ART.3 (2) 210 x 297 mm

14 15



Lewitt
dispositief B.14: Voorzetsels

a. LEW.3M.FOT.1
b. LEW.3M.FOT.6
c. LEW.3M.FOT.7
d. LEW.3M.ART.14
e. LEW.3M.DOC.1

16

130 x 90 mm
180 x 180 mm
90 x 130 mm
230 x 300 mm
297 x 210 mm

a. SAL.SPA.3M.FOT.1

b. SAL.SPA.3M.FOT.4
c. SAL.SPA.3M.FOT.11
d. SAL.SPA.3M.FOT.32
e. SAL.SPA.3M.ART.7

f. SAL.SPA.3M.DOC.2
g. SAL.SPA.3M.DOC.9
h. SAL.SPA.3M.DOC.10

Salvadori en Spalletti

dispositief B.2: Aarde van Sienna

130 x 90 mm
90 x 130 mm
130 x 90 mm
300 x 240 mm
380 x 600 mm
210 x 297 mm
297 x 210 mm
297 x 210 mm

17



Kounellis
dispositief B.12: Uit-Zicht

a. KOU.3M.FOT.3
b. KOU.3M.ART.3
c. KOU.3M.ART.4
d. KOU.3M.ART.7

18

180 x 180 mm
210 x 297 mm
210 x 297 mm
210 x 275 mm

a. RAV.3M.FOT.1
b. RAV.3M.FOT.4
c. RAV.3M.FOT.6
d. RAV.3M.ART.4
e. RAV.3M.DOC.1 (2)
f. RAV.3M.DOC.3

180 x 180 mm
180 x 180 mm
180 x 180 mm
210 x 297 mm
210x210 mm
210 x 297 mm

Raveel
dispositief B.6: Grensgeval
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Ruthenbeck Geys

dispositief B.11: Paar(s) dispositief B.3: Deur, Porte, Tur
i i
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| —
| a. b |
a b. c d i c. d e i
' | | —
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
o NI
©olo ©olo
g% e
a. GEY.e.3M.FOT.3 240 x 300 mm
a. RTH.3M.FOT 1 240 x 300 mm b. GEY.3M.VID.1 280 x 210 mm
b. RTH.3M.VID.1 280 x 210 mm c. GEY.3M.ART.11 305 x 559 mm
c. RTH.3M.DOC.2 210 x 297 mm d. GEY.3M.DOC.1 (1) 210 x 297 mm
d. RTH.3M.DOC.3 297 x 210 mm e. GEY.3M.DOC.1 (2) 210 x 297 mm

20 21



Merz
dispositief B.13: Tafelschikking

a. MME.3M.FOT.6
b. MME.3M.FOT.8
¢. MME.3M.FOT.9
d. MME.3M.FOT.15
e. MME.3M.FOT.24
f. MME.3M.ART.8
g. MME.3M.ART.13
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n
o
n
(o)

986}

180 x 180 mm
180 x 180 mm
180 x 180 mm
60 x 60 mm

60 x 60 mm

210 x 280 mm
350 x 500 mm

Buren
dispositief B.8: ljskast
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Min of Meer Chambres d’Amis: De Kunstkamers

Fondazione Prada, Ca Corner della Regina - Calle Corner, 2215, 30135 Venezia

5 dispositieven
58 archiefdocumenten

De tentoonstelling Chambres d’Amis bracht in 1986 kunst buiten
de muren van het museum. 51 Kunstenaars werden door Jan Hoet,
toenmalig conservator van het Museum van Hedendaagse Kunst,
uitgenodigd op 57 locaties in Gent, voornamelijk privéwoningen. Van 21
juni tot 21 september openden bewoners hun deuren en veranderden
hun interieurs tijdelijk in tentoonstellingsruimtes. De kunst vond een
plek tussen zetels, eettafels en stopcontacten - midden in het dagelijkse
leven.

In 2026 viert Chambres d’Amis haar veertigste verjaardag; een moment
om terug te blikken. Hoe kunnen we ons de originele tentoonstelling
herinneren? Wat blijft er nog van over? Wat is er verloren gegaan? En
hoe kunnen we daar betekenis in vinden? Wat herhaald wordt, is steeds
Min of Meer Chambres d’Amis.

Chambres d’Amis bracht kunstwerken in huizen, in kamers. De
kunst zette daarbij de architectuur onder druk - en omgekeerd. De
tentoonstelling Min of Meer Chambres d’Amis: de Kunstkamers geeft
vorm aan verschillende verhalen over het leven in de kamers die drie
maanden lang - of langer - door kunst zijn aangeraakt. Wat betekent
het om kunst in die kamers toe te laten? Hoe kan er geleefd worden
met kunst? Welke betekenis krijgen die verschillende kamers voor het
kunstwerk?

Deze vragen krijgen in de retrospectieve vorm via vijf kamers en
thema’s: de gang en de passage, de eetkamer en de maaltijd, de
woonkamer en de enscenering, de gastenkamer en de leegte, en de
slaapkamer en het bed. Deze kamers worden verbeeld aan de hand
van vier dispositieven, vertalingen van vier kunstkamers van Chambres
d’Amis: respectievelijk een gang, een eetkamer, een woonkamer en
een gastenkamer. Archiefmateriaal uit verschillende huizen wordt
gesorteerd en samengebracht per kamer - archief van de slaapkamers
wordt ondergebracht in de nieuwe slaapkamers. De dispositieven
zijn geisoleerde, gedecontextualiseerde objecten die zich in de
tentoonstellingsruimte opnieuw als onderdeel van een geheel tonen. Ze
worden terug tot kamer gemaakt door de ruimte waarin ze zich bevinden.
Zo eigenen ze zich een deel van die ruimte toe en bevragen ze opnieuw
wat het betekent om met kunst te leven. De centrale archiefkast brengt
de tentoonstelling terug naar Chambres d’Amis.

De dispositieven worden vervolledigd door de benedenverdieping van
het Venetiaanse Ca’ Corner della Regina. Oorspronkelijk gebouwd
als palazzo - een publiek huis met een representatieve functie -
en tegenwoordig in gebruik als tentoonstellingsruimte, heeft het
gebouw een lange en rijke toon-geschiedenis. De witte dispositieven
contrasteren met de architectuur van het palazzo. Ze staan er niet los
van, maar verhouden zich tot het historische plan. De nieuwe kamers
verankeren zich zo in het bestaande grondplan. Ornament, textuur,
kleur en patina van het palazzo geven mede beeld aan de kamers.

26

John Baldessari, Extended Corner: Uccello, 1974 One
chromogenic print and red masking tape applied to wall, 183
x 319.4 cm.
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Grondplan
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'Germano Celant, Rem Koolhaas, en Thomas Demand, When Attitudes Become
Form: Bern 1969 / Venice 2013 (Milan: Fondazione Prada; Verlag der Buchhandlung

Walther Kénig, 2013)
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Gang en passage
dispositief B.14: Voorzetsels

a. FOR.b.40J.INT:2 (1) - (3)
(1): Angela: En kende je al het werk van Férg toen al?
- (2): ...wat die hal een heel apart gevoel gaf.
(3): Paul: Dit is hier dan het werk...
- (3): Echt ongelofelijk, het effect daarvan.

b. LEW.3M.ART.10

c. LEW.BM.ART.12

d. LEW.40J.FOT.2

e. GEY.d.3M.FOT.1

f. GEY.3M.ART.5

g. GEY.d.40J.FOT A

h. RAV.3M.FOT.1

i. RAV.3M.FOT.7

j. RAV.3M.DOC.1 (1)

k. RAV.40J.FOT.6

I. RAV.40J.FOT.13

m. SAL.SPA.40J.FOT.4

n. SAL.SPA.40J.FOT.9

0. SAL.SPA.40J.FOT.11

30

410 x 580 mm
270 x 270 mm
240 x 300 mm
90 x 130 mm

380 x 570 mm
240 x 300 mm
180 x 180 mm
180 x 180 mm
210x 210 mm
240 x 300 mm
240 x 300 mm
240 x 300 mm
300 x 240 mm
240 x 300 mm

a. KOU.40J.INT.1 (1) - (2)

(1): Hij kwam hier dus binnen...

- (2): ...midden in het leven van de bewoners kwamen te staan.

b. VIL.3M.FOT.3
c. VIL.3M.ART.1

d. KOU.3M.FOT2
e. KOU.3M.FOT.8
f. KOU.3M.ART.2
g. WIN.3M.FOT. 1
h. WIN.3M.ART.4
i. WIN.3M.ART5

50 x 50 mm
380 x 570 mm
130 x 90 mm
130 x 90 mm
210 x 297 mm
50 x 50 mm
210 x 297 mm
380 x 600 mm

Woonkamer en enscenering
dispositief B.2: Aarde van Siena
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Eetkamer en maaltijd

dispositief B.7: Het is niet langer jij die de muziek maakt

a. MME.40 J.INT.1 (3)

(3): Angela: Jullie leefruimte, maar ook eetruimte en deze ruimte
waren dan eigenlijk compleet ingenomen door de kunstwerken en

door de bezoekers?...

- (3): Op die grote rots was dat wel opletten waar je je glas zette.

[lacht]

b. SAL.SPA.3M.ART.1
c. SAL.SPA.40J.ART.3
d. SAL.SPA.40J.FOT.14
e.SAL.SPA.40J.FOT.18
f. MME.3M.VID.2

g. MME.3M.VID.4

h. MME.3M.ART.1 (1)

i. MME.3M.DOC.4

j. PAL.3M.FOT.5

k. PAL.3M.VID.1

I. PAL.40J.ART.1

m. SCH.3M.ART.3 (1)
n. SCH.40J.FOT.1

0. SCH.40J.FOT.9
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380 x 570 mm
220 x 285 mm
240 x 300 mm
240 x 300 mm
280 x 210 mm
280 x210 mm
210 x 297 mm
210 x 297 mm
130 x 90 mm

280 x210 mm
210 x 297 mm
210 x 297 mm
90 x 130 mm

240 x 300 mm

T
e

a. RAV.40J.INT.2 (1) - (2)

Ao seaoo

[~

(1): Angela: Hoe is dat voor jou om zo een lange tijd met

dat kunstwerk te leven?...
- (2): ...ik wil dat daar zo min mogelijk proberen doen.

b. GRY.3M.FOT.4
c. GRY.3M.FOT.5
d. GRY.3M.FOT.7
e. GRY.3M.ART.2
f. PAO.3M.FOT.2
g. PAO.3M.ART.14
h. RAV.3M.FOT.2
i. RAV.40J.FOT.13
j- RAV.40J.FOT.16
k. RAV.40J.FOT.17

300 x 240 mm
240 x 300 mm
50 x 50 mm

210 x 297 mm
300 x 240 mm
230 x 300 mm
180 x 180 mm
240 x 300 mm
240 x 300 mm
240 x 300 mm

Gastenkamer en leegte
dispositief B.6: Grensgeval
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Slaapkamer en bed
geen dispositief

a.VIL.40J.INT.1 (2)

(2): Angela: Hebben jullie de stoelen dan eigenlijk ook gebruikt

tijdens de tentoonstelling?...
- (2): ...Dan gingen we zo rap mogelijk weg.

b. BUR.BM.ART.2
c. BUR.BM.ART.11
d. BUR.BM.FOT.2
e.VER.3M.FOT.1
f. VER.3M.FOT.2
g.VER.3M.VID.2
h.VER.3M.ART.2
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380 x 570 mm
420 x 297 mm
60 x 60 mm
50 x 50 mm
130 x 90 mm
280 x 210 mm
210 x 297 mm
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Min of Meer Chambres d’Amis: Tentoonstelling als Thesis

Ferdinand Lousbergkaai 91-92, 9000 Gent
1 dispositief
september 2026

De tentoonstelling Chambres d’Amis bracht in 1986 kunst buiten
de muren van het museum. 51 Kunstenaars werden door Jan Hoet,
toenmalig conservator van het Museum van Hedendaagse Kunst,
uitgenodigd op 57 locaties in Gent, voornamelijk privéwoningen. Van 21
juni tot 21 september openden bewoners hun deuren en veranderden
hun interieurs tijdelijk in tentoonstellingsruimtes. De kunst vond een
plek tussen zetels, eettafels en stopcontacten - midden in het dagelijkse
leven.

In 2026 viert Chambres d’Amis haar veertigste verjaardag; een moment
om terug te blikken. Hoe kunnen we ons de originele tentoonstelling
herinneren? Wat blijft er nog van over? Wat is er verloren gegaan? En
hoe kunnen we daar betekenis in vinden? Wat herhaald wordt, is steeds
Min of Meer Chambres d’Amis.

De tentoonstelling Min of Meer Chambres d’Amis: Tentoonstelling als
Thesis confronteert de replica met het origineel. Wat betekent het om
Chambres d’Amis opnieuw te verbeelden? En wat gebeurt er als de
replica terug naast het origineel komt te staan?

De retrospectieve plaatst een reproductie van één van de kunstdragers
van Chambres d’Amis terug in de originele ruimte. Die replica is geen
exacte kopie, maar het resultaat van kaderen, transformeren, en
betekenis geven aan de bestaande vorm. Ze komt voort uit bewuste
keuzes over wat er al dan niet gereproduceerd wordt, en hoe dat
gematerialiseerd wordt. De reproductie draagt het auteurschap van de
ontwerpers in zich. Het is een dispositief dat dient om terug te blikken
op Chambres d’Amis en het afgelegde traject om te komen tot de
retrospectieve.

De replica wordt in september 2025 in de Ferdinand Lousbergskaai 91-
92 teruggebracht naar haar oorsprong. De reproductie van het werk van
Sol LeWitt komt daar voor de oorspronkelijke muurschildering te staan.
Zo komen twee auteurschappen en twee temporaliteiten naast elkaar
te staan. De reproductie is het zoveelste voorzetsel dat in de loop der
jaren een plek heeft gevonden voor, naast en net niet tegen het werk.
De tentoonstelling met de replica van Sol LeWitt dient hier als prototype
voor die confrontatie.

38

Pierre Huyghe, Timekeeper, 2002, site specific wall
installalation, variable dimensions.
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Mel Bochner, Blah, Blah, Blah, 2014
Hatton, MO
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