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Abstract 

Deze masterproef onderzoekt hoe politieke cartoons uit de ideologisch uiteenlopende Vlaamse pers, met name 

het communistische weekblad De Roode Vaan, de Vlaams-nationalistische dagbladen De Schelde en zijn opvolger 

Volk en Staat, en de centrumrechtse krant De Standaard, de internationale geopolitieke spanningen tussen 1929 

en 1945 verbeeldden. Hoewel deze periode al uitgebreid bestudeerd is, bleven Vlaamse politieke cartoons tot nu 

toe onderbelicht in de historiografie. Dat bleek niet alleen uit de persstudies over bovenstaande dag- en 

weekbladen, maar ook uit transnationale cartoonstudies, die dezelfde insteek hebben als deze thesis. Die 

laatstgenoemden tonen aan dat het waardevol is om cartoons als primaire bronnen te analyseren. Zoals Luc 

Pauwels benadrukt in Reframing Visual Social Science, zijn cartoons immers niet louter culturele artefacten, maar 

ook vensters op de cultuur waarin ze tot stand kwamen. Het concept van reflexiviteit, zoals uitgewerkt in zijn 

werk, vormt bovendien een theoretisch kader om het scepticisme rond het gebruik van visuele bronnen als 

volwaardige primaire bronnen te counteren. 

 

Om de lacune in het historisch-wetenschappelijke veld op te vullen, verzamelde deze scriptie al het 

bronnenmateriaal uit vier Vlaamse kranten, die behoren tot drie verschillende ideologische stromingen. 

Vervolgens vergeleek dit onderzoek de cartoons thematisch, namelijk per land. Het combineerde een visuele 

analyse met een discoursanalyse, aangezien de bijhorende artikels en onderschriften vaak cruciale informatie 

bevatten over de beoogde boodschap van de cartoonist. Op die manier bracht deze studie zowel gelijkenissen als 

verschillen in beeldvorming aan het licht. 

 

De resultaten tonen aan dat cartoons in alle onderzochte kranten functioneerden als ideologische wapens. De 

kranten bekritiseerden, karikaturiseerden of demoniseerden hun vijanden, terwijl hun eigen politieke visie of hun 

ideologische bondgenoten verheerlijkt werden. Daarnaast viel het op dat sommige beeldmotieven de 

ideologische grenzen van de kranten overstegen. Zo maakten de dag- en weekbladen gebruik van dezelfde 

landelijke personificaties, animalisering en symbolen om hun politieke standpunt kracht bij te zetten. 

Cartoonisten visualiseerden eveneens het menselijke leed, dreven de spot met de notie van beschaving en 

maakten selectief gebruik van raciale stereotyperingen. Bovendien vermengden sommige vijandbeelden zich en 

werden rivale internationale bondgenootschappen voorgesteld als intern verdeeld of opportunistisch. 

 

Deze masterproef toont aan dat politieke cartoons waardevolle primaire bronnen zijn, aangezien de 

bovenstaande bevindingen bijdragen aan de bredere academische studie van de beeldcultuur, de Vlaamse 

persgeschiedenis en de politieke communicatie in de tweede helft van het interbellum en tijdens de Tweede 

Wereldoorlog. Toekomstig onderzoek kan deze analyse uitbreiden naar de nationale context, zoals de Belgische 



 

regering of collaborerende partijen, of aansluiting zoeken bij transnationale studies. Hoewel de inkt opgedroogd 

ƛǎΣ ōƭƛƧŦǘ ŘŜ ΨǇƻƭƛǘƛŜƪŜ ƛƴƪǘǾƭƻŜŘΩ ƛƴ ±ƭŀŀƳǎŜ ŎŀǊǘƻƻƴǎ ƪǊŀŎƘǘƛƎ ŀŀƴǿŜȊƛƎ Ŝƴ ƴƻŘƛƎǘ ȊŜ ǳƛǘ ǘƻǘ ƴƛŜǳǿŜ ƻƴǘŘŜƪƪƛƴƎŜn. 
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Inleiding  

 

 

Op 30 oktober 1936 publiceert de Vlaams-nationalistische krant De Schelde, zoals wel vaker, een cartoon, die op 

krachtige wijze de toenmalige geopolitieke spanningen visualiseert. De verpersoonlijking van wereld lijdt aan 

zware migraine door de talrijke conflicten, die zich afspelen op zijn hoofd. De vredesengel staat bezorgd naast 

hem en vreest dat deze pijn hem opeens fataal zal worden gezien zijn hoge leeftijd.1 Met illustraties namen 

cartoonisten niet alleen de actuele gebeurtenissen op de korrel, maar beïnvloedden ze ook actief de manier 

waarop lezers naar de actualiteit keken. In dit geval oogt de wereldbol fysiek uitgeput, wat de nabijheid van een 

mogelijk einde des te dreigender maakt. Bijgevolg zijn deze visuele bronnen niet louter culturele artefacten op 

zich, want ze vormen ook een venster naar de cultuur waarin ze geproduceerd zijn, zoals Luc Pauwels benadrukt 

in Reframing Visual Social Science. De cartoonist stuurt de lezer als het ware in bepaalde richting. Daarom 

weerspiegelen spotprenten niet alleen de politieke en maatschappelijke context van hun tijd, maar geven ook 

inzicht in de heersende normen, waarden, overtuigingen en sociale verhoudingen. Door hun gelaagde beeldtaal 

lenen ze zich uitstekend voor analyse als primair historisch bronmateriaal. De combinatie van beeld en taal vormt 

 
1 De Schelde, 30 oktober 1936, 2. 



 

namelijk de unieke mogelijkheid om collectieve denkbeelden en ideologieën beter te doorgronden.2 In deze 

masterproef staat de manier centraal waarop cartoonisten de geopolitieke spanningen van 1929 tot het einde 

van de Tweede Wereldoorlog in beeld brachten. 

 

Nochtans stonden historici lange tijd sceptisch tegenover het gebruik van visuele bronnen. AŦōŜŜƭŘƛƴƎŜƴΣ ǾƛŘŜƻΩǎ 

of cartoons dienden hoogstens als aanvullend of decoratief materiaal, want vaak luidde de kritiek dat beelden te 

vatbaar zijn voor subjectieve interpretatie, waardoor ze ongeschikt zouden zijn als betrouwbare basis voor 

wetenschappelijk historisch onderzoek.3 De Britse cartoonanalist Roy Douglas benadrukte terecht dat het niet 

eenvoudig is om altijd de precieze boodschap of intentie van spotprenten te achterhalen, aangezien deze 

afkomstig zijn uit een andere politieke context of tijdsperiode. Daardoor kunnen bepaalde betekenissen anders 

geïnterpreteerd worden, en blijven sommige figuren of ideeën onbekend. Toch weerhield dat hem er niet van om 

een reeks studies uit te brengen onder de titel ¢ƘŜ /ŀǊǘƻƻƴƛǎǘǎΩ ±ƛǎƛƻƴ, waarin hij respectievelijk spotprenten uit 

de Eerste Wereldoorlog, het interbellum en de Tweede Wereldoorlog analyseerde. In zijn werken vergeleek hij 

politieke cartoons uit de nationale pers van diverse landen, waaronder de Sovjet-Unie, Groot-Brittannië en 

Duitsland. Op die manier trachtte hij te achterhalen hoe uiteenlopende samenlevingen τ elk met hun eigen 

politieke context en ideologische blik τ visueel reageerden op grote internationale gebeurtenissen. Via 

spotprenten kreeg hij inzicht in welke stereotyperingen en beeldtalen er over de grenzen heen circuleerden. 

Daarnaast bracht hij in kaart hoe nationale identiteiten en vijandbeelden visueel werden geconstrueerd. 

Cartoonisten vervulden een niet te onderschatten rol in het beïnvloeden van de publieke opinie, want met slechts 

enkele pennentrekken konden zij een persoon afbeelden als bewonderenswaardige leider of juist als mikpunt van 

spot. Hoewel hun doel vaak was om te polariseren, betekent dat niet dat de politieke realiteit in prenten altijd 

vereenvoudigd is, want veel illustratoren slaagden erin om complexe situaties met gelaagdheid, nuance en kritiek 

treffend in één beeld samen te vatten.4  

 

Between the wars 1919-мфофΥ ǘƘŜ /ŀǊǘƻƻƴƛǎǘǎΩ ±ƛǎƛƻƴ en The World War 1939-мфпрΥ ǘƘŜ /ŀǊǘƻƻƴƛǎǘǎΩ ±ƛǎƛƻƴ van 

Douglas zijn chronologisch opgebouwd en opgedeeld per thema. Ieder hoofdstuk begint met een inleiding over 

het onderwerp en daarna beschrijft hij vrij kort de verschillende cartoons uit diverse kranten. Zo bracht hij de 

veelzijdige waarheid van een gebeurtenis aan het licht.5 Deze thesis heeft ongeveer hetzelfde opzet, maar 

integreert de politieke cartoons meteen in de tekst, waardoor de tijdsgebonden context geleidelijk aan wordt 

 
2 De Schelde, 30 oktober 1936, 2; Luc Pauwels, 'Researching 'found or 'pre-existing' visual materials', in Reframing Visual 
Social Science: Towards a More Visual Sociology and Anthropology (Cambridge: University Press, 2015), 47-51. 
3 Luc Pauwels, 'Social scientific filmmaking and multimedia production: key features and debates', in Reframing Visual Social 
Science: Towards a More Visual Sociology and Anthropology (Cambridge: University Press, 2015), 180-187. 
4 Roy Douglas, Between the Wars 1919-мфофΥ ¢ƘŜ /ŀǊǘƻƻƴƛǎǘǎΩ ±ƛǎƛƻƴ (London: Taylor & Francis, 2013), 350-353; Roy Douglas, 
The Great War, 1914-мфмуΥ ¢ƘŜ /ŀǊǘƻƻƴƛǎǘǎΩ ±ƛǎƛƻƴ (London: Routledge, 1995); Roy Douglas, The World War 1939-1945: The 
/ŀǊǘƻƻƴƛǎǘǎΩ ±ƛǎƛƻƴ (London: Routledge, 1991). 
5 Douglas, Between the Wars 1919-1939, 352-353; Douglas, The World War 1939-1945. 



 

belicht aan de hand van de illustraties. Daarnaast bevat deze masterproef afbeeldingen van belangrijke politici en 

andere relevante figuren om de analyse te versterken. De fotorealistische weergave draagt bij aan de objectiviteit 

van het onderzoek en versterkt het betoog. In World War II in Cartoons van Mark Bryant en Churchill in Punch van 

Gary L. Stiles, twee publicaties die de vormgeving van deze scriptie mee hebben beïnvloed, zijn eveneens geen 

afbeeldingen opgenomen. Beide werken hanteren een strikt chronologische structuur, wat een thematische of 

diepgaand vergelijkende analyse bemoeilijkt.6 Bij Bryant resulteert dat in een eerder chaotische opbouw, waarbij 

het lastig is om een duidelijke rode draad te ontdekken in de opeenvolging van prenten.7 {ǘƛƭŜǎΩ ǎǘǳŘƛŜ ƻƻƎǘ ƳŜŜǊ 

gestructureerd, omdat hij zich beperkt tot één centrale figuur, namelijk Winston Churchill. In het Brits satirisch 

tijdschrift Punch werd hij door de jaren heen zowel geïdealiseerd als geridiculiseerd, afhankelijk van de politieke 

context en zijn rol binnen de regering. Voordat hij aantrad als Brits eerste minister, had hij namelijk al tal van 

ambten bekleed.8  

 

Het bronnenmateriaal van bovenstaande werken bestaat voornamelijk uit Russische, Britse, Duitse, Italiaanse en 

Franse kranten en tijdschriften, maar hoe verhield zich dat tot de Vlaamse pers? Om te achterhalen in welke mate 

er al onderzoek is gedaan naar politieke cartoons uit de Vlaamse dagbladpers, werden verschillende persstudies 

over De Roode Vaan, De Schelde, Volk en Staat en De Standaard geraadpleegd. Zowel in Kanttekeningen bij een 

bewogen geschiedenis, dat de ontstaans- en ontwikkelingsgeschiedenis van het communistische weekblad De 

Roode Vaan behandelt, als het lemma over de krant in de Encyclopedie van de Vlaamse Beweging werd 

nauwelijks gebruikgemaakt van visueel materiaal.9 Daarnaast onderzocht Michiel Mottie in zijn scriptie de 

representatie van de Vlaamse beweging in de media door het discours in De Roode Vaan te vergelijken met het 

discours in De Schelde. Ook hij voerde geen visuele analyse uit.10 Eveneens lag in de masterproef De verleiding van 

de Nieuwe Orde in Vlaanderen van Geert Geukens de focus op het discours in de Vlaams-nationalistische kranten. 

Hoewel het werk geen politieke cartoons opnam, zelfs niet ter ondersteuning van enkele analyses, biedt het wel 

een waardevolle context voor dit onderzoek.11 Daarnaast werd De Standaard: het levensverhaal van een Vlaamse 

krant van de Vlaamsgezinde journalist Gaston Durnez geraadpleegd. Het is opvallend dat dit omvangrijke werk 

ƴŀǳǿŜƭƛƧƪǎ ŦƻǘƻΩǎ ƻŦ ŎŀǊǘƻƻƴǎ ōŜǾŀǘΣ ƘƻŜǿŜƭ ŘŜ ŎŜƴǘǊǳƳǊŜŎƘǘǎŜ ƪǊŀƴǘ ǾŜŜƭ ǾƛǎǳŜŜƭ ƳŀǘŜǊƛŀŀƭ ōŜǾŀǘǘŜΦ12 Nochtans 

geldt Durnez als één van de eersten in Vlaanderen, die onderzoek deed naar spotprenten. Zijn boek De lachende 

 
6 Mark Bryant, World War II in Cartoons (London: Grub Street, 2014); Gary L. Stiles, Churchill in Punch (Lewes: Unicorn Press, 
2022). 
7 Bryant, World War II in Cartoons. 
8 Stiles, Churchill in Punch, 5-19. 
9 Kanttekeningen bij een bewogen geschiedenis. (Vlaamse Progessieve Uitgeverij, 1987); Werner Vandenabeele en Elias 
Degruyter, ΨDe Rode VaanΩ, De digitale Encyclopedie van de Vlaamse beweging, 2024, 
https://encyclopedievlaamsebeweging.be/nl/de-rode-vaan. 
10 aƛŎƘƛŜƭ aƻǘǘƛŜΣ ΨaŜŘƛŀ ǘƛƧŘŜƴǎ ƘŜǘ ƛƴǘŜǊōŜƭƭǳƳΥ ŘŜ ŀŀƴǿŜȊƛƎƘŜƛŘ Ǿŀƴ ŘŜ ±ƭŀŀƳǎŜ ōŜǿŜƎƛƴƎΩ ό[ŜǳǾŜƴΣ Y¦ [ŜǳǾŜƴΦ CŀŎǳƭǘŜƛǘ 
Letteren, 2024). 
11 DŜǳƪŜƴǎ DŜŜǊǘΣ Ψ5Ŝ ǾŜǊƭŜƛŘƛƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ bƛŜǳǿŜ hǊŘŜ ƛƴ ±ƭŀŀƴŘŜǊŜƴ όмфоо-1940): een studie van de kranten De Schelde-Volk 
Ŝƴ {ǘŀŀǘ Ŝƴ IƛŜǊ 5ƛƴŀǎƻΗΩ ό[ŜǳǾŜƴΣ YΦ¦Φ[ŜǳǾŜƴΦ CŀŎǳƭǘŜƛǘ [ŜǘǘŜǊŜƴΣ нллуύΦ 
12 Gaston Durnez, De Standaard: het levensverhaal van een Vlaamse krant: 1914 - 1948. (Tielt: Lannoo, 1985). 



 

tekenpen: grafiese humor uit Vlaanderen richt zich echter hoofdzakelijk op naoorlogse Vlaamse cartoonisten en 

valt daarmee buiten de afgebakende onderzoeksperiode van deze masterproef.13 

 

Een andere pionier in dit onderzoeksgebied is de striptheoreticus en -historicus Pascal Lefèvre. Zijn werk De 

onbekende voorgeschiedenis van het beeldverhaal in Vlaanderen bood waardevolle inzichten, onder meer over de 

interne recyclage van cartoons binnen kranten. Bepaalde illustraties doken herhaaldelijk op in verschillende 

edities, wat suggereert dat de boodschap van sommige illustraties als tijdloos en breed inzetbaar werden 

beschouwd. Bovendien keren bepaalde beeldtaalpatronen geregeld over de verschillende dagbladen heen terug, 

wat aantoont dat spotprenttekenaars elkaar inspireerden. Lefèvre pleit daarnaast voor een diepgaande 

vergelijkende stijlanalyse om de identiteit van cartoonisten te achterhalen. Door het ontbreken van 

naamsvermeldingen, het gebruik van pseudoniemen of onleesbare signaturen blijft de herkomst van vele 

cartoons echter moeilijk te traceren. Hoewel de focus van deze masterproef op de illustraties zelf ligt en niet op 

de identiteit van de illustrator, wordt soms aanvullende informatie over de spotprenttekenaar gegeven om de 

context van de cartoon beter te kaderen.14  

 

Aangezien Vlaamse spotprenten nauwelijks zijn opgenomen in vergelijkende transnationale studies en 

beeldmateriaal in persstudies vrijwel niet voorkomt, kan geconcludeerd worden dat er tot op heden bijzonder 

weinig onderzoek is verricht naar het Vlaamse cartoonlandschap, zeker wat betreft politieke cartoons uit Vlaamse 

dag- en weekbladen. De lacune van visueel materiaal in persstudies als de lacune van Vlaamse spotprenten in 

transnationale cartoonstudies leidde tot de volgende onderzoeksvraag: ΨHoe verbeeldden politieke cartoons uit 

de ideologisch uiteenlopende Vlaamse pers, met name het communistische weekblad De Roode Vaan, de Vlaams-

nationalistische dagbladen De Schelde en zijn opvolger Volk en Staat, en de centrumrechtse krant De Standaard, 

de internationale geopolitieke spanningen tussen 1929 en 1945?Ω15 Het onderzoek is origineel, omdat politieke 

cartoons uit Vlaamse bladen met uiteenlopende ideologische achtergronden nog nooit eerder systematisch met 

elkaar zijn vergeleken. Zo draagt deze scriptie bij aan de bredere academische studie van beeldcultuur en 

politieke communicatie. De onderzoeksperiode loopt van de beurscrash van Wall Street in oktober 1929, 

vanwege de grote impact op de economieën van veel Europese landen, tot het einde van de Tweede 

Wereldoorlog in 1945, omdat het relevant is om te onderzoeken of de beeldtaal veranderde tijdens de oorlog ten 

opzichte van de jaren dertig. Hoewel deze periode al uitgebreid bestudeerd is, biedt deze masterproef dankzij zijn 

focus op politieke cartoons nieuwe inzichten in de wijze waarop visuele media tussen 1929 en 1945 inspeelden op 

politieke, sociaaleconomische en religieuze ontwikkelingen in Europa, die ook in Vlaanderen voelbaar waren.  

 
13 Gaston Durnez, De lachende tekenpen: grafiese humor uit Vlaanderen., Vlaamse pockets 147 (Hasselt: Heideland, 1964). 
14 tŀǎŎŀƭ [ŜŦŝǾǊŜΣ Ψ5Ŝ ƻƴōŜƪŜƴŘŜ ǾƻƻǊƎŜǎŎƘƛŜŘŜƴƛǎ Ǿŀƴ ƘŜǘ ōŜŜƭŘǾŜǊƘŀŀƭ ƛƴ ±ƭŀŀƴŘŜǊŜƴ ƛƴ ƎŜƠƭƭǳǎǘǊŜŜǊŘŜ ǿŜŜƪōƭŀŘŜƴ мусу-
мфллΩΣ ƛƴ Stripgids, nr.16 (2025), 6-11, geraadpleegd 3 juni 2025, , https://stripgids.org/stripgids_edities/stripgids-16/. 
15 De Roode Vaan, 1932-1945; De Standaard: dagblad voor staatkundige, maatschappelijke en economische belangen, 1929-
1944; De Schelde, 1929-1936; Volk en Staat, 1937-1944. 



 

 

Als methodologie werden niet alleen visuele analyses uitgevoerd, maar ook discoursanalyses, omdat de 

bijbehorende artikels of onderschriften veel informatie bieden over de boodschap van de spotprenten. Af en toe 

voegden redacties echter illustraties toe zonder tekstuele toelichting. Zonder deze context vergroot de kans dat 

de onderzoeker de illustratie verkeerd of subjectief interpreteert. IŜǘ ŎƻƴŎŜǇǘ ΨǊŜŦƭŜȄƛǾƛǘŜƛǘΩ ǳƛǘ ƘŜǘ ƘƻƻŦŘǎǘǳƪ 

Social Scientific Filmmaking and Multimedia Production van Pauwels vormt hiervoor een waardevol theoretisch 

kader. Deze term, een fundamenteel element in de antropologie, benadrukt dat een onderzoeker zich altijd 

bewust moet zijn van de invloed die hij, zij of hen heeft op het onderzoek. Een kritische zelfreflectie bij de analyse 

van visueel materiaal is van cruciaal belang. Aangezien elke historicus een unieke achtergrond, uiteenlopende 

ervaringen en andere persoonlijke voorkeuren heeft, is geen enkele analyse honderd procent objectief. Een 

bepaalde cartoon kan voor de ene beledigend of provocerend overkomen, terwijl de andere de satirische prent 

juist grappig en onproblematisch vindt. Reflexiviteit voorkomt dat een analyse eenzijdig of bevooroordeeld 

wordt.16 Daarom licht deze masterproef eerst het interpretatiekader van de onderzoeker toe, gevolgd door een 

toelichting van het geselecteerde en het gebruikte bronnenmateriaal. Het interpretatiekader van deze studie is 

geworteld in de academische achtergrond van een masterstudent geschiedenis aan de KU Leuven. Naast de 

verplichte bachelor- en mastervakken lag de focus tijdens de opleiding vooral op de nieuwste tijd, met een 

bijzondere interesse voor vakken zoals Het Derde Rijk en het nationaalsocialisme: geschiedenis en herinnering, 

gegeven door hoogleraar Georgi Verbeeck.17 Deze kennisvergaring bood een gerichte invalshoek om de politieke 

context van de onderzoeksperiode te begrijpen en vormde daarmee een belangrijke basis voor de duiding van de 

cartoons, die nauw verweven zijn met bredere politieke en maatschappelijke ontwikkelingen uit die tijd. 

Daarnaast leverden enkele gezaghebbende werken zoals Internationale Politiek van Paul Van der Meersch, 

Hedendaagse Geschiedenis van Emmanuel Gerard en De Tweede Wereldoorlog van Luc De Vos waardevolle 

inzichten om de historische gebeurtenissen beter te begrijpen.18 Verder werden voor meer specifieke 

onderwerpen andere toonaangevende studies geraadpleegd, zoals De strijd om Spanje: de Spaanse Burgeroorlog 

van Antony Beevor.19 

 

Alle edities van de onderzochte kranten uit de periode 1929 tot 1945 zijn digitaal raadpleegbaar via belgicapress, 

het online krantenarchief van de Koninklijke Bibliotheek van België (KBR). Er werd gekozen voor een gerichte 

aanpak, waarbij enkel politieke cartoons werden geselecteerd en toegevoegd aan een databank. Dit onderzoek 

formuleerde, op basis van secundaire literatuur en afgestemd op het eigen onderzoeksdoel, een werkdefinitie van 

 
16 Pauwels, 'Social scientific filmmaking and multimedia production: key features and debates', 180-187. 
17 Georgi Verbeeck, Het derde rijk: de geschiedenis van het nationaalsocialisme (Leuven: acco, 2016). 
18 Paul Van de Meerssche, Internationale politiek 1815-2005, Tweede geheel herziene uitgave (Leuven: Acco, 2006); 
Emmanuel Gerard, Hedendaagse geschiedenis., 12e, herziene uitgave, herdruk druk (Leuven: Acco, 2010); Luc De Vos, De 
Tweede Wereldoorlog., 2de druk (Leuven: Davidsfonds, 2004). 
19 Antony Beevor, De strijd om Spanje: de Spaanse burgeroorlog, 1936-1939. (Amsterdam: Anthos, 2006). 



 

de politieke cartoon.20 Een politieke cartoon ǿƻǊŘǘ ƎŜŘŜŦƛƴƛŜŜǊŘ ŀƭǎ Ψeen tekening die door middel van symboliek, 

karikaturen en overdrijvingen kritiek levert op actuele maatschappelijke gebeurtenissen of politieke tendensen, 

met als doel bepaalde beslissingen, politieke figuren of grotere machtsstructuren aan de kaak te stellenΩ. 

Stripreeksen, karikaturen van sporters of kunstenaars, en illustraties in reclame blijven daardoor buiten 

beschouwing. Met deze definitie als leidraad kregen de databases per krant geleidelijk aan vorm, samen goed 

voor ongeveer 700-tal cartoons. Elke record van de databank bevat een schermafbeelding van de illustratie, de 

publicatiedatum van de spotprent, het paginanummer en enkele sleutelwoorden. Hierna volgde een thematische 

herschikking van de cartoons, zodat de prenten met betrekking tot een specifiek land over de verschillende 

bladen heen samenkwamen in een deeldatabank. In tegenstelling tot Douglas, Bryant en Stiles is deze 

masterproef dus niet chronologisch opgebouwd, omdat thematische analyses leiden tot een dieper inzicht in de 

heersende sentimenten van de kranten ten opzichte van een bepaald land.21 Deze benadering laat toe om 

terugkerende patronen, evoluerende symboliek en verschuivende politieke boodschappen beter te identificeren, 

wat leidt tot een rijkere en meer contextuele interpretatie van het visuele bronnenmateriaal. Deze scriptie 

trachtte bovendien zoveel mogelijk prenten uit de thematische databanken te verwerken in het betoog, zodat de 

eindselectie niet gekleurd lijkt.22  

 

Het eerste deel van deze thesis is een contextuele beschrijving van de geselecteerde Vlaamse dag- en 

weekbladen. Vervolgens ligt de nadruk op de verschillende landen, die voortdurend terugkeerden in de politieke 

cartoons. Vooreerst komt nazi-Duitsland aan bod, aangezien de acties van dit land in de daaropvolgende 

hoofdstukken een prominente rol spelen. Daarbij gaat de aandacht niet alleen uit naar Adolf Hitler, maar ook naar 

andere invloedrijke nazikopstukken. Daarna bespreekt deze thesis de fundamenten van de expansiedrang van 

nazi-Duitsland, die in de loop van het onderzoek verder worden uitgewerkt. Vervolgens komt Italië aan bod, waar 

ook een fascistische leider aan de macht was, namelijk Benito Mussolini. Zijn aanval op Abessinië wordt 

uitgebreid behandeld, evenals de gevolgen hiervan, want de veroordeling van de Volkenbond zorgde ervoor dat 

hij toenadering tot Hitler. Zo kwam de As Rome-Berlijn tot stand.23 Als grote rivaal van de fascisten volgt een 

hoofdstuk over de Sovjet-Unie. In spotprenten uit de Vlaamse pers werden Sovjetleider Joseph Stalin, de minister 

van Buitenlandse Zaken Maksim Litvinov en hun beleid zowel geprezen als bekritiseerd. Het vijfde hoofdstuk gaat 

over Groot-Brittannië, waarin de Britse premiers Neville Chamberlain, bekend als voorvechter van het 

appeasementbeleid, en zijn opvolger Winston Churchill centraal staan. Uiteindelijk volgt een casestudy over de 

Spaanse Burgeroorlog, waarin de eerdergenoemde mogendheden zich mengden met duizenden slachtoffers als 

gevolg. De oorlog vormde op kleinere schaal een voorafbeelding van de Tweede Wereldoorlog, wat zich eveneens 

 
20 YƻŜƴ 5ŜǎǘƻƻǇΣ ΨtƻƭƛǘƛŜƪŜ ŎŀǊǘƻƻƴǎ Ŝƴ Ƙǳƴ ǇǳōƭƛŜƪΦ 5Ŝ ŎŀǊǘƻƻƴƛǎǘ aŀǊŎŜƭ !ƴǘƻƛƴŜ ƛƴ [Ŝ CŀŎŜ Ł aŀƛƴ Ŝƴ [Ω!Ŏǘƛƻƴ [ƛōŞǊŀƭŜ ΩΣ 
(Gent, Universiteit Gent. Faculteit Letteren en Wijsbegeerte, 2018), 6-27. 
21 Douglas, The Great War, 1914-1918; Douglas, Between the Wars 1919-1939; Douglas, The World War 1939-1945; Bryant, 
World War II in Cartoons; Stiles, Churchill in Punch. 
22 Pauwels, 'Social scientific filmmaking and multimedia production: key features and debates', 180-187. 
23 Van de Meerssche, Internationale politiek 1815-2005, 239-245. 



 

laat aflezen in de beeldtaal, die cartoonisten gebruikten om de twee conflicten te visualiseren. Vervolgens wordt 

het blikveld verruimd naar gebieden buiten Europa om de kritiek op een te eurocentrisch narratief te vermijden, 

ook al ligt dat voornamelijk aan het bronnenmateriaal zelf. De Roode Vaan, De Schelde, Volk en Staat en De 

Standaard publiceerden namelijk relatief weinig cartoons ƻǾŜǊ ǊŜƎƛƻΩǎ ŘƛŜ ǎƭŜŎƘǘǎ ōŜǇŜǊƪǘ ŀŀƴ ōƻŘ ƪǿŀƳŜƴ ƛƴ Ƙǳƴ 

berichtgeving. Deze masterproef analyseert eerst de cartoons over de Tweede Chinees-Japanse Oorlog en daarna 

over Japan als één van de drie asmogendheden tijdens de Tweede Wereldoorlog. Tot slot bespreekt deze thesis 

zowel de passieve als de actieve rol van de Verenigde Staten in dit conflict met speciale aandacht voor 

Amerikaans president Franklin Delano Roosevelt (FDR). Belangrijk om te vermelden: de cartoons worden niet 

apart opgenomen in de bibliografie. De specifieke verwijzing naar een gebruikte cartoon is terug te vinden in het 

voetnotenapparaat.  

 

Er dient hierbij nog een kanttekening gemaakt te worden, want net zoals Groot-Brittannië, speelde Frankrijk een 

belangrijke rol op het politieke wereldtoneel tussen 1929 en 1945. Toch besloot dit onderzoek geen apart 

hoofdstuk te wijden aan tekeningen over Frankrijk, aangezien dat vaak een herhaling zou zijn van wat al uitgelegd 

was. Daarom duiken politieke cartoons over Frankrijk geregeld op doorheen de verschillende hoofdstukken. 

Daarnaast bevat het bronnenmateriaal tientallen cartoons over de Belgische regering en collaborerende partijen. 

Aangezien dit onderzoek zich richt op internationale aangelegenheden, blijven deze voorlopig onaangeroerd, 

maar ze liggen klaar voor toekomstig onderzoek. In de hoofdstukken over nazi-Duitsland, Groot-Brittannië en de 

Verenigde Staten passeren enkele spotprenten over België de revue, maar lang niet al het beschikbare materiaal 

wordt besproken in deze scriptie. Deze bronnen vormen daarmee een degelijke basis voor een aanvullende studie 

naar nationale beeldvorming, die het inzicht verdiept in de manier waarop Vlaamse spotprenten nationale 

kwesties verbeelden. Een dergelijk onderzoek versterkt eveneens de waardering van cartoons als waardevolle 

primaire bronnen binnen de Vlaamse context. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

Context 

Dit onderdeel geeft meer informatie over de gekozen dag- en weekbladen, waaruit het bronnenmateriaal voor dit 

onderzoek gehaald is. Niet alleen de ontstaanscontext, maar ook de ideologische achtergrond en de belangrijkste 

cartoonisten van de kranten zijn in dit hoofdstuk beschreven.  

 

1    De Roode Vaan  

In 1921, kort na de Russische Revolutie, werd in België de Kommunistische Partij (KP) opgericht. De partij 

lanceerde daarbij onmiddellijk een weekblad om haar ideeën verder te verspreiden. Eerst werkte het blad nauw 

samen met haar Franse tegenhanger Le Drapeau Rouge, maar geleidelijk aan wou het een sterker Vlaams 

karakter opbouwen. In het begin zag het blad een kans om samen met Vlaams-nationalistische organisaties het 

kapitalistische staatsmodel te bestrijden, maar dat plan werd al snel aan de kant geschoven. Het blad zocht 

daarom andere manieren om het lezerspubliek uit te breiden, onder meer door de redactie te vestigen in Gent en 

Antwerpen. In 1937 veranderde het weekblad van naam. Hoewel in de voetnoten voor de duidelijkheid de naam 

De Roode Vaan werd behouden, heette het blad officieel Het Vlaamsche Volk, om ook een breder publiek dan 

enkel communisten aan te spreken. Jef Van Extergem, één van de oprichters van de Vlaamsche Kommunistische 

Partij (VKP), een afsplitsing van de Belgische KP, werd hoofdredacteur. In januari 1940 verbood de Belgische 

regering het blad, waarna de redactie pogingen ondernam om clandestien verder te publiceren. Omdat deze 

uitgaven echter te fragmentarisch waren, zijn ze buiten beschouwing gelaten in dit onderzoek. Deze bladen 

werden eveneens verboden door de Duitse bezetter. Na de arrestatie van Van Extergem in 1943 maakte het 

Vlaamse karakter van het blad opnieuw plaats voor het Belgische narratief. Vanaf 5 september 1944 verscheen 

De Roode Vaan opnieuw legaal als dagblad. Dit was echter niet meer onder de VKP, aangezien die partij inmiddels 

was opgeheven. Het blad was meer een vertaling van de Franse tegenhanger geworden. Na de val van de USSR in 

1991 stopte ook De Roode Vaan met verschijnen.24 

 

Het is niet verwonderlijk dat het communistische blad zich ideologisch verbond met de Sovjet-Unie en bijgevolg 

anti-imperialistisch en antifascistisch was. Dat uitte zich ook duidelijk in de cartoons.25 Eén van de meest 

wederkerende spotprenttekenaars in het blad was Willy Michaux, onder het pseudoniem ΨWillyamΩ of ΨWilΩ. Hij 

was eveneens de huiscartoonist van Le Drapeau Rouge.26 Daarnaast publiceerde de krant veel illustraties van de 

onbekende Jean Pruvoot. Bovendien haalde het blad veel prenten uit de internationale communistische pers, 

waardoor het veel Russische propagandacartoons bevatte. Bijgevolg zijn er veel spotprenten van de Franse 

 
24 ±ŀƴŘŜƴŀōŜŜƭŜ Ŝƴ 5ŜƎǊǳȅǘŜǊΣ Ψ5Ŝ wƻŘŜ ±ŀŀƴΩΤ wǳŘƛ ±ŀƴ 5ƻƻǊǎƭŀŜǊΣ Ψ±ŀƴ 9ȄǘŜǊƎŜƳΣ WŜŦΩΣ De digitale Encyclopedie van de 
Vlaamse beweging, 2023, https://encyclopedievlaamsebeweging.be/nl/van-extergem-jef. 
25 ±ŀƴŘŜƴŀōŜŜƭŜ Ŝƴ 5ŜƎǊǳȅǘŜǊΣ Ψ5Ŝ wƻŘŜ ±ŀŀƴΩ. 
26 Ψ²ƛƭƭȅ aƛŎƘŀǳȄΩΣ ƭŀƳōƛŜƪΦƴŜǘΣ ƎŜǊŀŀŘǇƭŜŜƎŘ мс ƳŜƛ нлнрΣ ƘǘǘǇǎΥκκǿǿǿΦƭŀƳōƛŜƪΦƴŜǘκŀǊǘƛǎǘǎκƳκƳƛŎƘŀǳȄψǿƛƭƭȅΦƘǘƳΦ 



 

cartoonist Henri Monier opgenomen in dit onderzoek.27 Na 1937 werd het Vlaamse karakter van het blad nog 

sterker in de verf gezet. Zo riep de redactie, ook via cartoons, op om deel te nemen aan de IJzerbedevaart en aan 

activiteiten van het Verbond der Vlaamsche Oud-Strijders (VOS).28  

 

2    De Schelde en Volk en Staat 

Om verwarring met andere dagbladen te vermijden, wijzigde Het Vaderland in 1918 zijn naam naar De Schelde. 

Vooreerst was het blad liberaal en Vlaamsgezind, maar door de nieuwe hoofdredacteur Pol de Mont werd het 

blad de spraakbuis van de Vlaams-nationalistische partij Het Vlaamsche Front. In 1934 sloot de nieuwe 

hoofdredacteur Herman van Puymbrouck zich aan bij de collaborerende partij het Vlaamsch Nationaal Verbond 

(VNV), waardoor de krant nu de ideeën van die partij ging promoten. Toch wilde Van Puymbrouck niet dat de 

partijleiding zich zou inmengen in de werking van de redactie. Dat leidde tot spanningen, die tot op hun kookpunt 

kwamen toen De Schelde herdoopt werd in november 1936 tot Volk en Staat en het openingsartikel verklaarde 

dat de krant en de partij niet als éénzelfde mochten beschouwd worden. Het dagblad richtte zich eerder tot nazi-

Duitsland, want Van Puymbroek was op zoek naar financiële steun omdat er een faillissement boven zijn hoofd 

ging. Het blad werd gered door de maandelijkse subsidiëring door het propagandaministerie. VNV-leider Staf 

Declercq was de berichtgeving van Van Puymbroek beu en ging heimelijk in gesprek met het 

propagandaministerie. Bijgevolg werd Van Puymbroeck ontslagen, waardoor het blad in handen viel van het 

VNV.29 

 

De partij had eindelijk een eigen partijblad, waarin ze zelf konden kiezen welke ideeën ze verspreiden. Dat 

gebeurde ook aan de hand van politieke cartoons.30 De belangrijkste spotprenttekenaars van het blad waren 

ΨJamΩ, alias Paul Jamin, en ΨPikΩ, alias Armand Panis. In de onderzochte kantenedities duiken er tientallen 

illustraties van deze twee op. Ze bekritiseerden fel de geallieerde mogendheden tijdens de oorlog en promootten 

fel het Vlaams-nationalisme.31 Ondertussen bleef nazi-Duitsland het blad financieel steunen, maar dat stopte in 

juni 1939 doordat het verboden werd. Na wat woelige tijden en onderhandelingen met Duitsland bleef Volk en 

Staat wel bestaan als het partijblad van het VNV tijdens de bezetting. De berichtgeving lag in lijn met de Duitse 

propaganda en het blad verdedigde openlijk alle vormen van collaboratie. De krant droeg bijgevolg een duidelijk 

 
27 ΨIŜƴǊƛ aƻƴƛŜǊΩΣ ƭŀƳōƛŜƪΦƴŜǘΣ ƎŜǊŀŀŘǇƭŜŜƎŘ ол ƳŀŀǊǘ нлнрΣ ƘǘǘǇǎΥκκǿǿǿΦƭŀƳōƛŜƪΦƴŜǘκŀǊǘƛǎǘǎκƳκƳƻƴƛŜǊψƘŜƴǊƛΦƘǘƳΦ 
28 ±ŀƴŘŜƴŀōŜŜƭŜ Ŝƴ 5ŜƎǊǳȅǘŜǊΣ Ψ5Ŝ wƻŘŜ ±ŀŀƴΩΦ 
29 .Ǌǳƴƻ 5Ŝ ²ŜǾŜǊΣ Ψ±ƻƭƪ Ŝƴ {ǘŀŀǘΩΣ De digitale Encyclopedie van de Vlaamse beweging, 2023, 
https://encyclopedievlaamsebeweging.be/nl/volk-en-staat. 
30 5Ŝ ²ŜǾŜǊΣ Ψ±ƻƭƪ Ŝƴ {ǘŀŀǘΩΦ 
31 Ψtŀǳƭ WŀƳƛƴΩΣ ƭŀƳōƛŜƪΦƴŜǘΣ ƎŜǊŀŀŘǇƭŜŜƎŘ нп ƳŜƛ нлнрΣ ƘǘǘǇǎΥκκǿǿǿΦƭŀƳōƛŜƪΦƴŜǘκŀǊǘƛǎǘǎκƧκƧŀƳƛƴψǇŀǳƭΦƘǘƳΤ Ψ!ǊƳŀƴŘ tŀƴƛǎΩΣ 
lambiek.net, geraadpleegd 13 mei 2025, https://www.lambiek.net/artists/s/sinap.htm; Pieter Jan Verstraete, Armand Panis: 
karikaturist en tekenaar. (Kortrijk: Pieter Jan Verstraete, 2007), 11-26. 



 

wij-zijverhaal uit. Na de Tweede Wereldoorlog werden de journalisten van Volk en Staat vervolgd wegens hun 

samenwerking met de Duitse bezetter.32 

 

3    De Standaard 

Arnold Hendrix, Frans Van Cauwelaert en Alfons Van De Perre wilden als Vlaamsgezinde katholieke intellectuelen 

een nieuw medium oprichten om hun ideeën te delen met de buitenwereld. In 1911 verscheen het weekblad Ons 

Volk Ontwaakt als opstapje naar een breder doel, namelijk een eigen dagelijkse krant publiceren. Drie jaar later 

brachten ze De Standaard uit, genoemd naar een gelijknamige Nederlandse protestantse krant. De Eerste 

Wereldoorlog verhinderde de lancering van het eerste nummer echter, waardoor het pas op 4 december 1918 

verscheen. Spanningen en ontwikkelingen binnen de Vlaamse bewegingen en de oprichting van een Vlaams-

nationalistische partij zouden een blijvende invloed hebben op de ideologische insteek van de krant. De 

Standaard was oorspronkelijk de spreekbuis van de Katholieke Vlaamse Kamergroep en volgde vanuit de 

katholieke vleugel de traditie van de Vlaamse beweging. Ze stelde zich kritisch op tegenover de Franstalige 

Belgische elite en schaarde zich achter de ideeën van Lodewijk De Raet, namelijk een economische en culturele 

emancipatie van Vlaanderen. In 1925 stierf de toenmalige hoofdredacteur Van de Perre. Gustaaf Sap, die zich niet 

kon vinden in de gematigde toon van de krant, verwierf dankzij financiële steun van zijn schoonvader het 

merendeel van de aandelen, waardoor de krant een verschuiving naar rechts maakte. Bijgevolg werd Frans Van 

Cauwelaert, die meer gematigd was, langzaamaan gemarginaliseerd.33  

 

Doorheen de jaren dertig stootte De Standaard niet alleen de kerk tegen de borst, maar ook de Belgische 

regering. Het blad uitte zich bovendien steeds kritischer over nazi-Duitsland, dat als heidens werd beschouwd. 

Daarnaast keurde het dagblad het communisme volledig af, wat ook duidelijk merkbaar is in de spotprenten.34  De 

krant haalde niet alleen veel cartoons uit de internationale pers, bijvoorbeeld uit de Britse, Duitse en 

Nederlandse, maar had ook een eigen huiscartoonist, namelijk Frans van Immerseel. Doorheen dit onderzoek 

duiken geregeld portretten op, die door hem gemaakt zijn. Ondertussen engageerde Van Immerseel zich voor het 

Vlaams-nationalisme. Bijgevolg trad hij tijdens de Tweede Wereldoorlog toe tot de Waffen-SS en tot de 

Algemeene SS-Vlaanderen. Hij verzorgde de illustraties voor in de collaboratiepers, bijvoorbeeld in De SS Man. In 

1945 kreeg hij de doodstraf opgelegd maar die werd later omgezet naar een levenslange gevangenisstraf, en 

uiteindelijk herleid tot een straf van tien jaar. In 1950 kwam hij vrij.35 

 
32 5Ŝ ²ŜǾŜǊΣ Ψ±ƻƭƪ Ŝƴ {ǘŀŀǘΩΦ 
33 Durnez, De Standaard, 43-79, 237-259, 321-334, 349-370; Gaston Durnez, Nico Van Campenhout en Karel Van 
NieuwenhuyseΣ Ψ5Ŝ {ǘŀƴŘŀŀǊŘ όмфмп-)ΩΣ De digitale Encyclopedie van de Vlaamse beweging, 2023, 
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Toen de Duitsers België binnenvielen, viel de productie van De Standaard stil. Toch werd er al snel een nieuw 

dagblad opgericht door de Duitsers, namelijk Het Algemeen Nieuws. Deze bronnen zijn niet opgenomen in het 

onderzoek, omdat De Schelde en Volk en Staat al werden onderzocht. De Standaard verdween dus als 

onafhankelijke krant, maar in 1944 paste het blad onder druk van nazi-Duitsland haar ideologie aan. Het dagblad 

verdedigde openlijk de Nieuwe Orde. Na de bevrijding dienden enkele redacteurs zich te verantwoorden in de 

rechtbank en werden bestraft wegens collaboratie. Dat tastte de reputatie van de krant zwaar aan. Op 5 oktober 

1944 verscheen de Standaard opnieuw, zij het onder een nieuwe naam, namelijk De Nieuwe Standaard, om een 

duidelijke breuk met het verleden aan te geven. De nieuwe hoofdredacteur Tony Herbert zorgde dat de ideologie 

was geëvolueerd naar een gematigde en Belgisch-Vlaamsgezinde krant, maar dat stuitte op kritiek van De 

Standaard haar vooroorlogse lezers. Bijgevolg ontstond een groep, die de oude Standaard wilde terugbrengen. 

Het zou nog enkele jaren duren vooraleer de spanningen tussen de verschillende groepen zouden verminderen, 

en De Standaard zich terug volledig kon ontplooien in het Belgische medialandschap 36 
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De Europese grootmachten  

1    De expansiedrang van nazi-Duitsland 

Dit hoofdstuk opent met een analyse van het verval van de Weimarrepubliek. De politieke instabiliteit, de 

economische crisis en de groeiende maatschappelijke onvrede vormden een vruchtbare voedingsbodem voor de 

opkomst van het nationaalsocialisme.37 Daarbij krijgen de gecontesteerde verkiezingen van de vroege jaren 

dertig, waarmee het naziregime zijn greep op de macht wist te verstevigen, een centrale plaats in de analyse. In 

het tweede deel verschuift de focus naar de beeldvorming van Hitler in de Vlaamse dagbladpers. Vervolgens komt 

de totalitaire beeldtaal van het Derde Rijk aan bod, met nadruk op de visuele strategieën waarmee het 

naziregime een gevoel van nationale eenheid en ideologische herkenbaarheid trachtte te bevorderen. Hierop 

volgt een bespreking van de representatie van enkele prominente nazi-kopstukken. Dit hoofdstuk eindigt met een 

chronologische reconstructie van de territoriale expansie van nazi-Duitsland, op basis van een zorgvuldig gekozen 

reeks spotprenten. 

 
1.1 Van straatgeweld naar staatsmacht   

Na de Eerste Wereldoorlog heerste onder de Duitse bevolking een wijdverspreid gevoel van verraad, onrecht en 

vernedering. Het Verdrag van Versaillles legde Duitsland in 1919 bijzonder zware lasten op, zoals hoge 

herstelbetalingen, een totale demilitarisering, het verlies van de Duitse koloniale gebieden, en herenigingsverbod 

met Oostenrijk. Vooral het afbetalingsschema bleef jarenlang onderwerp van discussie, want in Duitsland leefde 

sterk de indruk doelbewust geviseerd te zijn, hoewel andere landen ook schuld troffen. In deze context kwam de 

jonge Weimarrepubliek tot stand. De bevolking stond vanaf het begin sceptisch stond tegenover het beleid. Zo 

wantrouwde het volk de nieuwe liberale grondwet en de democratische instelligen met als gevolg dat de 

republiek zich niet op duurzame manier kon ontwikkelen.38 In 1923 zorgden de bezetting van het Ruhrgebied en 

de hyperinflatie ervoor dat de sociale spanningen toenamen. Toch bevond Duitsland zich tussen 1924 en 1929 in 

een evenwichtigere situatie, waarbij de economie stilaan heropleefde. Deze voorzichtige vooruitgang kreeg 

echter een forse terugslag toen in oktober 1929 de wereldwijde economische crisis uitbrak. Bijgevolg schoten de 

werkloosheidcijfers in Duitsland sterk de hoogte in.39 

 

 
37 Verbeeck, Het derde rijk: de geschiedenis van het nationaalsocialisme, 85-90. 
38 Verbeeck, Het derde rijk: de geschiedenis van het nationaalsocialisme, 65-70. 
39 Verbeeck, Het derde rijk: de geschiedenis van het nationaalsocialisme, 75-80. 



 

De samenkomst van het politieke wantrouwen en de Grote Depressie 

leidde ertoe dat het democratische middenveld langzaamaan begon af 

te brokkelen. De gematigde centrumpartijen stonden onder druk en een 

steeds groter deel van het electoraat neigde steeds meer naar rechts. 

Adolf Hitler besefte na zijn gevagenschap door de mislukte 

Bierkellerputsch in München in 1923, dat de tijd van gewelddadige 

staatsgrepen voorbij was. Daarom paste hij zijn strategie aan en hoewel 

de NSDAP een partijverbod had, trachtte hij via mantelorganisaties en 

gelijkgestemde groeperingen opnieuw voet aan grond te krijgen op het politieke toneel. Hitler zocht toenadering 

tot de reactionaire Deutschnationale Volkspartei (DNVP), een partij die gekant was tegen het liberalisme, het 

marxisme, het jodendom, en de parlementaire democratie. Bovendien streefden zowel de DNVP als Hitler naar 

internationaal eerherstel en wilden ze het Verdrag van Versailles ongedaan 

maken. Hoewel alle kernaspecten van Hitlers ideologie ook binnen de DNVP 

aanwezig waren, klonken ze er minder uitgesproken, en had de partij eerder 

een monarchistisch-conservatieve koers voor ogen in plaats van een totalitair 

regime. Daarnaast ontbrak het haar aan een charismatische leider, die brede 

bevolkingslagen kon aanspreken.40 Deze cartoon uit De Standaard illustreert 

bijvoorbeeld dat de leider van de DNVP, Alfred Hugenberg, wel degelijk een 

autoritaire koers wou varen, maar net zoals de Franse keizer Napoleon tijdens 

zijn terugkeer in 1815, wist hij onvoldoende steun te vergaren om zijn ambities 

waar te maken. Het onderschrift trekt een parallel tussen het Congres van Wenen en de Vredesconferentie van 

Parijs, waarbij gesuggereerd werd dat de pogingen om een conservatieve orde in Duitsland te herstellen even 

gedoemd waren te mislukken als Napoleons tweede bewind. Hitler zou daarentegen er wel in slagen om de 

volksmassa op te zwepen door in te spelen op de sociaal-economische frustraties en het patriottisch bewustzijn 

te vergroten.41 De steun van invloedrijke figuren, zoals Hugenberg, was onmiskenbaar om de NSDAP opnieuw 

politieke legitimiteit te verschaffen, maar al snel bleek dat Hitler niet van plan was zich te schikken naar de 

agenda van de conservatieve elites.42 
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(Harlow: Pearson, 2003), 82-87. 
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Hoewel de nationaalsocialisten goed op weg leek om een absolute meerderheid in 

de Reichstag te verwerven, vielen de verkiezingsresultaten in de herfst van 1932 

tegen. In december datzelfde jaar benoemde president von Hindenburg generaal 

Kurt von Schleicher tot rijkskanselier. Om de groeiende invloed van de NSDAP in te 

dammen, stelde von Schleicher voor om Hitler op termijn toch een regeringsfunctie 

te geven in de hoop zijn radicalisering via samenwerking te temperen.43 Die 

inschatting zou echter een fatale misrekening blijken, zoals deze spotprent uit De 

Standaard aantoont. Het tijdperk van politieke intimidatie en aanvaard openlijk 

geweld ging van start officieel van start bij de benoeming van Hilter. Vandaar dat 

twee gewapende leden van de Sturmabteilung (SA), de paramilitaire groepering van 

de NSDAP, te zien zijn in de cartoon. Hun optreden illustreerde hoe het nieuwe 

regime zich niet alleen via wetten, maar ook via straatterreur hun gezag uitoefenden.44 Uiteindelijk effende Franz 

von Papen het pad voor Hitlers aanstelling als leider van de zogenaamde regering van nationale concentratie. Nog 

geen maand na Hitlers benoeming werden enkele fundamentele vrijheden ingeperkt, zoals de vrijheid van 

meningsuiting, de vrijheid van verenigen en de persvrijheid. Bovendien vaardigde het regime na de Rijksdagbrand 

op 27 februari 1933 de Rijksdagbrandverordening uit, waardoor politieke partijen nog nauwelijks de mogelijkheid 

hadden om samen te komen of zich te organiseren.45  

 

 Van september tot december 1933 vond het 

Reichstagsbrandproces plaats in het Reichsgericht te Leipzig. 

Hoewel overtuigend bewijsmateriaal ontbrak, stonden er vijf 

verdachten terecht, namelijk de Nederlandse communist 

Marinus van der Lubbe, de Duitse rijksdagafgevaardigde Ernst 

Torgler, en drie Bulgaarse communisten Blagoj Popov, Vasil 

Tanev en Georgi Dimitrov. De laatstgenoemde omschreef het 

proces als een groot nationaalsocialistisch complot. Hij 

beschuldigde Hermann Göring er openlijk van dat de zaak bedoeld was om de propaganda van de NSDAP te 

versterken en dus het communisme in diskrediet te brengen.46 Het proces kreeg veel internationale media-

aandacht, wat ook aanleiding gaf tot de publicatie van deze spotprent in De Roode Vaan.47 Göring draagt een 
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der Lubbe (Amsterdam: Blitz, z.d.), 8-20. 
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hakbijl op de schouders en sleurt een groep rechters met zich mee, die vastgebonden zijn met een halsband zoals 

honden. Ze brengen de nazigroet uit, terwijl documenten met het opschrift faux uit hun jaszakken vliegen. De 

rechters volgen blindelings de bevelen van de NSDAP en zijn niet meer te vertrouwen.48 Bovendien verwijst het 

onderschrift niet toevallig naar een bekende anekdote over Frederik de Grote. Toen deze Pruisische vorst de 

molen van een man uit Potsdam wou overkopen om zijn buitenverblijf Sanscoussi uit te breiden, dreigde de 

molenaar naar de rechter te stappen. Frederik de Grote zou daarop geantwoord hebben dat er nog rechters in 

Leipzig zijn, waarmee hij verwees naar zichzelf. Toch won Frederik II van Pruisen de rechtzaak niet en bleef de 

molen in het bezit van de Potsdammer.49 De spotprent speelt in op dit verhaal, maar draait de moraal radicaal om. 

Waar Frederik II als verlicht despoot de onafhankelijkheid van de rechtspraak respecteerde, toont de cartoonist 

aan hoe Göring de rechters volledig naar zijn hand zet. De illustratie is dus een scherpe aanklacht tegen het verlies 

van de scheiding der machten en de uitholling van de rechtsstaat onder het nationaalsocialisme.50 Uiteindelijk 

werd alleen Van der Lubbe verantwoordelijk gehouden voor de Rijksdagbrand, maar het blijft tot op heden 

onduidelijk of hij daadwerkelijk de brand stichtte. Hij kreeg de doodstraf opgelegd.51 

 

Daarnaast keerde de hakbijl als symbool 

van bedreiging van de rechtstaat 

meermaals terug in spotprenten uit het 

communistische weekblad.52 De tweede 

spotprent uit scherpe kritiek op het 

gemanipuleerde referendum van 12 

november 1933, dat zowel het vertrek 

van Duitsland uit de Volkenbond moest 

legitimeren als de schijn van brede steun voor het naziregime moest wekken. 

Een stem uitbrengen was verplicht en er was maar één partij waarop de Duitse 

bevolking kon stemmen, namelijk de NSDAP. Vandaar dat propagandaminister Joseph Goebbels een stembiljet 

vasthoudt met tweemaal 'ja' op als keuzemogelijkheid. Samen met nazikopstuk Herman Göring wacht hij de 

kiezers op, die onder druk worden gezet door een bijl en een pistool op het achterhoofd. Met deze beeldtaal 

benadrukt de cartoonist de repressieve aard van het verkiezingsproces. De uitslag, waarbij ongeveer negentig 

procent van de stemmen naar het regime ging, krijgt in dit kader een andere betekenis, aangezien deze niet 
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zozeer de werkelijke overtuiging van de kiezers weerspiegelt, maar eerder het resultaat was van terreur en 

angst.53  

 

1.1 De beeldvorming rond de Führer 

In De Schelde verschenen in 1933 en 1934 regelmatig foto's van Adolf Hitler, die zijn publieke imago als bekwame 

en charismatische leider dienden te versterken. In 

de eerste afbeelding staat hij achter een 

preekgestoelte, een positie die zijn reputatie als 

meeslepend redenaar benadrukt. Met zijn theatrale 

toespraken profileerde hij zich bij zijn achterban en 

naar de buitenwereld toe als visionair, want enkel 

hij zou Duitsland naar een glorieuze toekomst 

kunnen leiden. Hitler droeg een uitgesproken wij-

zijverhaal uit en speelde sterk in op het gevoel van de massa.54 In de tweede foto is 

Hitler te zien tijdens de verkiezingscampagne van de zomer van 1934, omringd door 

zijn entourage. Door het hele land af te reizen en zich te tonen aan duizenden 

burgers, wist hij zijn aanhang door de jaren heen aanzienlijk te vergroten.55 

Ondertussen doken de eerste karikaturen van hem op in De Roode Vaan, waarin hij 

werd neergezet als een knecht of marionet van het grootkapitaal. Volgens de 

marxistische theorie vloeide zijn opkomst voort uit de economische crisis, want de 

bourgeoisie zocht haar heil bij radicale figuren zoals Hitler om de bestaande 

klassenverhoudingen te bestendigen en de opmars van het proletariaat af te 

remmen. Hoewel kapitaalkrachtige elites inderdaad de verkiezingscampagnes van de 

NSDAP financierden, schiet deze verklaring deels tekort. Ze maakt namelijk niet 

ŘǳƛŘŜƭƛƧƪ ǿŀŀǊƻƳ ƴŜǘ 5ǳƛǘǎƭŀƴŘ ȊƻΩƴ ǊŀŘƛŎŀƭŜ ǿŜƴŘƛƴƎ ŘƻƻǊƳŀŀƪǘŜΣ ǘŜǊǿƛƧƭ ƻƻƪ ŀƴŘŜǊŜ 9ǳǊƻǇŜǎŜ ƭŀƴŘŜƴ ŜŜƴ 

ernstige economische ontwrichting meemaakten.56 
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Zowel in De Roode Vaan als in De Standaard was de 

beeldvorming rond Hitler halverwege de jaren dertig opvallend 

gelijk. De cartoonisten portretteerden hem steevast met zijn 

typerende donkere snor, een strenge uitstraling en een 

verzorgd uiterlijk. Toch verschillen de krantenartikelen die bij 

de karikaturen horen sterk qua inhoud.57 De eerste illustratie 

verscheen bij een artikel met de titel ΨIŜǘ IƛǘƭŜǊƛŀŀƴǎŜ 

ƻƻǊƭƻƎǎōŜŜǎǘ ōŜǊŜƛŘǘ ȊƛŎƘ ƻƳ ǘƻŜ ǘŜ ǎǇǊƛƴƎŜƴΩ, waarin expliciet 

gewaarschuwd werd voor de expansieplannen van de Führer, 

die de Duitse militaire slagkracht stelselmatig vergrootte.58 Zo werd de herbewapening 

versneld en de algemene dienstplicht opnieuw ingevoerd. Deze maatregelen gingen 

lijnrecht in tegen het Verdrag van Versailles.59 Bovendien voerde het naziregime in die 

periode intensief propaganda in het Saargebied, waar een volksraadpleging uitwees dat meer dan negentig 

procent van de bevolking voor een aansluiting bij Duitsland was. Daarnaast gaf het Verenigd Koninkrijk later dat 

jaar aan Duitsland de toestemming om ongeveer een derde van de Britse oorlogsvloot en een gelijk aantal 

duikboten in bezit te hebben, waarover later meer.60 Vanaf 1935 bracht De Roode Vaan aan de hand van 

spotprenten Hitler dus steeds meer naar voren als een bedreiging voor de vrede, terwijl De Standaard hem in de 

kerstperiode van datzelfde jaar nog afbeeldde als een kindervriend die pakjes uitdeelde. Dit contrast benadrukt 

hoe de perceptie van Hitler geleidelijk aan veranderde, waarbij de kloof tussen extreemlinks en centrumrechts 

steeds groter werd. Dit leidde op zijn beurt tot toenemende verdeeldheid in de publieke opinie over Hitler als 

politiek leider, variërend van oorlogszaaier tot kerstman.61 
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In aanloop naar of tijdens de Tweede Wereldoorlog bleven de fysieke kenmerken van Hitler in de spotprenten uit 

het communistische weekblad ongeveer wel hetzelfde, maar de bijschriften verscherpten hun toon. Hij werd 

explicieter voorgesteld als de belichaming van oorlogszucht, als een directe bedreiging voor democratie en 

stabiliteit, en als hoofdverantwoordelijke voor het bloedvergieten.62 Het bijschrift van de eerste cartoon spoorde 

het publiek aan om zich niet te laten intimideren door Hitlers retoriek of door de 

Duitse oorlogsvoering. De anonieme illustrator moedigde lezers aan om niet laf 

mee te stappen in zijn expansieplannen, maar om weerstand te bieden aan zijn 

politieke ambities.63 In de derde spotprent heeft 

Hitler eerder een monsterlijk gelaat met 

hakenkruisen in zijn ogen, die zijn ideologische 

verblinding voorstellen.64 Kritiek op zijn onmenselijke 

militaire campagne keerde talloze keren terug in de 

cartoons uit De Roode Vaan, zoals ook deze twee 

prenten aan de linkerzijde aantonen.65 

 

Aangezien er van enige charmante indruk hierboven absoluut geen sprake is, staat de geschetste beeldvorming 

van Hitler uit De Roode Vaan in schril contrast met de representatie van Hitler in Volk en Staat vanaf 1935. De 

fotoΩs van de Führer in de Vlaams-

nationalistische krant droegen actief bij 

aan de constructie van een positief imago. 

Zo doken er geregeld afbeeldingen op van 

de Duitse staatsleider naar aanleiding van 

symbolische geladen momenten, zoals zijn 

vijftigste verjaardag in 1939 of de 

jaarlijkse herdenking van de mislukte 

Bierkellerputsch van 9 november 1923.66 Serieuze portretten legden de nadruk op zijn vastberadenheid en 

plichtsbesef, wat zijn uitstraling als een beredeneerde en moreel verantwoorde leider versterkte.67 Daarnaast 

publiceerde de krant soms afbeeldingen van Hitler in het gezelschap van kinderen of omringd door enthousiaste 

burgers. ½Ŝ ƴƻŜƳŜƴ ƘŜƳ ΨŜŜƴ ƎǊƻƻǘ ƭŜƛŘŜǊ Ǿŀƴ ŜŜƴ ƎǊƻƻǘ ǾƻƭƪΩΦ Dergelijke voorstellingen bekrachtigden niet alleen 

Hitlers charisma als kindervriend of vaderfiguur, maar benadrukten ook zijn al dan niet vermeende populariteit 
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64 De Roode Vaan, 14 mei 1938, 1. 
65 De Roode Vaan, 19 november 1938, 1; De Roode Vaan, 11 februari 1939, 1. 
66 Volk en Staat, 20 april 1939, 1; Volk en Staat, 11 november 1941, 1. 
67 Salisbury, 5Ŝ ƻǇƪƻƳǎǘ Ǿŀƴ IƛǘƭŜǊΥ ȊŜƭŘȊŀƳŜ ŦƻǘƻΩǎ ǳƛǘ ƻƻǊƭƻƎǎŀǊŎƘƛŜǾŜƴ, 9, 36-37, 108. 



 

binnen de Duitse samenleving.68 Bovendien koppelde Volk en Staat zijn leiderschap aan zijn militaire verleden in 

de Eerste Wereldoorlog. De bijbehorende artikelen beschreven hem als iemand die het gebruik van strijdkrachten 

voor politieke spelletjes afkeurde. De redactie profileerde hem dus als iemand die voeling had met de soldaten.69 

5ŀŀǊŀŀƴ ƎŜǊŜƭŀǘŜŜǊŘ ǾŜǊǎŎƘŜƴŜƴ ŜǊ Ǿŀŀƪ ŦƻǘƻΩǎ Ǿŀƴ hem in overleg met zijn generaals of in geprek met Duitse 

militairen, waarmee zijn directe betrokkenheid bij het militaire beleid en zijn aanwezigheid aan het front in de 

verf werden gezet.70 Deze positieve berichtgeving en visuele representaties bevestigden dus sterk het vertrouwen 

in zijn leiderschap. 

 

 

 

1.2 Symbolen van het nazisme  

Binnen de nationaalsocialistische propaganda speelden bepaalde denkbeelden en symbolen een grote rol, maar 

hun wortels reikten verder dan het Duitsland van de jaren dertig. Zo circuleerden er al sinds het einde van de 

achttiende eeuw in elitaire kringen antisemititisch complottheorieën over de joodse gemeenschap. Het jodendom 

werd voorgesteld als een heimelijke macht, die de westerse politiek en economie vanuit de coulissen bestuurde. 

Dit denkbeeld vindt neerslag in De Protocollen van de Wijzen van Sion, een vervalst document dat in het begin van 
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70 Volk en Staat, 31 januari 1942, 1; Volk en Staat, 21 juni 1940, 1; Salisbury, 5Ŝ ƻǇƪƻƳǎǘ Ǿŀƴ IƛǘƭŜǊΥ ȊŜƭŘȊŀƳŜ ŦƻǘƻΩǎ ǳƛǘ 
oorlogsarchieven, 66, 93. 



 

de twintigste eeuw werd verspreid in Europa om antisemistische 

gevoelens op te wekken.71 Na de Eerste Wereldoorlog kregen 

deze ideeën een nieuwe impuls, want volgens de 

dolkstootlegende heeft Duitsland de strijd niet verloren aan het 

front, maar door toedoen van interne vijanden, zoals joden en 

communisten. Net als een groot deel van de Duitse bevolking 

omarmde ook Hitler deze theorieën. Bovendien ontwikkelde hij 

reeds voor zijn politieke doorbraak een uitgesproken vijandig 

denkbeeld over specifieke raciale groepen door zijn verblijf in 

Wenen, destijds de culturele metropool van Europa met een grote etnische diversiteit.72 Na de mislukte Hitler-

Ludendorff-Putsch of de Bierkellerputsch, kreeg Hitlers ideologie verder vorm tijdens zijn gevangenschap in 

Landsberg, waar hij Mein Kampf schreef. Dit boek was niet enkel een autobiografie, maar fungeerde ook als een 

soort partijprogramma van de NSDAP.73 In het boek combineerde Hitler een antisemitisch narratief met de 

groeiende angst voor het opkomende communisme, wat leidde tot de constructie van het vijandbeeld van de 

Joods-Bolsjewiek. Door joden en communisten tot één vijand te reduceren, 

rechtvaardigde het nazi-regime de systematische uitsluiting en vervolging van 

beide groepen.74 Deze voorstelling nam de Vlaams-nationalistische pers over, 

zoals de eerste cartoon aantoont, waardoor 

de afkeer voor joden en communisten in 

Vlaanderen ook toenam.75 De Roode Vaan 

dreef daarentegen de spot met de 

denkbeelden uit Mein Kampf, wat blijkt uit de 

cynische ondertoon van het bijschrift onder 

de tweede cartoon.76 
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Party, 61-62; Jan Stoutenburg en Pieter Molenbroek, De protocollen van de Wijzen van Sion. (Volksverwering, 1938); Chris 
Quispel, Anti-Joodse beeldvorming en Jodenhaat: De geschiedenis van het antisemitisme in West-Europa., Historische 
migratiestudies 5 (Hilversum: Verloren, 2015), 218-223, 239-242. 
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.ƻǾŜƴǎǘŀŀƴŘŜ ǳƛǘƭŜƎ Ǉŀǎǘ ōƛƴƴŜƴ ŘŜ ΨōƭƻŜŘ Ŝƴ ōƻŘŜƳΩ-ǘƘŜƻǊƛŜ Ǿŀƴ ŘŜ ƴŀȊƛΩǎ, want volgens hen was het Arische ras 

superieur. Andere volkeren werden daarentegen als minderwaardig of als een bedreiging beschouwd. Joden en 

zwarten stonden bijgevolg onderaan de sociale ladder. Hitler streefde naar een samenleving zonder 

rassenvermenging, zodat een raszuivere Duitse natie kon floreren. Onzuivere elementen dienden dus 

geëlimineerd te worden uit de samenleving. Dit verklaart het systematisch 

opsluiten en uitroeien van bepaalde bevolkingsgroepen.77 Tegelijk vertoonde 

deze ideologie een opvallend pragmatische kant. Hoewel de nationaalsocialisten 

Japanners als biologisch inferieur beschouwden binnen hun eigen rassentheorie, 

stond dat een militaire alliantie in 1936 met het land niet in de weg. De 

samenwerking met Japan als asmogendheden illustreert hoe de nazi-ideologie 

zich aanpaste aan geopolitieke belangen. De selectieve toepassing van raciale 

principes weerspiegelt de opportunistische kern van het nazisme. Het biologisch 

wereldbeeld werd nooit volledig consequent doorgevoerd, maar aangepast aan 

de noden van het moment.78  

 

 

 

In De Standaard verschenen daarentegen eerder relatief milde cartoons, die zowel het antisemitisme als de 

symbolen van het nazisme op de hak namen. In de eerste prent ōŜŘƛǎŎǳǎǎƛšǊŜƴ ŜƴƪŜƭŜ ƴŀȊƛΩǎ ƻŦ ŘŜ ŀǊŜƴŘ ǿŜƭ ƘŜǘ 

zinnebeeld van de NSDAP kan zijn, want de vogel heeft een verdachte haakneus, die doet denken aan de 

stereotiepe beeldvorming van joden.79 Daarnaast drijven de tweede en de derde illustratie uit het centrumrechtse 

blad de spot met de nazigroet.80 5ŀŀǊƴŀŀǎǘ ƪǊŜŜƎ ŘŜ ǎǿŀǎǘƛƪŀ ƻƴŘŜǊ ŘŜ ƴŀȊƛΩǎ ŜŜƴ ǘƻǘŀƭƛǘŀƛǊe lading. Hitler 

verwerkte het zwarte hakenkruis in de partijvlag van de NSDAP en liet het symbool voortdurend opduiken in de 
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propaganda en in het straatbeeld. Door die visuele overweldiging werd het hakenkruis zo herkenbaar dat ook 

communistische cartoonisten het vaak gebruikten om naar het nazisme te verwijzen.81 

 

1.3 Nazi-kopstukken 

Deze cartoons 

sluiten naadloos aan 

bij het vorige deel 

over Mein Kampf en 

de 

anticommunistische 

houding van de 

NSDAP, maar dit 

hoofdstuk richt zich 

specifiek op de figuren rond de Führer die het vaakst opduiken in het 

bronnenmateriaal: Hermann Göring en Joseph Goebbels.82 De 

eerstgenoemde trad in 1922 toe tot de nationaalsocialisten, groeide uit 

tot één van Hitlers vertrouwelingen en werd in 1932 benoemd tot 

president van de Rijksdag. Bijgevolg had hij een aanzienlijke invloed in de 

besluitvorming binnen het naziregime.83 De Roode Vaan bespotte hem 

naar aanleiding van de Verordnung des Reichspräsidenten zum Schutz von 

Volk und Staat van 28 februari 1933, die de politieke organisatie van 
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oppositiepartijen, zoals de Duitse Communistische Partij (KPD), 

ernstig bemoeilijkte.84 De geruchten over Görings seksuele 

geaardheid staan bijvoorbeeld centraal in deze spotprent.85 Tot op 

heden is onduidelijk of hij relaties met mannen had, maar hij 

stond wel bekend om zijn flamboyante en decadente levensstijl.86 

De nazi-ideologie beschouwde homoseksualiteit als 

onaanvaardbaar en de kern van kritiek lag dus in de 

ŎƻƴǘǊŀŘƛŎǘƻǊƛǎŎƘŜ ǳƛǘǎǇǊŀŀƪ Ǿŀƴ ŘŜ ΨƴƻǊƳŀƭŜΩ DǀǊƛƴƎΦ Ioewel hij 

de Schutzstaffel (SS) de opdracht gaf homoseksuelen binnen de SA 

te arresteren, zou hij volgens de roddels zelf ook slachtoffer van 

deze maatregelen moeten zijn. Göring legde volgens het 

communistische weekblad dus wetten op, die hij zelf niet 

naleefde, wat zijn paradoxale positie binnen het regime benadrukte.87 Merk bovendien op dat hij zichzelf morfine 

inspuit, een verslaving die hij overgehouden heeft aan de Bierkellerputsch, waar hij een kogel in zijn lies kreeg. 

Zijn hele leven lang leed hij pijn als gevolg van deze verwonding.88 

 

In 1936 kreeg hij van Hitler de leiding over het Vierjahresplan, een economisch beleidsprogramma dat Duitsland 

binnen de vier jaar autarkisch en militair klaar moest maken voor een toekomstige 

oorlog. Zo verzamelde hij grondstoffen en deviezen, maar door zijn dure 

bewapeningsplannen kwam hij steeds meer in het vaarwater van Hjalmar Schacht, 

de Rijksminister van Economie, terecht, die eerder een voorzichtig economisch 

beleid voor ogen had.89 De Standaard publiceerde een portret van Göring, vergezeld 

van een artikel waarin werd gespeculeerd over de spanningen tussen hem en 

Schacht.90 Uiteindelijk verving Göring in 1938 Schacht als centrale figuur binnen het 

economische beleid van het Derde Rijk, waardoor hij niet alleen de controle over de 

bewapeningsindustrie verstevigde, maar ook de uitbouw van de Luftwaffe kon 

versnellen ter voorbereiding van de Tweede Wereldoorlog.91 
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Net als de bovenstaande schets is ook het eerste portret van Joseph Goebbels het werk van Frans Van Immerseel, 

wiens illustraties wel vaker te vinden waren in De Standaard en De Schelde.92 Vandaar dat deze sobere weergave 

van de Duitse minister van Volksvoorlichting en Propaganda sterk contrasteert met de karikaturale manier, 

waarop Goebbels werd afgebeeld in De Roode Vaan. Zijn doordringende kraalogen, zijn spitse neus, en zijn grote 

mond met dunne lippen zijn kenmerken, die de cartoonisten van het communistische blad sterker accentueerden 

om hem belachelijk te maken.93 Bovendien is de derde karikatuur een 

voorbeeld van kritiek op de geheime samenwerking tussen de NSDAP en 

het VNV, waarover later meer. Volgens het onderschrift was Goebbels ook 

de propagandachef van Vlaanderen, hoewel het VNV formeel ontkende dat 

Volk en Staat met geld uit nazi-Duitsland gefinancierd werd.94 Ook de 

volgende spotprent beeldt Goebbels af als degene die het vijandbeeld 

dicteerde, dat in de Vlaams-nationalistische krant verschenen. Volgens deze 

tekenaar lag Goebbels aan de basis van het gerucht dat Moskou het 

Volksfront, een coalitie van linkse partijen in Frankrijk, aanstuurde om 

België binnen te vallen. Net als het Duitse partijblad Der Stürmer 

waarschuwde het VNV in Volk en Staat dat het bolsjewisme op het punt 

stond naar Vlaanderen over te waaien. Door Goebbels dus voor te stellen 

als degene die het narratief opdrong, werd het VNV dus neergezet als een 

verlengstuk van nazistische propaganda in plaats van onafhankelijke 

Vlaamse partij.95  

 

In een andere illustratie, die eveneens Goebbels' dominante rol benadrukt, staat de propagandaminister theatraal 

bekende Duitse slogans uit te roepen op de schouders van een zwaarbewapende soldaat die het vuur opent.96 De 

 
92 De Standaard, 19 januari 1936, 3; ΨCǊŀƴǎ ±ŀƴ LƳƳŜǊǎŜŜƭΩΣ ƭŀƳōƛŜƪΦƴŜǘ. 
93 De Roode Vaan, 7 januari 1939, 1; De Roode Vaan, 27 mei 1939, 1; Heinrich Hoffmann, Pörtrat Joseph Goebbels, 1933, 
German Federal Archives, 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bundesarchiv_Bild_Joseph_Goebbels_(3x4_cropped).jpg.; De Wever, Greep naar 
de macht: Vlaams-nationalisme en Nieuwe Orde, 321-322. 
94 De Roode Vaan, 27 mei 1939, 1; De Wever, Greep naar de macht: Vlaams-nationalisme en Nieuwe Orde, 321-322. 
95 De Roode Vaan, 23 april 1938, 1; De Wever, Greep naar de macht: Vlaams-nationalisme en Nieuwe Orde, 301-306.  



 

cartoonist beeldde de propagandaminister af met 

het lichaampje van Mickey Mouse, een 

tekenfilmfiguurtje van Disney dat bijzonder 

populair was. Daarmee bespot hij niet alleen de 

kleine gestalte van Goebbels, maar ook de manier 

waarop hij propaganda voerde. Hij leefde in een 

soort van kinderlijke fantasiewereld en hij sloot zijn 

ogen voor de grimmige realiteit. De visuele 

tegenstelling tussen Mickey Mouse en het 

oorlogsgeweld vormt dus een scherpe kritiek op de 

nazistische propaganda, die de publieke opinie manipuleerde door militaire agressie goed te praten.97 

 

Toen het einde van de oorlog in zicht was, publiceerde De Roode Vaan ook deze tekening aan de linkerkant. De 

onbekende illustrator Gabriel, nam de blinde volharing van Goebbels op de korrel. Hoewel Duitsland in puin lag, 

bleef de propagandaminister luid verkondigen dat de moraal van de Duitse bevolking onaangetast bleef. Achter 

hem hangt een bordje met de vervormde term Moralsurrogat op, die suggereert dat de ideologische volharding 

ƘŜǘ ǊŀǘƛƻƴŜƭŜ ŘŜƴƪŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ ƴŀȊƛΩǎ ǾŜǊŘǊƻƴƎŜƴ ƘŜŜŦǘ Ŝƴ Ŝƭƪ ōŜǎŜŦ Ǿŀƴ ŘŜ 5ǳƛǘǎŜ ǾŜǊƭƛŜȊŜƴ ǳƛǘǎƭǳƛǘΦ Bovendien 

bengelt er een bijl boven het hoofd van 

Goebbels. De bijl, een beeldtaal die al 

besproken werd in het eerste deel van dit 

hoofdstuk, staat in deze cartoon symbool 

voor het zwaard van Damocles. Binnen de 

oorlogscontext richt de dreiging zich nu 

tegen Goebbels zelf, wat scherp 

contrasteert met eerdere voorstellingen, 

waarin nazikopstukken dat wapen 

hanteerden om de bevolking te 

intimideren. Heǘ ƻǇǎŎƘǊƛŦǘ ΨŘƻƻŘ ŀŀƴ ŘŜ 

ŘŜŦŀƛǘƛǎǘŜƴΩ ǾŜǊǿƛƧǎǘ ƴŀŀǊ ƳŜƴǎŜƴ ŘƛŜ 

geloven dat een verdere strijd zinloos is en de hoop op overwinning al opgegeven hebben. Goebbels trachtte 

koste wat kost te verhinderen dat een deel van het Duitse volk zich al bij voorbaat neerlegde bij de nederlaag. 
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Daarom probeerde hij alle defaitistische geluiden de kop in te drukken, hoewel het steeds moeilijker werd om de 

illusie van een nakende overwinning geloofwaardig te houden.98 

 

Heel uitzonderlijk verspreidde De Roode Vaan ook spotprenten over Heinrich Himmler, het hoofd van de SS en 

Gestapo. In deze cartoon staat hij met een gieter in zijn hand de groenten in de tuin van zijn buurman te 

bewateren. Op het eerste gezicht lijkt het om een onschuldig tafereel te gaan, maar de illustrator 

becommentarieert eigenlijk de inmenging van de Gestapo in het buitenland. 5Ŝ ƴŀȊƛΩǎ ǎƭƻǘŜƴ 

bondgenootschappen over de Duitse grenzen heen om niet alleen hun 

nationaalsocialistische gedachtegoed te verspreiden, maar ook om de 

basis te leggen voor territoriale en ideologische 

expansie. Bijgevolg zorgde de Gestapo er voor 

dat politieke tegenstanders uit deze gebieden 

werden, net zoals in Duitsland, opgespoord, 

bedreigd en uit de weg geruimd. In de prent 

staan de regimes van collaborerende 

buurlanden dus letterlijk in bloei, maar het 

vredig tuinieren staat haaks op de repressieve 

realiteit van de Gestapo. In werkelijkheid werd 

juist een netwerk van spionage, intimidatie en geweld uitgebouwd.99 

 

1.4 De uitbreiding van het Derde Rijk  

De toenemende internationale bezorgdheid over het naziregime leidde in april 1935 tot de conferentie van 

Stresa. In het Italiaanse dorp Stresa kwamen afgevaardigden uit Frankrijk, Groot-Brittannië en Italië bijeen om 

een gemeenschappelijk standpunt in te nemen tegenover de Duitse herbewapening. Benito Mussolini, het 

staatshoofd van Italië, verklaarde dat hij zich zou verzetten tegen elke schending van bestaande vredesverdragen, 

zogezegd om de stabiliteit op het Europese vasteland te waarborgen. Impliciet beloofde hij daarmee verzet te 

bieden tegen een eventuele Duitse militaire opmars. Achteraf gezien deed hij deze beloftes voornamelijk om de 

aandacht af te leiden van zijn eigen expansieplannen in Abessinië, waar in het hoofdstuk over Italië dieper op 

ingegaan wordt. Het Stresa-front hield niet lang stand, want later dat jaar gaf het Verenigd Koninkrijk de 

toestemming aan Duitsland om één derde van de Britse vloot uit te bouwen en om een gelijk aantal duikboten in 

bezit te hebben. Deze cartoon uit De Roode Vaan benadrukt dus het wankele karakter van de diplomatieke 

 
98 De Roode Vaan, 13 oktober 1944, 1; Zeman, Nazi propaganda, 178-179. 
99 De Roode Vaan, 11 februari 1939, 1; Anoniem, For documentary purposes the German Federal Archive often retained the 
original image captions, which may be erroneous, biased, obsolete or politically extreme. Heinrich Himmler, 1938, German 
Federal Archives, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bundesarchiv_Bild_183-R99621,_Heinrich_Himmler.jpg; Zelle, 
Hitlers zweifelnde Elite, 177-204. 



 

bijeenkomst te Stresa. De vredesengel probeert tevergeefs stabiel te 

zitten op een stoel, waarvan de poten de hoofden dragen van de 

Franse premier Pierre Laval, de Italiaanse leider Benito Mussolini en de 

Britse eerste minister Ramsay Macdonald. De vierde tafelpoot, met 

een nors kijkende Hitler op, ligt op afstand boven op een kast, wat 

visueel duidelijk maakt dat Europese stabiliteit onmogelijk is zonder de 

medewerking van nazi-Duitsland.100 
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Nog geen jaar later, op 7 maart 1936, gaf Hitler het bevel aan de Wehrmacht om het Rijnland opnieuw te 

bezetten, hoewel het Verdrag van Versailles in 1919 expliciet bepaalde dat deze regio gedemilitariseerd moest 

blijven. De lokale bevolking verwelkomde de 30.000 Duitse soldaten met open armen en de verwachte reactie 

van de Europese mogendheden bleef uit. Deze passieve houding gaf Hitler het signaal dat zijn risicovolle strategie 

vruchten afwierp.101 De Vlaamse dagbladpers publiceerde naar aanleiding van de inval van het Rijnland 

verschillende cartoons. In de eerste spotprent uit De Roode Vaan kijkt Marianne, de nationale verpersoonlijking 

van Frankrijk, hulpeloos toe hoe Hitler en enkele generaals het gebied leegroven onder het mom van 

neutraliteit.102 De regio stond namelijk bekend voor de natuurlijke grondstoffen, die bruikbaar waren voor de 

oorlogsindustrie.103 De tweede illustratie uit De Standaard richt zich daarentegen op het Verdrag van Versailles, 

waarmee Hitler speelt als een goochelaar. Hij tovert niet één soldaat tevoorschijn, maar laat op spectaculaire 

wijze een dubbele troepenmacht verschijnen. Het publiek reageert geschokt, een visuele vertaling van de 

verbijstering die in brede lagen van de Europese publieke opinie voelbaar was.104 De derde cartoon uit het 

communistische weekblad pleit bijgevolg voor een collectief front tegen een doorgedraaide Hitler, die de 

neutraliteit duidelijk niet waarborgde.105  

 

Enkele weken later, op 29 maart 1936, organiseerde Hitler een volksraadpleging, zogenaamd om de steun van de 

Duitse bevolking voor zijn militaire koers te meten. De officiële uitslag suggereerde een vrijwel unanieme steun 

voor het regime, een uitkomst die Hitler aanwendde om zijn expansiepolitiek te legitimeren als uitdrukking van de 

volkswil. Daar reageerde De Roode Vaan kritisch op, want in nazi-Duitsland waren oppositiepartijen verboden, 

werd de vrijemeningsuiting zwaar ingeperkt en 

was er dus absoluut geen sprake van een eerlijk 

referendum, zoals deze spotprent ook 

weergeeft. Der Deutsche Michel, een 

veelgebruikte personificatie van de gewone 

Duitser, herkenbaar aan zijn nachtmuts en vaak 

voorgesteld als een naïeve man, staat 

gehoorzaam voor de stembus te wachten, 

terwijl Hitler in zijn plaats het stemformulier 

indient. Op de tafel liggen stapels stembiljetten, 

 
101 Van de Meerssche, Internationale politiek 1815-2005, 240-241. 
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103 Verbeeck, Het derde rijk: de geschiedenis van het nationaalsocialisme, 119. 
104 De Standaard, 25 november 1936, 10. 
105 De Roode Vaan, 28 maart 1936, 1. 



 

waarop uitsluitend de naam van Hitler prijkt, wat het gebrek aan keuzevrijheid benadrukt.106 

 

In de tussentijd had het naziregime sterk ingezet op propaganda in Duitstalige gebieden buiten de rijksgrenzen. 

De hereniging met Oostenrijk paste binnen de territoriale ambities, die Hitler in Mein Kampf had geformuleerd.107 

Nochtans verbood het Verdrag van Versailles expliciet een politieke eenmaking tussen 

Duitsland en Oostenrijk. Toch zocht Hitler toch naar manieren om zijn invloed in het buurland 

uit te breiden.108 Midden jaren dertig onderhield hij een relatief goede verstandhouding met de 

Oostenrijkse bondskanselier Kurt von Schuschnigg. Bijgevolg verscheen dit stalen portret van 

von Schuschnigg regelmatig in De Schelde en in Volk en Staat.109 Die schijnbare harmonie 

verdween echter in maart 1938, toen Hitler von Schuschnigg een ultimatum oplegde om Arthur 

Seyss-Inquart, de leider van de Oostenrijkse nationaalsocialisten, tot minister van Binnenlandse 

Zaken te benoemen. Om de Duitse inmenging in Oostenrijk te counteren, kondigde von Schuschnigg een 

referendum aan voor 12 maart 1938. De stemming moest de Oostenrijkse 

bevolking de kans geven zich uit te spreken over de autonomie van hun 

land. Hitler achtte deze volksraadpleging overbodig en beval de Duitse 

troepen om op 12 maart de grens over te steken.110 Hoewel De Roode Vaan 

de cartoon hiernaast al midden februari publiceerde, komt ze 

verbazingwekkend goed overeen met de realiteit.111 De volgende dag, op 13 

maart, bevestigde het naziregime de 

zogenaamde Anschluss. Seyss-Inquart volgde 

von Schuschnigg op, die inmiddels gevangen 

was genomen. Op 10 april organiseerde het naziregime toch een referendum in 

zowel Oostenrijk als Duitsland om de annexatie van het buurland achteraf te 

legitimeren en een schijn van volksinstemming te creëren, want deze verkiezingen 

werden ook gemanipuleerd.112 De dag voor de volksraadpleging dook in het 

communistische blad deze cartoon op, waarin een Oostenrijker aan een boom is 
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opgehangen. Het onderschrift toont aan dat hij het naziregime rooskleurig voorstelde, maar de realiteit viel tegen 

en zo werd hij slachtoffer van het beleid.113  

 

Er gingen al langer geruchten rond over de mogelijke annexatie van Oostenrijk door Duitsland en zo verscheen 

twee jaar voor de Anschluss deze cartoon over von Schuschnigg in De Standaard. De kanselier vormt de brug 

tussen Hitler en de Italiaanse leider Mussolini. Deze beeldtaal suggereert een 

nauwe samenwerking tussen Duitsland en Italië, maar de spotprent weerspiegelt 

niet volledig de geopolitieke realiteit van dat moment, want Italië verzette zich 

eerst tegen de Duitse expansie.114 In 1936 hadden de leiders een goede 

verstandhouding, vooral omdat Hitler als enige Europees staatshoofd de Italiaanse 

inval in Abessinië niet had veroordeeld, maar toch heerste er nog steeds wederzijds 

wantrouwen tussen beide partijen. Zo vreesde Italië dat de Wehrmacht te dicht bij 

zijn landgrenzen zou komen en daarom verzette Galeazzo Ciano, de Italiaanse 

minister van Buitenlandse Zaken en eveneens schoonzoon van Mussolini, zich 

tegen de herenigingspoging. Om Oostenrijk diplomatieke steun te bieden, zocht Ciano toenadering tot de Britse 

regering. De Britten wezen zijn voorstel echter af om de Italiaanse bezetting van Abessinië te aanvaarden in ruil 

voor steun tegen de Duitse invloed in Oostenrijk. Bovendien wist diplomaat Lord Halifax de Britse regering ervan 

te overtuigen dat er geen dringende noodzaak bestond om Oostenrijk diplomatiek te waarborgen. Verder hield 

ook Frankrijk zich afzijdig, wat de weg nog meer vrijmaakte voor Hitlers plannen. Twee jaar later annexeerde 

Duitsland dus Oostenrijk, een grote stap in Hitlers streven naar een Groot-Duitsland.115  

 

Na de inlijving van Ostmark richtte de Führer zijn pijlen voornamelijk op 

Tsjechoslowakije.116 Nochtans lag de inval van de jonge staat niet echt voor de 

hand door de relatief sterke diplomatische en militaire positie van het land. Toch 

wakkerde de economische crisis de ontevredenheid in sommige 

bevolkingsgroepen aan, waardoor een deel van het electoraat zijn toevlucht 

zocht tot extreemrechtse partijen. Vooral in het Sudetengebied, waar de 

Duitstalige minderheid woonde, won Konrad Henlein, de leider van de 

Sudetendeutsche Partei (SdP), aan aanhangers. Hij pleitte namelijk voor een 

federalisering van Tsjechoslowakije, waarbij de Sudetenregio meer autonomie 

zou krijgen. Omdat de SdP financiële steun verwierf van de NSDAP, stelde de 
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regering van 9ŘǾŀǊŘ .ŜƴŜǑ zich terughoudend op om in te gaan op de eisen van Henlein. De kans dat nazi-

Duitsland zich niet zou houden aan een eventuele territoriale overeenkomst, was groot.117 

 

Bij de gemeenteraadsverkiezingen van mei 1938 behaalde de SdP de overgrote meerderheid van de stemmen, 

waardoor de machtspositie van de partij onaantastbaar 

werd.118 De berichtgeving over deze verkiezingen 

verschilde sterk tussen Volk en Staat en De Roode 

Vaan. Het partijblad van het VNV portretteerde Henlein 

als een serieuze en bekwame politicus, terwijl het 

communistische blad hem voorstelde als de knuppel 

van Hitler.119 Volgens de cartoonist gebruikte De Führer 

hem als instrument om Tsjechoslowakije van binnenuit 

te ondermijnen. De Roode Vaan insinueerde bovendien 

dat de verkiezing gemanipuleerd was, maar volgens de 

illustrator zouden Hitlers snode plannen al gauw aan het licht komen. Vandaar dat Hitler in 

de cartoon een kan water over zijn hoofd krijgt gegoten.120 Toch was dat niet het geval, want 

op 5 september keurde de Tsjechoslovaakse regering het zelfbestuur van het Sudetengebied 

goed. Voor Henlein en Hitler was dit niet genoeg, en daarom eisten ze de volledige 

toetreding van het gebied tot het Derde Rijk. Als reactie daarop reisde de Britse premier Neville Chamberlain naar 

het Duitse Alpenstadje Berchtesgarden om met Hitler te praten, maar die laatstgenoemde hield voet bij stuk. 

Daarna keerde Chamberlain terug naar Londen om te overleggen met de Franse en Britse regeringsleden. 

Tsjechoslowakije, opgericht na de Eerste Wereldoorlog als onderdeel van het Verdrag van Versailles, viel namelijk 

onder hun politieke waarborg. Beide landen wilden hun diplomatieke verplichtingen wel nakomen, maar 

eveneens waren ze bang voor een nieuw conflict op het Europese vasteland. Ze besloten de gebieden, waar een 

Duitstalige meerderheid woonde, af te staan aan Duitsland. Bijgevolg voelde de regering in Praag zich verraden 

door de mogendheden, die de staat twintig jaar geleden hadden opgericht. Enkele dagen later bleek dat Hitler zijn 

eisen had bijgesteld. Hij wilde het volledige Sudetengebied in handen hebben en niet louter enkele delen uit deze 
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regio. De Tsjechoslovaakse regering stemde daar niet mee in en mobiliseerde de legertroepen. Ook Frankrijk riep 

een groot aantal militairen op, terwijl Groot-Brittannië zijn vloot in gereedheid bracht.121 

 

Om een oorlog te voorkomen, ondernam Chamberlain een laatste poging om de gemoederen te bedaren. Op 29 

september 1938 organiseerde hij de Conferentie van München, waarbij hij de betrokken partijen uitnodigde voor 

overleg. Eerst weigerde Hitler deel te nemen, maar toen bleek dat Mussolini aanwezig zou zijn, besloot hij toch 

om deel te nemen aan het overleg. Hoewel hij niet bereid was in te boeten op gebiedswinst, beloofde hij wel dat 

de Tsjechoslovaakse expansie zijn laatste zou zijn. Door deze garantie hoopten de Europese mogendheden de 

stabiliteit te waarborgen. De grote afwezige tijdens de conferentie was de Sovjet-Unie en Stalin noemde de 

bijeenkomst achteraf Ψhet verraad van MünchenΩ.122 Daarom verschenen in De Roode Vaan een tiental cartoons 

over deze topontmoeting. De eerste twee spotprenten zijn van de Franse illustrator Henri Monier, die de indruk 

wil wekken dat zowel Frankrijk als Groot-Brittannië zich te gemakkelijk hebben laten beïnvloeden door Hitler.123 

De volgende cartoon van WO suggereert eveneens dat Chamberlain het Sudetengebied zomaar uit handen gaf.124 

In de laatste illustratie dansen de Franse premier Daladier, Chamberlain, Hitler en Mussolini in een kring. Het 

bijschrift benadrukt dat zij geen aandacht hadden voor de Tsjechoslowaken, die geen voorstanders waren van het 

nazibeleid.125 Zij kregen namelijk niet de kans om veilig het gebied te verlaten, waardoor ze de eerste slechtoffers 

van het hardhandige regime werden. De Conferentie van München blijft tot op heden een omstreden onderwerp. 

Hoewel de publieke opinie het akkoord destijds als een overwinning zag doordat de vrede behouden bleef, kan 

het ook als een groene kaart voor de Duitse expansie worden geïnterpreteerd. Door harde eisen te stellen en 

geen toegevingen te doen, kregen de nationaalsocialisten uiteindelijk wat ze wilden. In de andere drie kranten 

zijn er echter nauwelijks cartoons over de conferentie te vinden.126 
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Hoewel de inleiding van deze thesis aangeeft dat dit onderzoek zich niet verdiept in nationale gebeurtenissen, 

vormt dit onderdeel daarop een kleine uitzondering. Tussen de cartoons in De Roode Vaan over de annexatie van 

Tsjechoslowakije en de Belgische 

extreemrechtse partijen zijn namelijk 

treffende gelijkenissen te vinden in de 

beeldtaal. Een eerste voorbeeld hiervan is de 

wijze waarop zowel Konrad Henlein als Staf 

Declercq, de leider van het VNV, als 

spreekbuizen van Hitler optreden. In beide 

cartoons staat Hitler achter hen en stuurt hij 

hen aan via een microfoon, zodat Henlein en Declercq de nationaalsocialistische ideeën in hun eigen land 

verspreiden. Het onderschrift trekt bovendien een duidelijke parallel tussen de tendensen in het Sudetengebied 

en in Vlaanderen.127 Zo hielden de communistische cartoonisten de Vlaamse lezers een spiegel voor, want deze 

ōŜŜƭŘŜƴ ǾƻŜŘŘŜƴ ŘŜ ŀƴƎǎǘ Řŀǘ ŘŜ ƴŀȊƛΩǎ ƘŜǘ ōŜǎǘǳǳǊ ƛƴ ±ƭŀŀƴŘŜǊŜƴ ƻƻƪ ȊƻǳŘŜƴ overnemen.  

 

Een ander element dat vaak terugkeerde in spotprenten was het beeld van een marionet, waarmee de tekenaars 

suggereerden dat bepaalde politieke 

figuren slechts uitbuitbare pionnen waren 

van het nationaalsocialistische beleid.128 

Het onderschrift van de eerste illustratie 

versterkt de beeldtaal door expliciet een 

vergelijking te maken tussen het beleid 

van Henlein en het beleid van de Rexisten 

en de leden van het VNV. De tekenaar 

waarschuwde dat voor Vlaanderen een gelijkaardig 

scenario als in Tsjechoslowakije op de loer lag.129 De 

cartoonist Wil bracht deze dreiging nog explicieter in 

beeld. Hitler heeft de touwtjes in handen, waaraan de 

leiders van de Belgische partijen van de Nieuwe Orde, 

met name Léon Degrelle van Rex, Staf Declercq van het 

VNV en Joris Van Severen van het Verdinaso, 
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hangen.130 Ze zijn duidelijk herkenbaar 

ŀŀƴ Ƙǳƴ ǇŀǊǘƛƧƭƻƎƻΩǎ Ŝƴ ŦȅǎƛŜƪŜ 

kenmerken, en ze brengen de Hitlergroet 

uit.131 Verder doken er in De Roode Vaan 

nog cartoons van Henlein als katapult en 

van de drie partijleiders als paarden op, 

waarbij Hitler de rol van schutter of 

menner op zich nam.132 

 

De beschreven territoriale expansie van Nazi-Duitsland wekte de vrees dat Adolf Hitler ook naar België zou 

expanderen. Zo dook het Duitse staatshoofd op in deze cartoon uit Volk en Staat, die het blad overnam uit 

liberale Gazette van Gent, die een toekomstbeeld schetst van een VNV-plechtigheid aan de IJzertoren in 1940. 

Hitler paradeert in een wagen langs het monument en is omringd door Vlamingen, die hem verwelkomen met de 

nazigroet. De toren, oorspronkelijk opgericht als 

herdenkingssymbool voor de Vlaamse gesneuvelde soldaten 

uit de Eerste Wereldoorlog, draagt een hakenkruis en de 

ǘǊŀŘƛǘƛƻƴŜƭŜ ƭŜǳȊŜ ƛǎ ǾŜǊǾŀƴƎŜƴ ŘƻƻǊ Ψ!ƭƭŜǎ ǾƻƻǊ ±ƭŀŀƴŘŜǊŜƴΣ 

±ƭŀŀƴŘŜǊŜƴ ǾƻƻǊ IƛǘƭŜǊΩΦ IŜǘ ƻǊƛƎƛƴŜƭŜ ƻƴŘŜǊǎŎƘǊƛŦǘ ǳƛǘ ŘŜ 

Gazette van Gent verwijst naar een uitspraak van Cyriel 

Verschaeve, een belangrijk figuur in de extreemrechtse 

Vlaamse beweging en later een kopstuk van de collaboratie, 

en waarschuwt de lezers, want wie stemt op het VNV, stemt 

op een herhaling van de geschiedenis. Net als in 1914 

dreigde opnieuw een Duitse bezetting, waarbij Duitse 

troepen zouden oprukken tot in de uithoek van België, met 

name het West-Vlaamse dorpje Kaaskerke, waar de 

IJzertoren staat. De cartoonist suggereerde dat de 

gesneuvelden zich bij een dergelijk scenario zouden omdraaien in hun graf. Volk en Staat voegde ter nuancering 

een extra zin toe, die de liberale kritiek afdeed als overdreven. Hoewel het VNV zich formeel distantieerde van 
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het Derde Rijk, kreeg de partij herhaaldelijk beschuldigingen van nazisympathieën te verduren, maar daar 

probeerde de redactie komaf mee te maken door zich te presenteren als slachtoffer van laster uit liberale hoek. 

Volk en Staat schilderde deze aantijgingen af als paniekerige propaganda, die niet op feiten gebaseerd was.133  

 

Ondertussen trachtte Hitler in 1938 een akkoord te sluiten met de Poolse regering om Danzig, het huidige 

Gdansk, ƛƴ ǘŜ ƭƛƧǾŜƴΣ ƎŜȊƛŜƴ ŘŜ ǎǘǊŀǘŜƎƛǎŎƘŜ ƭƛƎƎƛƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ ƘŀǾŜƴǎǘŀŘΦ 5ŀŀǊƴŀŀǎǘ ǎǘŜƭŘŜ ƘƛƧ ǾƻƻǊ ƻƳ ŜŜƴ Ψ5ŀƴȊƛƎŜǊ 

/ƻǊǊƛŘƻǊΩ, een spoorlijn en een autosnelweg, aan te leggen die Oost-Pruisen met het Duitse binnenland zou 

verbinden. In ruil daarvoor beloofde de Führer het bestaande niet-aanvalspact met Polen met tien jaar te 

verlengen. Bovendien gaf hij Warschau de toestemming om het betwiste industriële gebied rond Teschen in 

Tsjechoslowakije te annexeren, aangezien Duitsland de staat verder ontmantelde. Zo wekte hij de indruk dat hij 

bereid was tot wederzijdse toegevingen te doen. In maart 1939 

circuleerden geruchten dat Duitsland wapens wou binnensmokkelen in 

Europa via Polen. Bijgevolg stelden Frankrijk en het Verenigd Koninkrijk zich 

formeel borg voor de Poolse soevereiniteit. Nadat de Poolse regering Hitlers 

voorstel voor de corridor afwees, zegde Berlijn het niet-aanvalspact op. 

Daarna wilde de Sovjet-Unie zich aansluiten bij de westerse mogendheden, 

maar Poolse regering wees dit voorstel af uit vrees dat de communistische 

staat haar invloedsfeer zou uitbreiden ten koste van Polen en de Baltische 

staten. Hitler was blij met dit nieuws, aangezien Duitsland militair nog niet 

klaar was om twee fronten te openen. In de daaropvolgende maanden 

vonden intensieve onderhandelingen plaats tussen de verschillende landen, 

maar door wederzijds wantrouwen verliepen de gesprekken stroef.  Hitler 

en minister van Buitenlandse Zaken Joachim von Ribbentrop zagen hun kans om toenadering te zoeken tot de 

Sovjet-Unie. Bijgevolg ondertekenden beide landen op 23 augustus 1939 het Molotov-Ribbentroppact, een 

geheim niet-aanvalsverdrag waarin ook de verdeling van Polen en de invloedssferen in Oost-Europa werd 

vastgelegd. Vijf dagen voor de ondertekening van het duivelspact publiceerde De Roode Vaan opmerkelijk deze 

cartoon, waarin Hitler een bom aansteekt, die leidt naar Danzig. De cartoon bevat felle kritiek op Hitlers 

agressieve expansiepolitiek, maar het is ironisch dat het beeld werd gepubliceerd door een communistisch blad, 

aangezien de Sovjet-Unie, de bakermat van het communisme, enkele dagen later een geheim niet-aanvalsverdrag 

met Nazi-Duitsland zou ondertekenen. Het pact bleef wel tot na het einde van de oorlog geheim. Op 1 september 

1939 staken de Duitse troepen de Poolse grens over, wat het officiële begin van de Tweede Wereldoorlog 

markeert. Twee dagen later verklaarden Frankrijk en Groot-Brittannië de oorlog aan nazi-Duitsland.134 

 
133 Volk en Staat, 2 november 1938, 1; {ŀƳ ±ŀƴ /ƭŜƳŜƴΣ ΨDŀȊŜǘǘŜ Ǿŀƴ DŜƴǘΩΣ ƛƴ 5Ŝ ŘƛƎƛǘŀƭŜ 9ƴŎȅŎƭƻǇŜŘƛŜ Ǿŀƴ ŘŜ ±ƭŀŀƳǎŜ 
ōŜǿŜƎƛƴƎΩΣ ƎŜǊŀŀŘǇƭŜŜƎŘ мр ŀǇǊƛƭ нлнрΣ ƘǘǘǇǎΥκκŜƴŎȅŎƭƻǇŜŘƛŜǾƭŀŀƳǎŜōŜǿŜƎƛƴƎΦōŜκƴƭκƎŀȊŜǘǘŜ-van-gent; Kaaskerke. Bruno 
134 De Roode Vaan, 12 augustus 1939, 1; Van de Meerssche, Internationale politiek 1815-2005, 208, 255-260; Verbeeck, Het 
derde rijk: de geschiedenis van het nationaalsocialisme, 69, 127-132. 



 

 

 

Begin 1940 publiceerde De Standaard twee spotprenten, die de 

buitensporige uitgaven van nazi-Duitsland 

voor propaganda en herbewapening aanklaagden en tegelijk de schrijnende gevolgen daarvan voor de Duitse 

bevolking blootlegden. De eerste cartoon verwijst naar Hitlers mislukte poging om als kunstenaar carrière te 

maken in Wenen.135 Als schilder houdt hij een kwijlende Duitser voor dat wie nu op rantsoen leeft, later de 

vruchten van de overwinning zal plukken. Het Duitse volk moet dus investeren in het regime met de belofte dat 

deze inspanningen zullen leiden tot een uiteindelijke overwinning. Hoe de bevolking daar in de toekomst profijt 

zal uithalen, blijft echter vaag.136 De tweede illustratie toont een uitgemergelde koe, die door propagandaminister 

Goebbels wordt gevoed met leugens, terwijl Göring haar melkt om de oorlogsinspanningen in het westen te 

financieren. De koe staat duidelijk symbool voor de naïeve Duitse bevolking, die de misleidende propaganda maar 

blijft slikken. Ondertussen perst de verantwoordelijke voor het Vierjarenplan het volk volledig uit. Stalin, die de 

situatie vanop afstand bekijkt, informeert spottend naar de toestand van het dier. Hitler antwoordt trots dat het 

gemolken wordt door een flinke kerel, met name Göring dus.137 Deze cartoonisten bekritiseren dus de vermeende 

economische keuzes van het naziregime. Hitlers imperialistische ambities gaan ten koste van de sociale en 

materiële behoeften van de bevolking.138 

 

In Volk en Staat ǾŜǊǎŎƘŜƴŜƴ ŘŀŀǊŜƴǘŜƎŜƴ ƎŜŜƴ ƪǊƛǘƛǎŎƘŜ ǇƻƭƛǘƛŜƪŜ ŎŀǊǘƻƻƴǎ ƻǾŜǊ ŘŜ ŜȄǇŀƴǎƛŜŘǊŀƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ ƴŀȊƛΩǎΦ 

Integendeel, deze prent toont hoe het Vlaams-nationalistische blad de territoriale uitbreiding van Duitsland 

positief benaderde. Duitsland werd afgebeeld als Germania, een mooie harmonische vrouw die goed omgaat met 

 
135 Verbeeck, Het derde rijk: de geschiedenis van het nationaalsocialisme, 60-61. 
136 De Standaard, 14 februari 1940, 8. 
137 De Standaard, 28 februari 1940, 8. 
138 De Standaard, 14 februari 1940, 8; De Standaard, 28 februari 1940, 8. 



 

kinderen, die de kleine Europese staten voorstellen. Westerse grootmachten zoals Engeland afgebeeld als John 

Bull, Frankrijk als Marianne, en de Amerikaanse president Franklin Delano Roosevelt kijken vredevol toe in plaats 

van actief in te grijpen.139 Deze illustratie past binnen het idee van het Lebensraum, 

zoals uiteengezet in Mein Kampf. Volgens dit concept mocht de Wehrmacht buiten de 

Duitse grenzen gebieden veroveren, want het Duitse volk had recht op meer 

leefruimte.140 Merk bovendien op dat Germania Arische kenmerken heeft, zoals 

blonde haren, een lichte huidskleur en een smal figuur. Door deze eigenschappen in 

tekeningen te verwerken werd het nationaalsocialistische ideaalbeeld van de vrouw 

verder verspreid.141  

 

Hitlers territoriale uitbreiding ging nog verder, want op 10 mei 1940 viel Duitsland ook 

België binnen.142 Door de Duitse bezetter in Vlaanderen staakten zowel De Roode 

Vaan als De Standaard hun publicatie voor enkele jaren. Enkel Volk en Staat bleef tijdens de oorlog 

ononderbroken verschijnen.143 Het is wel opmerkelijk dat er minder cartoons in deze uitgaves terug te vinden zijn 

dan voorheen. De collaborerende partij VNV promootte via het blad sterk 

ƘŜǘ ōŜƭŜƛŘ Ǿŀƴ ŘŜ ƴŀȊƛΩǎ Ŝƴ ǎŎƘŜǊǇǘŜ ƘŜǘ ǾƛƧŀƴŘōŜŜƭŘ ǾŜǊŘŜǊ ŀŀƴΦ Zo 

tekende Willy Vandersteen, de geestelijke vader van Suske en Wiske, 

onder het pseudoniem Kaproen voor deze krant.144 Een Vlaamse 

collaborateur uit de Dietsche Militie of de Zwarte Brigade, beide 

paramilitaire organisaties, jaagt joden weg door hen harde klappen te 

geven met een zweep. Dit soort beelden versterken het antisemitische 

narratief, dat het blad uitdraagt.145  

 

 
139 Volk en Staat, 30 april 1939, 3. 
140 Verbeeck, Het derde rijk: de geschiedenis van het nationaalsocialisme, 117-118. 
141 Moshe Banai en Claude-IŞƭŝƴŜ aŀȅŜǊΣ Ψ!ŘƻƭŦ IƛǘƭŜǊΥ IŀǘǊŜŘ 5ǊƛǾŜƴ 5ŜǎǘǊǳŎǘƛǾŜ [ŜŀŘŜǊǎƘƛǇΩΣ International Journal of Cross 
Cultural Management: CCM 25, nr. 1 (2025), 135-148, https://doi.org/10.1177/14705958251319653; Paul E. Wilson, 
ΨtǊƻǇŀƎŀƴŘŀ ŦƻǊ DŜƴƻŎƛŘŜΩΣ ƛƴ The Degradation of Ethics Through the Holocaust (Cham: Springer Nature Switzerland, 2023), 
57-67. 
142 Van de Meerssche, Internationale politiek 1815-2005, 283-285. 
143 ±ŀƴŘŜƴŀōŜŜƭŜ Ŝƴ 5ŜƎǊǳȅǘŜǊΣ Ψ5Ŝ wƻŘŜ ±ŀŀƴΩΤ .Ǌǳƴƻ 5Ŝ ²ŜǾŜǊΣ Ψ±ƻƭƪ Ŝƴ {ǘŀŀǘΩΤ Durnez, Van Campenhout en Van 
bƛŜǳǿŜƴƘǳȅǎŜΣ Ψ5Ŝ {ǘŀƴŘŀŀǊŘ όмфмп-ύΩ. 
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Na de bevrijding van België in september 1944 gingen De Roode Vaan en De Standaard opnieuw van de pers.146 

Het communistische blad durfde zich vooral openlijk uiten over Hitler en het falende naziregime. De eerste 

cartoon toont een Hitler die tevergeefs probeert een opblaasbare figuur nieuw leven in te blazen. De luchtpop, 

die symbool staat voor het Derde Rijk, is bedekt met plakband om oude scheuren en gaten te dichten. Dit verwijst 

naar de verloren veldslagen uit het verleden. Het beeld suggereert dat het regime nu onherroepelijk aan het 

leeglopen is.147 5Ŝ ǘǿŜŜŘŜ ǎǇƻǘǇǊŜƴǘ ǎƛǘǳŜŜǊǘ ȊƛŎƘ ƛƴ ƘŜǘ ƘƻƻŦŘƪǿŀǊǘƛŜǊ Ǿŀƴ ŘŜ ƴŀȊƛΩǎΣ ǿŀŀǊ ŜŜƴ ȊƛŎƘǘōŀŀǊ ƻƴȊŜƪŜǊŜ 

Führer zit. Hun onverzorgde uitstraling en hun slordige uniformen contrasteren scherp met het vroegere beeld 

van militaire orde en onwankelbare overtuiging, want zo zegezeker lijkt Hitler alleszins niet.148 De illustratie aan 

de linkerkant werd gepubliceerd op 1 mei 1945 naar aanleiding van het nieuws dat Hitler gestorven was.149  Zijn 

dood betekende het definitieve einde van zijn heerschappij en versnelde de capitulatie van Duitsland. De prent 

maakt op visuele wijze komaf met de mythevorming rond 

Hitler, want de almachtige eeuwig leider 

is ten val gebracht. letterlijk ten val 

gebracht. Waar Hitler jarenlang werd 

afgebeeld als de oorlogzuchtige en 

oppermachtige Führer, verschijnt hij hier 

als dolende of verloren figuur.150  

 
1.5 Tussentijdse conclusie  

Dit hoofdstuk heeft aangetoond hoezeer 

de beeldvorming van Adolf Hitler en het 

nationaalsocialistische regime uiteenliep in de Vlaamse dagbladpers. Die visuele 

representatie viel grotendeels samen met het ideologische profiel van het publicerende 

medium. Vooreerst springt de volstrekt tegengestelde manier waarop Hitler werd afgebeeld 

in het oog. De Roode Vaan portretteerde hem systematisch als een oorlogszuchtige en 

repressieve leider. Wanneer hij niet volledig gekarikaturiseerd of zelfs gedemoniseerd werd, voorzagen de 

onderschriften hem van typeringen als ΨbloedhondΩ of ΨhoofdvijandΩ. In schril contrast daarmee stelde Volk en 

Staat ƘŜƳ ǾƻƻǊ ŀƭǎ ŜŜƴ ŎƘŀǊƛǎƳŀǘƛǎŎƘŜΣ ǾŀŘŜǊƭƛƧƪŜ ƭŜƛŘŜǊΦ CƻǘƻΩǎ Ǿŀƴ IƛǘƭŜǊ ƛƴ ƘŜǘ ƎŜȊŜƭǎŎƘŀǇ Ǿŀƴ ƪƛƴŘŜǊŜƴΣ ōǳǊƎŜǊǎ 

of officieren droegen bij aan de constructie van een positief imago. Zijn leiderschap werd gelegitimeerd door zijn 

 
146 ±ŀƴŘŜƴŀōŜŜƭŜ Ŝƴ 5ŜƎǊǳȅǘŜǊΣ Ψ5Ŝ wƻŘŜ ±ŀŀƴΩ; 5ǳǊƴŜȊΣ ±ŀƴ /ŀƳǇŜƴƘƻǳǘ Ŝƴ ±ŀƴ bƛŜǳǿŜƴƘǳȅǎŜΣ Ψ5Ŝ {ǘŀƴŘŀŀǊŘ όмфмп-ύΩ. 
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rijk: de geschiedenis van het nationaalsocialisme, 155-159. 
148 De Roode Vaan, 4 april 1945, 1; Verbeeck, Het derde rijk: de geschiedenis van het nationaalsocialisme, 158-162. 
149 De Roode Vaan, 1 mei 1945, 1. 
150 De Roode Vaan, 30 januari 1945, 1; De Roode Vaan, 4 april 1945, 1; De Roode Vaan, 1 mei 1945, 1; Verbeeck, Het derde 
rijk: de geschiedenis van het nationaalsocialisme, 158-159. 



 

militaire verleden en de krant stelde hem voor als rationeel, betrokken en vastberaden. Deze positieve 

beeldvorming getuigde van de ideologische verwantschap tussen het VNV en het nationaalsocialisme. 

 

Daarnaast werd duidelijk hoe sterk het nationaalsocialistische regime inzette op symboliek om zijn ideologie 

visueel te verankeren. Tekens zoals het hakenkruis en de nazigroet kregen een alomtegenwoordige plaats in de 

publieke ruimte en de propagandabeeldtaal. Precies die visuele overdaad vormde daardoor ook een dankbaar 

mikpunt voor tegenstanders van het regime. Bijgevolg verschenen deze symbolen dikwijls in cartoons uit De 

Roode Vaan, die kritiek leveren op het naziregime. De communistische beeldtaal beperkte zich echter niet tot 

loutere symboolkritiek. Ook prominente nazi-kopstukken zoals Göring, Goebbels en Himmler werden consequent 

neergezet als corrupte, groteske of brute figuren. Het communistische weekblad hekelde Göring onder meer 

vanwege zijn morfineverslaving en decadente levensstijl, terwijl Goebbels werd voorgesteld als een doorgeslagen 

propagandist. Daarnaast verscheen Himmler in het blad als een schijnbaar onschuldige tuinman, want in 

werkelijkheid plantte hij volgens critici zaadjes van terreur in het buitenland. Bovendien viel in dit hoofdstuk op 

dat de bijl een terugkerend beeldmotief was bij de voorstelling van Hitlers naaste medewerkers. Het wapen 

fungeerde als symbool van electorale intimidatie, als instrument tegen de rechterlijke macht, en als een zwaard 

van Damocles boven het hoofd van Goebbels. De bijl stond symbool voor de dreiging en onderdrukking van de 

nationaalsocialisten, maar keerde zich in oorlogstijd symbolisch tegen de nazikopstukken zelf en dus niet langer 

tegen het Duitse volk. Kortom, niet alleen Hitlers voorkomen en beleid werden bekritiseerd in De Roode Vaan, 

want ook zijn directe medewerkers kregen in de spotprenten stevig weerwerk. 

 

Het volgende deel behandelde de territoriale expansie van nazi-Duitsland. In de cartoons van De Roode Vaan 

werd deze uitbreiding voorgesteld als een proces van manipulatie en geweld. Bovendien verschenen 

collaborateurs, zoals Henlein en Declercq, er als wapens, spreekbuizen, marionetten of zelfs als paarden, die door 

Hitler werden aangestuurd. Die beeldtaal benadrukte hoe collaborerende partijen ideologisch afhankelijk waren 

van nazi-Duitsland en bekritiseerde hoe deze figuren het nationaalsocialisme klakkeloos importeerden in eigen 

land. Daartegenover bekeken De Schelde en Volk en Staat de geopolitieke expansie door een gunstige lens. Een 

illustratief voorbeeld daarvan is de voorstelling van een harmonische Germania, die liefdevol omringd is door 

kleinere staten. Op die manier legitimeerde de Vlaams-nationalistische pers het idee van de Lebensraum, en 

presenteerde zij de Duitse expansie als beschaafd en vanzelfsprekend. In vergelijking met het communistische 

blad publiceerde de Vlaams-nationalistische pers echter aanzienlijk minder prenten over dit thema. 

 

Doorheen het hoofdstuk bleef de toon in De Standaard eerder ambivalent of ironisch. Cartoons uit dit 

centrumrechtse dagblad uitten wel kritiek op het nazisme, maar zelden met dezelfde ideologische scherpte als die 

van de communistische pers. De visuele kritiek richtte zich eerder op de visuele propaganda Ǿŀƴ ŘŜ ƴŀȊƛΩǎ, de 

militarisering en economische contradicties binnen het Derde Rijk. De illustraties bleven vaak binnen de grenzen 



 

van milde satire, waarbij Hitler of Göring bijvoorbeeld minder expliciet werden afgebeeld als misdadigers. 

Samengevat toont de Vlaamse dagbladpers een uitgesproken uiteenlopende beeldvorming over nazi-Duitsland, 

waarbij de politieke uitersten, variërende van felle demonisering tot openlijke verheerlijking, diametraal 

tegenover elkaar stonden. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2    Het Italiaanse fascisme 

Dit hoofdstuk belicht eerst hoe Benito Mussolini de macht greep in Italië en hoe de Vlaamse dagbladpers zijn 

leiderschap door de jaren heen verbeeldde. Aansluitend wordt stilgestaan bij de Italiaanse inval in Abessinië, 

ǿŀŀǊōƛƧ ŎŀǊǘƻƻƴǎ ŜŜƴ ǎŎƘŜǊǇ ōŜŜƭŘ ƎŜǾŜƴ Ǿŀƴ aǳǎǎƻƭƛƴƛΩǎ ƛƳǇŜǊƛŀƭƛǎǘƛǎŎƘŜ ŀƳōƛǘƛŜǎ. Ten slotte komt de geleidelijke 

toenadering tussen Mussolini en Adolf Hitler aan bod, die begon met wederzijds wantrouwen en uitmondde in 

een ideologisch bondgenootschap binnen de politieke as Rome-Berlijn.  

 
 



 

2.1 Mussolini en de Partito Nazionale Fascista 

Net als Duitsland voelde Italië zich na de Eerste Wereldoorlog 

tekortgedaan door de territoriale afspraken van het Verdrag van 

Versailles. De Italianen hadden gehoopt op gebieden zoals de Vrijstaat 

Fiume, enkele eilanden in de Adriatische Zee en de Dalmatische kust, 

maar kregen in de plaats daarvan vooral onherbergzame Afrikaanse 

woestijngebieden toegewezen, zoals het voormalige Duitse Somaliland.151 

Daarnaast kende de Italiaanse economie na de oorlog een moeizaam herstel. In het noorden van het land legden 

communistische en socialistische groeperingen het werk neer, waardoor de industrie stillag. Benito Mussolini 

stond machteloos tegenover deze situatie en richtte zijn politieke koers vervolgens naar rechts. Hij wist steun te 

verwerven van oud-veteranen, de middenklasse, industriëlen en andere kapitaalkrachtige groepen, die vreesden 

voor een bolsjewistische revolutie zoals die door Vladimir Lenin in Rusland was doorgevoerd.152 Bijgevolg maakte 

de Partito Nazionale Fascista (PNF), de partij van Mussolini, in 1922 komaf met de stakingen. Later dat jaar, in 

oktober, organiseerden de fascisten de Mars op Rome, die begon in Napels. Mussolini verwierp het instabiele 

parlement en de Italiaanse regering en stelde zichzelf aan als Duce van het Italiaanse volk. Net als in de beginjaren 

van Hitlers beleid, probeerde Mussolini via legale repressiemiddelen de politieke oppositie uit te schakelen. Hij 

beperkte enkele fundamentele vrijheden, zoals persvrijheid en het recht op vrije vergadering, en introduceerde 

een nieuwe kieswet, waardoor hij een absolute meerderheid in het parlement wist te behalen.153  Na de mislukte 

aanslag op Hitler door de Ierse activiste Violet Gibson in 1926, werd elke vorm van oppositie tegen Mussolini's 

bewind onderdrukt.154 Zo transformeerde Italië in snel tempo in een dictatuur.155  

 

In tegenstelling tot Hitler, die op termijn onbelemmerd als Führer regeerde, stond Mussolini echter nog altijd 

onder de supervisie van koning Victor Emmanuel III. In de vroege jaren twintig gedroeg het staatshoofd zich 

relatief terughoudend ten opzichte van de opkomst van de fascistische beweging. Door brede publieke steun te 

verwerven, slaagde Mussolini erin de koning te overtuigen om hem zijn volledige vertrouwen te schenken.156 Zo 

kon de Duce zijn politieke tegenstanders marginaliseren en zijn dictatuur verder te consolideren. Formeel bleef de 

koning het staatshoofd van Italië, maar langzamerhand ondermijnde Mussolini de macht van de monarchie. In de 
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155 Van de Meerssche, Internationale politiek 1815-2005, 205-206. 
156 De Schelde, 23 augustus 1934, 1; Luna, Benito Mussolini: Een Biografie, 60. 



 

praktijk werd Mussolini de absolute heerser van Italië, terwijl de Italiaanse monarchie steeds meer ondergeschikt 

raakte aan de fascistische staat.157 

 

In april 1926 introduceerde Mussolini het corporatisme om komaf te maken met de inmenging van vakbonden.158 

Het regime, werkgevers en werknemers gingen nauw samenwerken om de welvaart van de samenleving te 

herstellen. Bijgevolg kreeg de PNF de volledige controle kreeg over de economie.159 Bovendien streefde de Duce, 

net zoals Göring enkele jaren later in Duitsland, naar de economische zelfvoorziening, ook wel autarkie genoemd, 

van Italië, maar in 1929 namen de socio-economische spanningen in Italië, net als in de rest van Europa, opnieuw 

toe ten gevolge van de Amerikaanse beurscrash. De Italiaanse economie werd geconfronteerd met een afname 

van de buitenlandse vraag, aangezien vele landen de import beperkten om hun eigen economieën te 

beschermen. De export kromp, de industriële productie daalde, en de werkloosheid nam wederom toe. Om 

sociale onrust te vermijden, presenteerde Mussolini het fascisme via een grootschalige propagandacampagne als 

de enige doeltreffende oplossing voor de economische crisis.160 Deze cartoon verscheen in december 1929 in De 

Standaard en werd overgenomen van het Istituto Luce, een instelling die instond voor de verspreiding van 

fascistische propaganda. Volgens de prent was het fascisme de ideale bestuursvorm om de economische malaise 

te verhelpen.161 Toch kwam deze claim niet overeen met de werkelijkheid, aangezien de Italiaanse economie, 

vooral wat betreft de buitenlandse handel, zich binnen enkele weken niet wezenlijk 

had hersteld. Een totalitaire samenleving was dus niet de enige werkbare oplossing 

voor de instabiliteit van de liberale democratieën, hoewel Mussolini deze visie 

hardnekkig in Italië promootte.162 
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Het Istituto Luce visualiseerde en versterkte eveneens bepaalde gendernormen via zijn propagandaproducties.163 

De rolverdeling tussen man en vrouw binnen het gezin stond centraal. De vrouw trad op als moeder en hoeder 

van het gezin.164 Het regime moedigde binnen het kader van de autarkie huisvrouwen bijvoorbeeld aan om 

inventief om te gaan met voedselresten en oude kleding.165 Vrouwen speelden dus eerder een passieve rol in de 

maatschappij, en deze overtuiging kwam ook naar voren in de Vlaamse pers, zoals 

blijkt uit het onderschrift bij Mussolini's portret in De Standaard.166 Daarnaast 

promootte het Istituto Luce het beeld van de man als de italiano medio. Hij werd 

neergezet als de gehoorzame, nationaalgezinde burger, de kostwinner en de 

beschermer van het gezin.167 De Roode Vaan hekelde daarentegen de 

ƎŜƴŘŜǊǾŜǊƘƻǳŘƛƴƎŜƴ ōƛƴƴŜƴ aǳǎǎƻƭƛƴƛΩǎ ōŜƭŜƛŘ ƳŜǘ onderstaande cartoon uit 

1937. De reeks toont hoe de Duce achtereenvolgens een vrouw intimideert, koning Victor Emmanuel III naar zijn 

hand zet, paus Pius XI in 1929 achter zich schaart via het Lateraans Verdrag en uiteindelijk ook John Bull, de 

personificatie van Groot-Brittannië, onder controle krijgt.168 In de laatste scène keert het 

beeld echter om, want Mussolini wordt zelf gedomineerd door zijn echtgenote Donna 

Rachele, die te herkennen is aan haar donkere krullen.169 De ironische omwisseling in de 

prent ondermijnt expliciet het fascistische ideaal, want ze was niet ondergeschikt aan haar 

man. Integendeel, de cartoonist insinueert dat zij ten huize Mussolini de broek draagt. Dat 

staat niet alleen in contrast met de waarden die Mussolini publiekelijk uitdraagt, maar ook 

met zijn zorgvuldig opgebouwde imago als onaantastbare leider. Bovendien gold zijn 

vrouw binnen de fascistische voorlichting als de voortreffelijke moederfiguur, die 
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toegewijd was aan de opvoeding van haar vijf kinderen en aan het huishouden. Ze was ook niet politiek actief.170 

Het communistische blad maakt de Italiaanse leider dus belachelijk door op een humoristische manier gebruik te 

maken van deze herkenbare situatie.171 

 

Daarnaast betrok Mussolini zijn kinderen actief bij zijn beleid, waardoor het gezinsideaal in de propaganda een 

nog meer persoonlijke dimensie kreeg.172 FotƻΩǎ Ǿŀƴ ȊƛƧƴ ȊƻƴŜƴ .Ǌǳƴƻ Ŝƴ ±ƛǘǘƻǊƛƻ ŘƻƪŜƴ ōƛƧǾƻƻǊōŜŜƭŘ ƻǇ ƛƴ De 

Schelde.173 Daarenboven benoemde zij zijn schoonzoon Galeazzo Ciano, die getrouwd was met zijn oudste 

dochter Elda, in 1936 tot minister van Buitenlandse Zaken. Ciano groeide uit tot een sleutelfiguur binnen het 

regime en beelden van hem verschenen sporadisch in de Vlaams-

nationalistische kranten.174 Zo probeerde hij de Anschluss te verhinderen 

door doelgerichte acties te ondernemen. Op de foto hiernaast is hij in 

overleg met de Oostenrijkse kanselier Kurt von Schuschnigg, in een poging 

de Oostenrijkse onafhankelijkheid te vrijwaren. Groot-Brittannië liet zich 

op dat moment echter nog niet overtuigen van het gevaar dat nazi-

Duitsland vormde.175 Kortom, door familieleden strategisch binnen het 

staatsapparaat te plaatsen, verweefde Mussolini het ideaal van het klassieke gezin met zijn autoritaire 

overkomen, wat zijn leiderschap extra charisma verschaft en het een uitgesproken persoonlijk karakter gaf, zoals 

bovenstaande familiefoto aantoont.176 
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bŀŀǎǘ ŦŀƳƛƭƛŜŦƻǘƻΩǎ publiceerden De Schelde en Volk en Staat geregeld afbeeldingen van Mussolini, die zowel qua 

compositie als boodschap opvallende gelijkenissen vertoonden met het beeldmateriaal rond Hitler uit de Vlaams-

nationalistische kranten, zoals besproken in het vorige hoofdstuk. Beide leiders verschijnen als besluitvaardige en 

charismatische figuren, bijvoorbeeld door krachtige staatsportretten, door ze af te beelden in militaire context, 

zoals Mussolini op een tank aan de linie bij de Brennerpas, en bij de herdenking van symbolische momenten, 

zoals de 21ste verjaardag van het Italiaanse fascisme.177 Ook in de getekende portretten van Mussolini in de 

Vlaamsgezinde pers keerde 

diezelfde voorstelling van 

leiderschap terug, met onder meer 

een stalen en militaristisch 

staatsportret, een plechtige 

illustratie naar aanleiding van zijn 

vijftigste verjaardag in 1933, en een 

illustratie, waarin hij een boom 

torst om vruchten te plukken, een 

beeld dat zijn daadkracht benadrukt.178   

 

In één oogopslag wordt het verschil in de portrettering van Mussolini tussen de Vlaams-

nationalistische kranten en De Standaard duidelijk. Frans van Immerseel benadrukte 

karikaturaal de mond en rimpels van de Italiaanse leider, wat hem een veel strengere 

uitstraling gaf. Het is opvallend dat Van Immerseel dezelfde techniek niet toepaste bij 

de portretten van Göring en Goebbels, zoals blijkt uit de illustraties in het vorige 
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hoofdstuk.179 De illustratoren van De Roode Vaan gingen nog 

een stapje verder. De onbekende cartoonist W. spotte met de 

lichaamsbouw van Mussolini, waarbij hij zijn dunne benen, 

brede schouders, grote kin en mond op een overdreven 

manier uitvergrootte.180 Op zijn helm prijkt de fasces, het 

symbool van het Italiaanse fascisme, dat stond voor macht en 

eenheid. Net als het hakenkruis, bekleedde het icoon een 

prominente plaats in de propaganda van de PNF en kreeg het 

bijgevolg ook een plaats in kritische spotprenten. Het 

communistische blad gebruikte de fasces regelmatig om het fascistische regime in een 

negatief daglicht te plaatsen, wat in deze prent aan de rechterzijde treffend wordt geïllustreerd door de stapel 

schedels. Bovendien is het opmerkelijk dat het onderschrift Mussolini aanduidt als een ΨbloedhondΩ, een 

scheldwoord dat ook aan Hitler werd toegeschreven.181 

 

Eind jaren dertig nam de gewelddadigheid in de cartoons over Mussolini in De Roode Vaan toe. Zo steekt de Duce 

in de eerste spotprent een zwaard in de rug van de vredesengel, terwijl hij een bom vasthoudt.182 De tweede 

illustratie zette de redactie in om uiteenlopende artikelen over Italië te illustreren. Mussolini komt over als een 

kille en onmenselijke leider, waarbij de botten onder zijn hoofd verwijzen naar de talloze doden die hij op zijn 

geweten heeft door zijn beleid en zijn oorlogsvoering.183 In de volgende cartoon wordt Mussolini afgebeeld als de 

Vesuvius, met zijn mond als krater. Een Britse toerist bezoekt de vulkaan, maar het onderschrift waarschuwt dat 

deze elk moment kan uitbarsten. De toerist, en bij uitbreiding de Britse politici, Ǝŀŀǘ ƴŀƠŜŦ ƳŜŜ ƛƴ aǳǎǎƻƭƛƴƛΩǎ 
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diplomatiek en zijn blind voor het Italiaanse gevaar.184 Verder spot de illustrator van het laatste beeld eveneens 

met de lichaamsbouw van de Italiaan. Het onderschrift is een marxistische aanklacht tegen het fascisme, dat 

wordt voorgesteld als de ultieme vorm van kapitalistische uitbuiting. Zo heeft de dictator alles om zich heen 

kapotgeslagen met een knuppel. Dit verwijst naar een consumptiemaatschappij die hij in stand houdt door 

koloniale gebieden systematisch leeg te plunderen en de lokale bevolking meedogenloos uit te buiten.185 

 
2.2 De inval van Abessinië 

Net als het Duitse volk waren ook veel Italianen misnoegd over de territoriale 

uitkomst van het Verdrag van Versailles. Mussolini besloot daarom de erfenis van 

het Romeinse Rijk nieuw leven in te blazen en het ideaal van het Mare Nostrum ς 

de Middellandse Zee als Italiaanse invloedssfeer ς te herstellen.186 Zijn aandacht 

ging in het bijzonder uit naar Afrika, waar Italië in de vorige eeuw enkele koloniale 

mislukkingen had geleden. Zo traden Menelik II en zijn Eritrese stamgenoten eerst 

op als bondgenoot van Italië en met Italiaanse steun wisten zij Abessinië te 

veroveren, maar na de inval 

keerden ze zich tegen hun Europese medestander. Bijgevolg 

versloeg de stam de Italiaanse legertroepen in 1896 bij de Slag 

van Adoea, wat als een enorme vernedering werd ervaren door. 

Een hernieuwde verovering van Abessinië was daarom een 

belangrijk doel voor de Italiaanse buitenlandse politiek.187 In 

1924 ondernam de Italiaanse koning Victor Emmanuel III een 

diplomatieke poging om de verstandhouding met Ethiopië te 

verbeteren. Zo hoopte hij de Italiaanse invloed in de regio 

mogelijk al te vergroten. Hij ontmoette 

Haile Selassie, die toen nog bekend stond als Ras Tafari, omdat hij nog niet benoemd was 

als Negus.188 Dankzij zijn internationale reputatie als leider van een volk dat erin slaagde 

een Europese mogendheid te verslaan, verscheen hij binnen de onderzoeksperiode als 

enig Afrikaans staatshoofd in portretvorm in de Vlaamse pers. Deze tekening uit De 

Standaard is vermoedelijk opnieuw van de hand van Frans Van Immerseel, die zoals 

vaker de fysieke kenmerken van de afgebeelde figuur accentueert, bijvoorbeeld in dit 

geval de scherpe neus, de grote oren en de zwarte baard van de Negus.189 
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Sinds 1932 overwoog Mussolini de uitbreiding van het Italiaanse koninkrijk, maar pas in december 1934 werden 

de plannen uitgewerkt. De inval in Ethiopië stond gepland in de herfst van 1935, want tegen die tijd zou Italië 

voldoende hersteld zijn van de economische crisis en in staat zijn om te investeren in artillerie, militaire 

uitrustingen en andere benodigdheden. Na maandenlange voorbereidingen gaf Mussolini op 3 oktober 1935 het 

bevel aan de Italiaanse troepen Ethiopië binnen te vallen. De inval veroorzaakte onmiddellijk internationale 

verontwaardiging door de agressieve militaire campagne.190 De cartoons in De Standaard uitten scherpe kritiek op 

de gewelddadige oorlogsvoering, waarbij steeds dezelfde boodschap naar voren kwam. Onder het voorwendsel 

van beschaving zouden de Italianen het Ethiopische grondgebied systematisch in bezit nemen, maar in 

werkelijkheid veroorzaakten ze verwoesting om snel de controle te krijgen. Het menselijke aspect verdween 

volledig. In de eerste spotprent jagen imperialisten op een kleine haas, die Ethiopië symboliseert. De 

voortdurende schoten op het dier contrasteren sterk met het 

onderschrift, dat naar beschaving verwijst.191 In de cartoon 

daaronder regent het bommen, maar het onderschrift 

belooft cynisch genoeg dat Abessinië onder de Italiaanse vlag 

een zonnige toekomst tegemoet gaat.192 Het derde beeld 

suggereert dat de Italiaanse militairen geloven dat alleen 

bombardementen beschaving kunnen brengen in het Oost-

Afrikaanse land.193 Daarnaast maakt de illustratie rechts 

duidelijk hoe de 

zogenaamd Latijnse 

beschaving zich 

manifesteert in de 

volledige verwoesting 

van de omgeving. Uit de 

mond van het fascistische 

gevechtsvliegtuig vallen 

verschillende bommen op 

het hospitaal van het 

Rode Kruis.194 Hoewel de organisatie een neutrale status had, werd ze tijdens 

het conflict herhaaldelijk geviseerd. De Italiaanse luchtmacht bombardeerde 
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tijdens de oorlog veldhospitalen van het Rode Kruis met mosterdag. De cartoon stelt dus de morele integriteit van 

aǳǎǎƻƭƛƴƛΩǎ ōŜƭŜƛŘ ƛƴ ǾǊŀŀƎΦ195 De werkelijke motieven voor de invasie waren dus volgens de spotprenttekenaars 

absoluut niet humanitair van aard, maar voornamelijk economisch en politiek. Aan de ene kant wilde Italië 

Ethiopië inpalmen voor de exploitatie van grondstoffen en de creatie van nieuwe afzetmarkten, aan de andere 

kant wilde het land zijn historische minderwaardigheidsgevoel herstellen via een totale oorlog.196 

 

Dat betekent echter niet dat De Standaard uitsluitend kritiek uitte op de Italiaanse agressie. De centrumrechtse 

krant stak ook herhaaldelijk de draak met de vermeende primitieve levensomstandigheden van de Ethiopiërs. Zo 

zijn de traditionele strohutten, een stereotiep beeld van achtergestelde leefomstandigheden, in de eerste cartoon 

volledig weggevaagd door de bombardementen. Ook de tegenstelling tussen barbarij en beschaving komt tot 

uiting in deze prent. Het beeld zet de lezer aan tot kritisch nadenken over het geweld, waarmee imperialistische 

machten hun zogenaamde beschavingsmissie uitvoeren.197 De tweede spotprent illustreert het militaire 

overwicht van het Italiaanse leger door een scherp contrast te schetsen tussen een Ethiopiër, die enkel gewapend 

is met een speer en een schild, en een reusachtige tank, waarin Mussolini zetelt. De visuele tegenstelling in 

wapens benadrukt de machteloosheid van de Ethiopiërs in deze afbeelding.198 In de derde prent gebruikt de 

lokale bevolking op ironische wijze een giraf om Italiaanse gevechtsvliegtuigen neer te halen.199 Hoewel de 

beelden een cynische ondertoon bevatten, dragen de cartoons ook een gevoel van tragiek uit, waarin de onmacht 

van het Ethiopische volk wordt weerspiegeld. De Standaard behield dus een dubbele positie ten opzichte van de 

Italiaans-Abessijnse Oorlog.  

 

 
195 De Standaard, 11 december 1935, 1; 9ƭǎŜ /ƘǊƛǎǘŜƴǎŜƴΣ ΨwƻŘŜ YǊǳƛǎ ƻƴǘǎǘŀŀǘΥ .ƭƻŜŘƛƎŜ ōǳǊŜƴǘǿƛǎǘ ōǊŜƴƎǘ DŜƴŜŜŦǎŜ 
/ƻƴǾŜƴǘƛŜ ǘƻǘ ƭŜǾŜƴΩΣ с ƻƪǘƻōŜǊ нлнпΣ ƘǘǘǇǎΥκκƘƛǎǘƻǊƛŀƴŜǘΦƴƭκƻƻǊƭƻƎκǘŜǊŜ-ziel-aan-het-front. 
196 Morgan, Italian Fascism 1919-1945, 140-144. 
197 De Standaard, 13 november 1935, 10. 
198 De Standaard, 13 november 1935, 10; Morgan, Italian Fascism 1919-1945, 140-144. 
199 De Standaard, 19 februari 1936, 10. 




































































































































































































































































