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verbonden met politieke en militaire macht. Wegen, grenzen, controleposten, muren, neder-
zeftingen en gebouwen bepalen de manier waarop mensen zich door het gebied kunnen be-
wegen.® Hetis vanuit deze ruimtelijke dimensie van het confiict dat het werk van Eyal Weizman
interessant wordt.

Eyal Weizman, een Israglische architect, onderzoeker en schrijver, onderzoekt hoe de ge-
bouwde omgeving onderdeel wordt van militaire strategieén. Architectuur is daarbij niet alleen
de achtergrond van een conflict, maar kan zelf worden ingezet om ruimte en beweging te
controleren. Ook beschrijft hij hoe Israglische militaire eenheden zich tidens operaties door de
gebouwde omgeving bewegen. Ze verplaatsen zich niet alleen via straten en deuren, maar
ook dwars door gebouwen heen naar het target. Dit doen ze, omdat het onverwacht is voor de
vijand, wat de kans op winst vergroot. In de zogenaamde swarm-techniek worden muren, vioe-
ren en plafonds doorbroken om nieuwe doorgangen te creéren. De grens tussen binnen en
buiten wordt doorbroken. Architectuur wordt niet alleen gebruikt, maar tiidens de militaire ope-
ratie zelf veranderd.® Vanuit deze manier van kijken richtte Weizman in 2010 samen met ar-

Deze materialen worden gebruikt om gebeurtenissen ruimtelijk te reconstrueren en om bewijs
te produceren voor juridische en politieke onderzoeken. Een beschadigd dak, een gat in een
muur of een verandering in het landschap kan informatie bevatten over wat er is gebeurd.” Dat
wordt bijvoorbeeld zichtbaar in het onderzoek naar droneaanvallen. De achtergebleven sporen
van verschillende soorten raketten in gebouwen werden geanalyseerd. Aan de hand van gaten
in daken en andere fysieke kenmerken van verieling konden aanvalspatronen worden gere-
construeerd. Naarmate technieken en de resolutie verbeterden, werden individuele gebouwen
en later ook kleinere elementen zichtbaar. Hierdoor konden vernielde dorpen en gebouwen
gedetailleerder worden gedocumenteerd.®
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De Westelijke Sahara

Officieel is de Westelijke Sahara betwist gebied en wordt er niet zo veel over gesproken in de
media. Toch s het interessant om deze casus te bekijken, omdat het mijn beeld van de woestijn
als grote en lege viakie op zijn kop zet. De Westeljke Sahara is een gebied in Noordwest-
Afrika dat lange tijd onder Spaans koloniaal bestuur stond. Na het vertrek van Spanje ontstond
een gewapend conflict tussen het Polisariofront, dat onafhankelijkheid voor de Sahrawi bevol-
king nastreefde, Marokko en Mauritanié. Mauritanié trok zich in 1979 it het confiict terug,
waarna Marokko een groot deel van het gebied bleef controleren. Marokko bouwde een ver-
dedigingsmuur van zand en steen doorheen de woestijn. Deze dient om het door Marokko
gecontroleerde gebied af te bakenen.' Vandaag de dag bevinden veel Sahrawi, de inheemse
bevolking van de Westelike Sahara, zich in viuchtelingenkampen buiten het door Marokko
gecontroleerde gebied. Zij zijn daarmee viuchtelingen in eigen land... De Westelijke Sahara
laat daarmee zien hoe sterk de betekenis van een gebied verbonden is met de manier waarop
het wordt afgebakend. Een grens op een kaart is niet zomaar een ljn op een plek. De betwiste
status van het gebied wordt vaak zichtbaar gemaakt door een stippellijn of een andere afwij

kende grensweergave.

Vooroordelen over woestijnen komen ook door de manier waarop ze worden voorgesteld. Sa-

° mia Henni onderzoekt hoe woestijnen worden voorgesteld en welke gevolgen zulke voorstel-
lingen kunnen hebben. Volgens Henni klopt het beeld van een lege woestijn niet, maar het is
. wel een beeld dat veel mensen voor ogen hebben als ze het woord horen. In deze voorstelling

schuit gevaar: hoe een ruimte wordt voorgesteld, beinvioedt hoe we haar begrijpen en gebrui-
ken. Ze spreekt over een regime of “emptiness’, een manier van denken waardoor bepaalde
gebieden als leeg worden voorgesteld. Volgens haar is dit geen neutrale beschrijving. De voor-
stelling van leegte maakt exploitatie gemakkelijker. Het begrip leegte wordt zo niet alleen een
manier om naar een landschap te kijken, maar kan ook een rechtvaardiging worden voor poli-
tieke en economische ingrepen. De Franse nucleaire testen in de Algerijnse Sahara vormen
hiervan een concreet voorbeeld. Deze testen waren onderdeel van de koloniale geschiedenis
van de Sahara. De voorstelling van de woestijn als een lege ruimte maakte het gemakkelijker
om het gebied als testlocatie te gebruiken. De gevolgen van deze testen verdwenen echter
niet na de explosies. Wind die radioactief materiaal vervoerde, besmet puin en andere resten
hadden grote gevolgen op het landschap en op het leven van mensen en dieren in het gebied.?
Ook George Perec vertelt over wat een lege ruimte mentaal met mensen doet. In Ruimten

rondom beschrift hij hoe onze blik voortdurend door de ruimte beweegt. Volgens hem geeft dit
ons de illusie dat we de ruimte beheersen. Onze blik wordt echter begrensd wanneer hij op

me opvielen. Op sommige adressen zaten meerdere huishoudens en stonden er verschillende

iemand die een deel van zijn huis onderverhuurde aan mensen die niet uit Belgié kwamen. Zij
kregen regelmatig brieven over hun verblif en hun administratieve situatie in dit land. Op een
dag sprak de man mij aan omdat ik hun brieven telkens verkeerd in zijn brievenbus stak. Hij
zei: “lk ben Belg en mijn buren ziin vreemdelingen. Ik was echt in paniek toen ik die brieven
opende die jij me hebt gegeven.” Ik heb mijn excuses aangeboden en heb vanaf dan de brie-
ven altid juist gestoken. Toch bleef het voorval bij mij hangen: door die vergissing kreeg hij
even zicht op een werkelijkheid die zich normaal gezien achter de deur van zijn buren af-
speelde en die hij voordien nauwelijks zag. Dit voorval liet zien dat zelfs iets banaals, zoals
post, verbonden kan zijn met grotere maatschappelijke verschillen op viak van huisvesting en
verblijfsstatuten.

Ook de poststroom maakte voor mij zichtbaar dat post samenhangt met sociale en maatschap-
pelijke verschillen. Ik had de indruk dat de stapel aangetekende brieven bijvoorbeeld vaak
groter was in de ammere buurten. In andere wijken was de post meer gevarieerd en zag ik
vaker ‘gewone’ correspondentie. Ik wil geen harde conclusies trekken, want post is uiteraard
geen volledige weerspiegeling van het leven in een buurt. Toch kunnen brieven wel aanwijzin-
gen geven over verschillen tussen wijken en over de manier waarop maatschappelijke proces-

Viotter, want ik hoefde nauweliks opritten op en af te rijden. In een vilawijk lag dat anders.
Daar waren de afstanden groter en kon één adres al snel meer tiid kosten. Opvallend waren
ook de grote hoeveelheden (goedkope) ieine pakies. Ik vond dat soms behoorlijk iritant, ze-
ker wanneer ik er tientallen tegeljk moest meenemen, want ze namen vaak veel plaats in in
mijn posttas. Tegelijk liet dit ook iets zien van een bredere consumptiecultuur.

Achteraf bekeken heeft mijn ervaring als postbode mijn manier van kijken naar de stad bein-
vioed. Ik voelde verschillen in afstand, dichtheid, bebouwing en beweging en kwam voortdu-
rend in contact met verschillende mensen en woningen. De stad was daardoor geen neutrale
achtergrond waar ik doorheen fietste, maar een ruimte die ik via mijn dagelijkse handelingen
leerde lezen. Ruimte kan niet alleen worden begrepen via kaarten, plannen of architecturale
vormen, maar ook via beweging en ontmoetingen.

uit het oog verliezen.

35) De Marokkaanse zandmuur in de Westeljke Sahara
Bron: Patrick Hertzog/AFP/Getty Images, Forbes (2018).

een voorstelling van de Sahara ziet als een uitgestrekt en leeg landschap, kan de mensen,
geschiedenis en politieke gebeurtenissen die zich daar bevinden of daar hebben afgespeeld
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Al-gebruik

Tiidens het schri werd van arificiéle intelli als

hulpmiddel. ChatGPT werd gebruikt voor het structureren van teksten en het verfiinen van de
opbouw van bepaalde passages. Claude werd gebruikt als hulpmiddel om uit grote hoeveel-
heden tekst de hoofdgedachte te halen en zo sneller inzicht te krijgen in de inhoud. De inhoud,
argumentatie, analyses, interpretaties en conclusies Zijn volledig door de auteur ontwikkeld.
Alle gebruikte bronnen en informatie werden door de auteur gecontroleerd en beoordeeld

36) Kaart van de Westelijke Sahara en de ligging van  37) De Marokkaanse muur in de Westeljjke Sahara.

een muur, een bocht of een ander obstakel stuit. Ruimte wordt niet alleen waargenomen, maar de Marokkaarise muur. Bron; Abjidam, in Francis Ta-, BronStefaan Aniys, MO (2017}
ook geinterpreteerd ¢ Dit sluit aan bij Henni's kritiek op het idee van de lege woestijn. Zowel pon, “The Not-So-Great Wall of the Western Sahara,
Henni als Perec laten zien dat ruimte niet neutraal en objectief wordt waargenomen. De manier Forbes (2018),

Tl

waarop we naar een ruimte kijken, bepaalt mee welke betekenis we eraan geven. Wie enkel

* Geert Cordier, “Het conflict van de Westelijke Sahara: Een muur van zand en een muur van stilte,”
Afrika Focus 2, nr. 3-4 (1986), 251-272

2NPO Start, Westeljke Sahara, video, laatst geraadpleegd op 12 augustus 2026,

ht

3 Samia Henni, "Against the Regime of ‘Emptiness’,"in Deserts Are Not Empty, ed. Samia Henni (New
York: Columbia Books on Architecture and the City, 2022), 10-21.

+ Georges Perec, "De ruimte,” in Ruimten rondom, vertaald door Rokus Hofstede (Amsterdam: De Ar-
beiderspers, 2023), 131
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Plateau-Rozier binnentuin - Tussenruimte

Tiidens de tweede fase van de totaalrestauratie van het Plateau-gebouw is er aandacht voor
de binnenkoeren, waaronder de heraanleg van de binnentuin. Deze plek is overdag toegan-
kelijk en wordt voornamelijk gebruikt door studenten en medewerkers. Door haar ligging bin-
nenin het universiteitsgebouw, weg van de drukte van de stad, vormt ze een rustige plaats om
te pauzeren of te werken.® De tuin wandel je binnen op verhoogde, betonnen paden. Naast
zitplekken is er aandacht voor het behoud en de bevordering van de biodiversiteit die tot uiting
komt in een doordachte en gevarieerde beplanting, afgestemd op de bodemgesteldheid, en in
nieuw aangeplante bomen die in de toekomst schaduw zullen bieden en zullen bidragen aan
een aangenaam microklimaat.®

Omdat ik de restauratie en verbouwingen heb meegemaaki, biift deze plek voor mij ook ver-
bonden met de herinnering aan die periode. Ik vond de werken toen indrukwekkend, maar
mede daardoor vond ik de plek ook chaotisch, waardoor ik er niet graag naar keek. Intussen
is het 6én van mijn favoriete ruimtes in de campus geworden. De binnenkoer heeft een duide-
lijke geometrische opbouw die sterk aansluit bij de architectuur van het Plateaugebouw. Hoe-
wel de tuin niet volledig symmetrisch is, zit er wel een structuur in: verhoogde betonnen wan-
delpaden met zichtbare granulaten verdelen de tuin. Tegelijk verzachten kleine paadjes, die
vrij tussen de beplanting slingeren, de strakke structuur. Op sommige plaatsen verandert het
wandelpad van een doorgangszone naar een zitplek: het daalt af naar een lager niveau waar
een bankje staat. De ruimte nodigt niet alleen uit om er doorheen te bewegen, maar ook om
even stil te staan. In het midden loopt het pad dood, waardoor ook daar een moment van
vertraging ontstaat. Vanuit de tuin leiden er drie trappen naar boven: één grote trap die ver-
bonden is met de buitengang en twee Kleinere steektrappen in de twee vrije hoeken van de
tuin. De beplanting oogt natuurlijk en gevarieerd. De planten stonden tiidens mijn laatste be-
zoek in juni volop in bloei en er was veel kleur tussen het grijze beton en de strakke gevels.

De jonge bomen brengen extra groen de hoogte in en zullen later meer schaduw en beschut-
ting bieden. De zware kroonlijsten en de vele ramen rondom vallen op. De plek voelt nooit echt
afgezonderd: vanuit bijna elk lokaal kijken ramen uit op de koer, waardoor er altijd een gevoel
van aanwezigheid blift.

5 Omgeving.be, Instagram, laatst geraadpleegd op 5 augustus 2026, hitps:/wwwinsta-
om/p/DPDYOCZDMcn/2ima_index:
en Krinkels L Aanleg & onderhoud, 10, 18.

Gent-Zuid - Kruispunt

Gent-Zuid is een vertrouwde halte op mijn weg naar de campus, of ik er nu aankom met de
bus of er voorbij fiets. Dit gebied was deel van de Muinkmeersen, een overstromingsgebied
van de Oude Schelde dat lange tijd ongeschikt was voor bewoning. Van 1837 ot 1928 lag er
het Zuidstation." Door de opening van het Gent Sint-Pietersstation in 1912 verioor het stads-
station aan belang, sloot het definitief en werd het gesloopt.? Uiteindelijk werd de stad Gent
eigenaar van het grote terrein. Het gebied, dat uitgroeide tot het Koning Albert I-park en dat
ook wel Zuidpark in de volksmond wordt genoemd, werd een plek waar verschillende maat-
schappelijke visies met elkaar botsten. Er kwamen tiidelij een veemarkt, kermissen en ten-
toonstellingen en een tennis- en golfterrein voor de gegoede klasse. Verder ligt er op het plein
sinds mei 2020 het grootste regenboogzebrapad van Viaanderen. Het is zestien meter breed
en werd ingehuldigd naar aanleiding van de Intemationale Dag Tegen Holebi- en Transfobie
(IDAHOT) als signaal dat iedereen welkom is in Gent.*

Net als bij Gent-Dampoort weet ik hier nooit meteen waar ik moet wandelen. De doorstroming
voelt onduidelijk: de straat is uitzonderljk breed en zelfs met een opvallend zebrapad blift
oversteken een moment waarop ik de hele tijd op aankomend verkeer moet letten. Omdat er
weinig groen en variatie in de materialen aanwezig is, lijkt de ruimte nog groter en leger. Het
Kleurrijke zebrapad vormt een opvallende markering in een grijze en verharde omgeving. Het
wordt daardoor niet alleen een oversteekplaats, maar ook een belangrijk visueel oriéntatie-
punt. Gent-Zuid heeft voor mij ook een soort ‘versleten monumentaliteit: de plek is groots en
toch voelt die monumentaliteit niet volledig verzorgd aan. Verschillende gebouwen tonen teke-
nen van veroudering. De uitgestrektheid oogt op het eerste gezicht open, maar die openheid
is geen rust. Integendeel: de plek wordt voortdurend gevuld met beweging. Bussen, trams,
auto's, fietsers, kraampjes en winkelende mensen zorgen ervoor dat het hier nooit stilstaat. Dit
pleinis é6n van de meest onrustige plaatsen van mijn dagelijkse pendelroute. Ook de inrichting
van de ruimte versterkt dat gevoel. De perrons en overdekte fietsenstallingen liggen op afzon-
derlijke eilandjes, waardoor ik meerdere keren, tussen het verkeer door, moet oversteken als
ik bij de juiste bushalte wil zijn. Daardoor biif ik constant alert en ervaar ik de plek eerder als
een gigantisch groot verkeersknooppunt dan als een plein waar je graag blifft hangen.

* Adrien Brysse, “De sriid om het Koning Albert | park na de sluiting van het Zuidstation (1928-1870),"

Ghendtsche Tydinghen (Gent, 2014), 306, DOI: 10.21825/GT.V4315.8761, hitps://www.acade-

mia.edu/78150511/De_striid_om_het_Koning_Albert | park na de_sluiting_van_het Zuidsta-

tion_1928 19

2 Marc Dubos, “Sloopactiviteiten aan Gent Zuid," (2021), 1, laatst geraadpleegd op 6 augustus 2026,

activiteiten-aan-gent-zuid-tb.odf.

“ Brysse, “De strjd om het Koning Albert | park,” 307-310.

“Bart Rooms, “Gent heeft grootste regenboogzebrapad van Viaanderen,” VRT NS (2020), laast ge-

raadpleegd op 6 augustus 2026, s
azebrapad-van-viaanderen.

Auditorium P Jozef Plateau - Drempel

Deze aula is te bereiken via de gang die het gebouw rondgaat. De verschillende auditoria
hebben een naam: sommige zijn onpersoonlijk, zoals Auditorium A of Audtorium M. Anderen
dragen naast een letter ook de naam van een persoon die een belangrijke band had met de
Universiteit Gent, zoals Auditorium P Jozef Plateau. Deze naam verwijst naar Joseph Antoine
Ferdinand Plateau (1801-1883). Hij was een natuurkundige en professor aan de Universiteit
Gent. Zijn experimenten vormden een belangrijke basis voor de ontwikkeling van bewegende
beelden en film. Zijn wetenschappelike invioed wordt vandaag herdacht doordat het gebouw
en deze aula zjjn naam dragen.” Verder kende deze universiteit doorheen haar geschiedenis
verschillende belangrijke kantelpunten. Een belangrijk sociaal kantelpunt was de toegang van
vrouwen tot het hoger onderwijs: in 1882 werd Sidonie Verhelst de eerste vrouwelijke student
aan de Gentse universitet, later behaalde Emma Leclercq als eerste vrouw een einddiploma
aan de instelling en werd in 1930 de universiteit volledig vernederiandst.®

Wat opvalt bij deze dubbele deur die naar de aula leidt is dat de kroonlijst doorloopt boven de
deur en nog eens extra wordt geaccentueerd door een verbreding en omamenten. Achter deze
deur gaat een auditorium schuil dat anders is dan de andere auditoria in het gebouw. De vioer
is bedekt met tapis-plain en de stoelen en leuningen voelen zacht aan. Er staat een spreekge-
stoelte met microfoon en met de naam van de faculteit. Het prestigieuze van de ruimte lijkt niet
alleen in het auditorium zelf te zitten, maar ook in de naam Plateau en de betekens die eraan
verbonden wordt. Ik vroeg me af wat er eerst was: de naam of het auditorium? Deze aula heeft
twee deuren, maar slechts één deur geeft de naam duidelijk weer, namelik de deur waarlangs
bijna iedereen binnenkomt. Twee gevels hebben ramen die uitkijken op de straat. Deze ogen
sierlijker dan de gevel van bijvoorbeeld auditorium A, die naar binnen gericht is en geen straat-
beeld nodig heeft. De vensters zijn redelijk diep, waardoor het hier snel donker wordt. Het
plafond van deze aula is relatief erg hoog ten opzichte van de relatief kleine vioeropperviakte.

Tot slot maakt de naam op de deur duidelijk dat deze ruimte niet alleen een functioneel lokaal
is, maar ook een drager van herinnering. De naam roept vragen op over wie we als samenle-
ving herdenken. Historisch werden gebouwen en auditoria vooral vernoemd naar mannen,
waardoor de bijdragen van veel vrouwen en andere ondervertegenwoordigde groepen minder
Zichtbaar blijven en kans oplopen om vergeten te worden.?

7 Petra Gunst, ‘Plateau, Joseph (1801-1883),” UGent Memorie (2010), laatst geraadpleegd op 5 au-
gustus 2026, 1801-1883

© Historiek van de UGent, UGent, laatst geraadpleegd op 5 augustus 2026,

https://www.ugent be/nl/univgent/collecties/archief/geschiedenis historiek_ugenthtm.

© Floriane Kersters, “BENOEMEN IS HERINNEREN" - L A. VROUWEN IN ARCHITECTUUR: EEN
DISPOSITIEF VOOR DE BIBLIOTHEEK presentatie van masterproef “gebruiksaanwijzing voor een
vertaling’,” Architectuur en (Gent: UGent, 2024), 1, laatst geraad-
pleegd op 6 augustus 2026, hitp L odf.

oziergebouw; vernieuwde binnentuin,
 KDK Prﬁmug;aéhy. via Omgeving.be;

34) Plateau-Roziergebouw van de Universiteit
Gent, Bron: Lotte Bauweraerts, Hassia
Souleymane en Jasper Moutori, Schamper, 20
novernber 2023. ,

Boze Oog — Substitutie van een muur

De nazar boncugu is een blauw glazen oog dat in Turkije op verschillende plaatsen en in ver-
schillende vormen voorkomt. Zo is het onder andere terug te vinden aan deuren van woningen,
in auto’s of als sieraad. Het ‘boze oog’ wordt ook wel nazar genoemd. Boncugu betekent ‘amu-
let’ en verwijst naar de beschermende functie van het object. Traditioneel wordt het gebruikt
om iemand te beschermen tegen een jaloerse blik. Het geloof in het boze oog komt voor in
verschillende culturen en is veel ouder dan de Turkse traditie. De nazar boncugu wordt vaak
uit glas gemaakt en maakt deel uit van een lange traditie van glasbewerking. Nazaris aanwe-
Zig in het dagelijkse leven, speelt een rol bi belangrijke levensgebeurtenissen, zoals een ge-
boorte of een huwelijk en wordt gebruikt door verschillende religieuze en etnische groepen
binnen Turkile. Het heeft zich ook buiten de Turkse context verspreid en verschijnt in interma-
tionale en commerciéle contexten. Deze verspreiding kan worden verbonden met het concept
glocalization, waarbij een lokaal cultureel symbool wordt opgenomen in een wereldwijd pro-

Het boze 0og is voor mij niet alleen een cultureel symbool, maar ook iets dat zich doorheen
mijn dagelikse leefomgeving verplaatst. Het exemplaar dat boven de hybride collage is ge-
plaatst, komt uit een glazen bokaal die achter de televisie in mijn woonkamer staat. In datzelfde
bokaal bevinden zich verschillende andere boze ogen, waardoor het object bijna volledig op-
gaat in de omgeving. Ook op andere plaatsen in mijn huis kom ik het symbool tegen. Boven
de voordeur hangt een groot exemplaar en aan mijn sleutels draag ik een Kieinere versie bij
me. Door deze voortdurende aanwezigheid zijn de objecten zo vertrouwd geworden dat ik er
nauwelijks nog bewust aandacht aan besteed. Pas toen ik één van de boze ogen afzonderlijk
fotografeerde, begon ik het object opnieuw echt te bekijken. Het trekt opnieuw mijn aandacht.
De gedachte dat vertrouwdheid onze aandacht vermindert, sluit aan bij de tekst van Patricia
De Martelaere over thuis en wonen. De Martelaere beschrift een thuis niet alleen als een
fysieke plaats, maar ook als een geheel van gewoontes en herinneringen. Bij een verhuis moet
men opnieuw leren hoe een ruimte werkt en hoe men zich erdoor beweegt. De Vertrouwde
handelingen worden opnieuw bewust en de omgeving wordt opnieuw waargenomen. De au-
teur beschrilt dit als een vorm van vervreemding, maar tegelijk ook als een manier om de
omgeving opnieuw te ontdekken."! Het gaat niet alleen om het object zelf, maar ook om de
verandering in de eigen manier van kijken. Voor mij is het oog bovendien meer dan een deco-
ratief object. Het verwilst naar mijn Turkse roots en naar tradities die al generaties lang worden
doorgegeven. De kleine versie die ik als sleutelhanger bij me draag is een mobiel grensobject
dat de overgang tussen verschillende plaatsen begeleidt. Wanneer ik de deur uitga, verlaat
het samen met mij de woning. Een deel van thuis blijft dan aanwezig tiidens mijn verplaatsing.

Deze beweging tussen thuis en onderweg vormt de basis voor de collage. De ruimte, de ‘back-
drop’ die in de hybride collage wordt afgebeeld, is de voorkamervan mijn woning. Deze ruimte
heeft een bijzondere positie binnen mijn huis, omdat ze vroeger deel uitmaakte van een fiet-
senwinkel. Hoewel de ruimte vandaag een woonfunctie heeft, zijn kenmerken van haar oude

1 Elzbieta Wiacek, “Old Symbol in Contemporary Culture. Turkish evil eye bead — from ancient amu-
lets to commercial gifts,” SYMBOLS OF CONTEMPORARY CULTURE (Krakau: KSIEGARNIA AKAD-
EMICKA, 2015), 15-22.
1 Patricia de Martelaere, “Thuis. een Plaats om beu te worden," Dietsche Warande en Belfort, nr. 138
(1993), laatst geraadpleegd op 9 augustus 2026,

g bnl.ora/tekst/_die004199301 01/ Gie004199301 01_0100.php.

gebruik nog steeds aanwezig. De enorme ramen en het hoge plafond geven haar een open-
heid en publieke uitstraling." De plek behoudt daardoor iets van haar voormalige publieke
Karakier. In de collage wordt de langste muur van de voorkamer vervangen door een gevel
van het Gent- Dampooristation. De bewegwijzering, borden en signalen maken onmiddellijk
duidelijk dat dit een ruimte van circulatie e oriéntatie is en het s een plek waar mensen voort-
durend aankomen en vertrekken. Door de gevel van het station in de woning te plaatsen, wordt
deze publieke ruimte onderdeel van het interieur. Tegelijkertiid verandert ook de betekenis van
de muur zelf. In plaats van enkel een grens te vormen tussen verschillende ruimtes, wordt de
muur een drager van beweging en oriéntatie. Normaal kan de doorstroom in het station ver-
warrend zijn, s maar in de collage, in deze huiselijke context, is de betekenis glashelder. De
woning ljkt zich rechtstreeks te verbinden met het station, alsof men vanuit de voorkamer
onmiddellik de trein kan nemen. Door deze twee ruimtes samen te brengen, wordt de grens
tussen thuis en onderweg zijn tijdelijk opgeheven.

2 Zie foto's p. 67
1 Zie foto 29,

Fluostift - Substitutie vioer

Met één beweging kan een tekst worden gemarkeerd met een fluostift zonder de inhoud zelf
te veranderen. De markering trekt de aandacht naar wat belangrijk is en maakt een onder-
scheid binnen een groter geheel. Dat herken ik in het zebrapad van Gent-Zuid. Door zijn op-
vallende kleur en vorm trekt het de aandacht en verdeelt het de uitgestrekte ruimte. Het vormt
een duidelijk visueel punt waaraan je je kunt oriénteren."® Een lege ruimte wordt door een
markering niet langer zomaar als leeg ervaren. Maar wanneer we steeds meer van een lege
ruimte gaan markeren en er functies aan geven, kan ze juist overladen geraken...

Voor mij betekent markeren keuzes maken en bepalen wat belangrijk is. Door iets aan te dui-
den, geef je het aandacht, maar laat je andere dingen naar de achtergrond verdwijnen. Mar-
keren is ook weglaten en kan zowel orde scheppen als ruimte innemen: wat eerst leeg was,
krijgt door de markering een vaste betekenis en richting.

Ik kies de traphal op de eerste verdieping van mijn huis als plek voor de ingreep. Het zebrapad
op de straatstenen brengt een visueel element binnen dat de ruimte bepaalt en de aandacht
naar de vioer trekt. De ljjnen van het zebrapad staan gedraaid ten opzichte van de richting van
de trap. Daardoor ontstaat een nieuw perspectief. De linen lijken bijna een afdruk van een
andere trap of van een andere ruimte die over de bestaande trap heen is geplaatst. De vioer
wordt een middel in de collage om de bestaande ruimte visuee! te veranderen en anders te
ervaren. De bestaande vioer wordt daardoor als het ware vervangen door een andere, publieke
ruimte. Door het zebrapad lijkt de bovenverdieping op een kruispunt te staan. De oversteek-
plek trekt de beweging van de stad met haar verkeer door de woning heen. Ook buiten de
muren van dat verdiep lijkt dit stuk straat verder te gaan: het zebrapad loopt vanuit de woning
door naar het terras. De witruimte suggereert een oneindige ruimte waarbij de oversteek geen
duidelijk begin of einde heeft. Het zebrapad markeert ook een grens op het grote plein van
Gent-Zuid. Het roept vragen op over hoe groot een uitgestrekt plein met veel verkeer kan
worden zonder gevaarijk te zijn. Een zebrapad maakt een oversteek mogelijk, maar neemt
het risico van het verkeer niet weg. Een oneindig zebrapad is een beperking: het suggereert
veiligheid, maar maakt ook duidelijk dat er een grens nodig is om die veiligheid te kunnen
ervaren.

1 Zie foto 32.
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Present Tense (1996) - Herinneren

Op de foto's valt eerst de rustige uitstraling van de installatie op. De honderden zeepblokken

vanzelfsprekende omgang ermee onmogelijk wordt: in No Way blit het vergiet herkenbaar,

aan hun intere of formele

Werf bij Gent-Dampoort - werf

Vanuit de trein valt een alleenstaand gebouw op dat lijkt te worden gerestaureerd. Het gebouw
is een overblifsel van het industriéle verleden van Gent. De voormalige fabriekssites rond
Gent-Dampoort zijn hiervan duidelijke voorbeelden. Zoals eerder beschreven, kende de om-
geving lange tijd een sterke industriéle ontwikkeling en was er veel aanwezigheid van spoor-
infrastructuur, handel en productie. Veerschillende fabriekssites verloren na verloop van tijd hun
oorspronkelijke functie en kwamen leeg te staan. In deze situaties wordt vandaag steeds vaker
gekozen voor herbestemming in plaats van volledige afbraak om de historische identiteit van
een plek zo veel mogelijk te behouden: oude structuren blijven, maar een gebouw krigt een

Heirbrugstraat — verhoogd perspectief

Dit is een foto genomen vanop één van de overbruggingen van de Heirbrugstraat. Het is de
straat in Lokeren waar mijn huis staat. De Heirbrugstraat en de omliggende wijk vormen een
belangrijk onderdeel van de lokale geschiedenis. In de 19° eeuw ontwikkelde deze site zich tot
een typische arbeidersomgeving, waarbij een groot deel van de bevolking afhankelijk was van
de textielnijverheid: vooral spinsters en wevers waren sterk vertegenwoordigd. De wijk bevond
zich nabij de rivier de Durme, waar de omliggende meersen gebruikt werden voor het bleken
van linnen. De sector was echter ook kwetsbaar. Naar het einde van de eeuw was het crisis,
omdat wevers zich aan traditionele methoden hielden, wat hen in een nadelige concurrentie-

nieuwe functie.* Een voorbeeld is het Bij met de Het positie zette. Verder was de beperkte voorraad lijnwaad één van de oorzaken: door de hoge
was een metaalfabriek tot 1997 en stond daarna meer dan twintig jaar leeg. Erfgoed en natuur invoerskosten van dit product was er ook minder voorraad. Gevolg: veel bewoners kwamen in
komen samen. Bakstenen gevels, en andere van het een economisch kwetsbare positie terecht en de armoede steeg.” Toch was deze straat niet

oude gebouw blijven zichtbaar en krijgen een nieuwe rol binnen een nieuwe publieke tuin.*

Hoewel ik nu weet dat de site deel uitmaakt van een groter verhaal van industrieel erfgoed en
herbestemming, blijft er vanuit de trein nog veel onbekend. Mijn biik is beperkt tot enkele se-
conden en tot wat zichtbaar is door het raam terwijl we voorbijriden. Ik kon de site fysiek niet
betreden, omdat ze afgesloten is. Daarom ben ik aangewezen op observaties vanop afstand.
Toch vallen bepaalde elementen meteen op: de grote raam- en deuropeningen in de gevel
trekken de aandacht. Ze verschillen onderling in grootte en zijn afgewerkt met vensterbanken
en segmentbogen. Door de grote openingen lijkt het mogelijk om gedeeltelijk door het gebouw
heen te kijken. Toch biift het onduidelijk wat ik precies waameem: een interne constructie,
Zoals een stelling, of elementen die zich achter het gebouw bevinden. De middendeur is dicht-
gemaakt met houten platen, mogelijk om de constructie te beschermen of toegang te verhin-
deren. Het bijft onduidelijk waarom andere openingen wel vrigelaten ijn. De open dakstruc-
tuurlaat regen en sneeuw binnen, waardoor het gebouw zichtbaar kwetsbaar achterblift. Rond
en in het pand Zijn verschillende sporen van werken zichtbaar, zoals een gele kraan en ver-
spreid werfmateriaal. De onafgewerkte toestand valt op, maar vanuit de trein bl het moeilik
om de voorigang te beoordelen. Omdat ik bijna dagelijks langs deze plek kom, lijkt het alsof er
weinig verandert, terwill de transformatie zich mogeliik geleidelik afspeelt. De site voelt daar-
door onbepaald aan: niet meer volledig het gebouw uit het verleden, maar ook nog niet de
nieuwe bestemming die het zal krijgen.

4 Nathalie Van Roy en Sara Vermeulen, "EERST ONDERZOEKEN, DAN HERBESTEMMEN EEN
HERBESTEMMINGSONDERZOEK, HOE DOE JE DAT?," Onroerend erfgoed (Brussel: Flanders He-
ritage, 2014), 9, htips://oar.onroerenderfaoed be/publicaties/HAQE/4/HAOEQ04-001.pd.

© Max Dedulle, “Fabriek wordt park: na twintig jaar leegstand krijgt buurt oude fabriekshal aan Dam-
poort terug,” Nieuwsblad (2021), laatst op 7 augustus 2026,
blad entlgent/fabriek-wordt-park
oude-fabriekshal-aan-dampoort-terua/56055338 html.

©Sogent, "MALMAR Bijzondere StadGent & Stad Lokeren, “Heirbrugpark,” Stad Lokeren, laatst geraadpleegd op 7 augustus 2026, https://oke- ¥ o 9
en sogent (studie-, verwervings-en uitvoeringsfase),” Stad Gent, 3. n. _Heirbrugstraat, Lokeren, 2026. Eigen foto, genomen
vanuit de trein.
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Gent-Dampoortstation - knooppunt

Dit station vormt de eerste halte van mijn pendelroute binnen Gent. Het is de treinhalte waar
ik meestal afstap om dan de fiets te nemen naar de lescampus. De ligging van het station is
strategisch, dicht bij het historische centrum en de oude haven. De site van Dampoort vormt
al eeuwenlang de belangrijkste doorgang aan de oostzijde van Gent. Waar de rest van de
oostflank lange tijd een afgesloten stadsdeel was, bleef Dampoort de plek waar mensen, goe-
deren en vervoersmiddelen de stad binnenkwamen en verlieten. Vanaf 1862 ontwikkelde de
site zich tot een spe nadat het ig plaats maakte voor
een station. Doorheen de i Dampoort de overgang van
miltaire toegangspoort tot handelszone en uiteindelijk tot vervoersknooppunt ging telkens ge-
paard met ingrijpende en ruimtelijke veranderingen van de plek. Ook vandaag ondergaat de

ing een i waarbij historische recente in-
grepen en actieve werven naast elkaar bestaan. De ontwikkelingen zijn ondertussen al tien
jaar aan de gang, waardoor de eigenheid van de plek zit in het onafgewerkte ervan.”

Bij aankomst met de trein bevind je je nog boven het straatniveau. Vanuit de trein kijk je uit
over watertorens, spoorbundels, industriéle gebouwen en werven die je elke dag ziet evolue-
ren. De stad blijft nog even op afstand en ontvouwt zich langzaam. Via een trap daal je af naar
de fietsenstallingen. De doorgang is bekleed met betonklinkers. De gele Kleur geeft de gang
een versleten uitstraling. Enkele automaten en een Panos-zaak zorgen voor eten en drinken.
Aan de ingang wilst een grote klok het uur aan en informatieborden wijzen reizigers de weg.
De beperkte afstand tussen de fietsenrekken zorgt ervoor dat de beschikbare ruimte snel krap
aanvoelt en het uitnemen van een fiets moeilijker wordt. Opvallend is dat het station geen
uitgesproken hoofdinkom heeft: je kunt het langs verschillende kanten betreden. Zowel fiet-
senstalling als de straatzijde voelen evenwaardig aan als hoofdingang. Luifels begeleiden de
reiziger doorheen het volledige traject: van de fietsenstallingen naar de stationshal en vervol-
gens naar de perrons. Ze markeren telk i tussen vormen
van beweging. De zware kroonljsten en het stalen vakwerk verwijzen naar de industriéle ge-
schiedenis van de plek en benadrukken tegelijk de ouderdom van het station. Overal Zijn spo-
ren van slitage zichtbaar: ingen zijn vervaagd, vertonen deuken
en de natuurstenen vioeren en muren hebben hun oorspronkelijke kleur verloren. Af en toe ligt
er een dakloze te slapen onder een luifel of in een hoek, waardoor het station een verbliffplaats
wordt voor hen.? Die aanwezigheid maakt duidelijk dat dit station meer kan zijn dan een door-
gangsruimte. Het s ook een plek waar uiteenlopende levens elkaar kruisen.

1 Stad Gent, “Dampoort vandaag,” Geschiedenis van Dampoort, laatst geraadpleegd op 4 augustus
2026, https:/istad.gent/nl/dampoort/geschiedenis-van-dampoort.

2 Jo Lefebure, "Het oostelik transferium: van landmark tot Karikatuur,” in RUP Dampoort (Gent: Stad
Gent, 2015), 6-7, laatst geraadpleegd op 4 augustus 2026, htips:/stad.gentsites/default/les/page/do-
cuments/20151204 DO_G-VP-01-172-05_Concept%20RUP%20Dampoort.odf.

3Kelly Van Droogenbroeck, “Waarom mensen in het station van Gent-Dampoort slapen: ‘Hierbinnen is
mijn loft en buiten min terras’,” De Morgen (2025), laatst geraadpleegd op 4 augustus 2026,

it Jacan-hierbl
nen-is-miln-loft-en-buiten-miln-terras~b2454Se.

enkel een arme arbeiderswik, maar ook een gemeenschap met een sterke eigen identiteit die
onder meer tot uiting kwam in de Kovekenskermis, een jaarlijks volksfeest dat verbonden is
met de traditie van de Heirbrugse linnenblekers. De oorsprong van deze traditie gaat terug tot
1827. Toen won Jacobus Van Kerckhove een prijs op een linnententoonstelling in Londen. De
inwoners van de Heirbrug waren bijzonder trots op hun wijkgenoot en om hem te feliciteren
hingen ze levensgrote poppen aan de gevels van hun huis, ook wel kovens genoemd. Sinds-
dien wordt deze gebeurtenis elk jaar, ergens eind september, gevierd.®

Vanop één van de overbruggingen van de Heirbrugstraat kriig ik een ander perspectief op de
straat. De straat cogt meestal druk en levendig en is een vrij smalle siraat met tweerichtings-
verkeer. De voetpaden zijn opgesplitst in een gedeelte voor fietsers en een gedeelte voor voet-
gangers. Verschillende kruispunten sluiten erop aan en op regelmatige plaatsen zorgen ver-
keersdrempels ervoor dat de snelheid wordt beperkt. De rijtieshuizen volgen de lijn van de
straat en vormen samen een aaneengesloten gevelwand. Verder ontstaat er een opvallend
contrast met de woningen langs de Durmelaan, waar grotere herenhuizen zichtbaar zijn die
niet op de foto te zien zijn. Ock hier riidt de trein voorbij vanop een hoogte en is het verschil
merkbaar. Vanuit min positie op de brug vallen ook de daken op. Ze verschillen in kieur van
grijstinten tot roodbruine tinten en vormen samen een gevarieerd dakenlandschap. In de verte
Zie ik de wieken van de Heirbrugmolen en nog een andere spoorbrug, vermoedelijk de spoor-
1ijn richting Antwerpen. De spoorinfrastiuctuur speelt een opvallende rol in het beeld. In de
Verte zijn de kabels van de andere spoorbrug zichtbaar. De straat ligt hierdoor niet los van haar
omgeving, maar maakt deel uit van een groter netwerk van beweging en verbinding. Hoewel
ik de straat goed ken omdat mijn huis hier staat, ervaar ik deze plek op dat moment anders.
Vanuit de trein ben ik tiidelijk een buitenstaander. Ik kijk neer op een omgeving waar ik normaal
gezien middenin sta. De mensen en auto's lijken Kleiner en minder belangrijk, terwill de struc-
tuur van de straat duidelijker zichtbaar wordt. De hoogte geeft afstand, waardoor ik de weg
niet enkel als een dagelijkse doorgang zie, maar als een geheel waarin woningen, verkeer,
spoor en landschap samenkomen.

7 Evelyn Bullaert, “De crisis van de jaren 1840 in Lokeren. Bepaling van het profiel van de Lokerse ge-
zinnen in deze crisisjaren” (masterthesis, Universiteit Gent, 2002), 7.

31) Vervallen fabrieks;
Folo: Het Nieuwsblad.-

Thuis

De locatie op de hoek van de Heirbrugstraat en de Vijgenstraat heeft een grote invioed gehad op
de geschiedenis en indeling van mijn huis. Door de ligging viak bij de brug over de Durme en het
centrum kreeg het pand niet alleen een woonfunctie, mazr ook een commerciéle functie. Het heeft
een geschiedenis die teruggaat tot voor 1963. De oudste kaart met mijn woning die ik heb gevon-
den dateert van 1841.8 Aangezien de vroegste gedetailleerde plannen die ik zelf heb van het jaar
1963 zin, kan ik enkel daarover info geven. In dat jaar werd het namelijk grondig verbouwd volgens
plannen opgesteld door architect Lucien Van Kerckhove, in opdracht van de heer A. Van de Velde,
de man van onze buurvrouw van vroeger.'? Het perceel loopt schuin toe volgens de vorm van het
bouwterrein en volgt de straat. Op de plannen s te zien hoe de gelijkvioerse verdieping was inge-
deeld: aan de kant van de Vijgenstraat was de kapperszaak van mijn buurvrouw, daarachter de
traphal met verdere leefruimtes en de andere kamer aan de kant van de Heirbrugstraat, die een
hoog plafond heeft, was de fietsenwinkel van de opdrachtgever. De gevel van het huis is opgetrok-
ken uit een combinatie van houten ramen en een plint in blauwe hardsteen." In 2008 is het huis
opnieuw verbouwd geweest. Daarbij verdween de vroegere winkelfunctie en is het pand vandaag
volledig in gebruik als woning. Toch zijn veel kenmerken it de oorspronkelijke bouwplannen van

oals de Kleine uitkraging wa roeger hingen,
de grote raampartijen op het gelilkvioers en het verhoogde plafond van de voorkamer. Deze kamer
was vroeger de fietsenwinkel. Voorkamer s de naam die we geven aan het vertrek aan de voorzijde
van het huis waar zich ook de deur met de adrespost bevindt. We zitten er echter bijna nooit, omdat
er aan die kant van de woning erg veel lawaai is door de drukke siraat.

Binnenkomen doe je niet via de deur aan de adrespost, maar aan de deur van de andere zijde van
de hoek, de Vijgenstraat. De deur is dubbel en erachter was oorspronkelij een garage. Nu is het
een buitenruimte. De stoep is voor de deur verlaagd, zodat een wagen gemakkelijk in de voorma-
lige garage kon rijden. Binnenkomen doe je via de koer over witte tegels die bruin worden als het
geregend heeft. Daama kom je via een deurraam de kieine keuken binnen. Hoewel deze ruimte al
lange fjd niet meer als keuken wordt gebruikt, noemen we haar nog steeds zo. Deze benaming is
blijven voortieven in onze dagelijkse spreektaal, omdat de kamer vroeger effectief als keuken werd
gebruikt en voor de verbouwingen van 2008 nog een extra fomuis bevatte. Daama kom je de living
binnen waar vroeger de kapperszaak van mijn buurvrouw was. Verder ga je de gang op en kan je
de trap naar boven nemen, maar kan je ook naar de voorkamer gaan. Het is een tweede living die
gebruikt wordt door familiebezoek tijdens het Suikerfeest of het Offerfeest als onze living te klein is
Voor zoveel bezoekers. Deze kamer betreed je door één opstap naar beneden te gaan. Ook het
plafond is hier hoger. Deze kamer was vroeger de fietsenzaak en mijn buurman had hoogte nodig
om fietsen te herstellen en op te hangen. Het gelijkvioers van mijn huis heeft grote ramen. Het is
een aandenken aan de winkelruimte met zijn etalages. Het is aangenaam om veel licht in huis te
hebben, maar ze kuisen is vermoeiend en duurt bijna een hele dag. Dit huis met al zijn verhalen
voelt als een vanzelfsprekend deel van mijn leven. Toch besef ik steeds meer dat ik er stilaan
uitgroei en veriang naar een plek waar nieuwe verhalen nog moeten ontstaan en ontdekt worden

9 Historische kaarten, “Atlas der Buurtwegen (1841),” Geopunt, laatst geraadpleegd op 6 augustus
2026, hitps://www.geopunt bel.
10 Simone (buurvrouw), gesprek met de auteur over de geschiedenis van ons huis, 2009.

1 Lucien Van Kerkhove, Plannen van de woning (1963), privébezit; et opgenomen in deze thesis om
privacyredenen.

30) Plateaugebouw (Instituut der Wetenschappen), Gent.
Unlversiteit Gent, Durf Denken, 2022.
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Plateaugebouw

Dit gebouw is het eindpunt van mijn pendelroute. Hier volgde ik vele jaren les en het is een plek
waar ik veel herinneringen aan overhoud. Het Plateaugebouw, oorspronkelijk het Instituut van de
Wetenschappen, werd gebouwd aan het einde van de 19 eeuw als antwoord op het groeiende
plaatsgebrek van de Universiteit Gent. Door plaatsgebrek waren er nieuwe laboratoria en leslo-
kalen noodzakelijk. In dit nieuwe gebouw kwamen verschillende wetenschappelijke disciplines en
de ingenieursscholen onder één dak samen. Het gebouw werd ontworpen door stadsarchitect
Adolphe Pauli in een monumentale neoclassicistische stil. Hij koos voor een compact en functio-
neel ontwerp waarin de lesruimtes rond vif binnenkoeren werden georganiseerd. Als locatie werd
een arbeiderswilk, de Bataviawik, gekozen en werd deze gesloopt. 1891 was de officiéle opening.
Hoewel het gebouw bij de opening een van de grootste en modernste wetenschappelike instituten
van Belgié was, bleek het al snel te klein door de sterke groei van het aantal studenten en de snelle
ontwikkeling van wetenschappelijke disciplines. In de loop van de twintigste eeuw werden lokalen
opgesplitst en binnenkoeren volgebouwd. Hierdoor veranderde het eenvoudi plan al snel in een
complex geheel. Sinds 1994 s het Plateaugebouw beschermd als monument *2 en werkt de Uni-
Versiteit Gent sinds 2008 aan een gefaseerde totaalrestauratie, waarbij eerst de gevels werden
gerestaureerd, vervolgens de binnenkoeren worden heringericht en in een latere fase ook het in-
terieur wordt aangepakt. De volledige restauratie zou in 2032 Kiaar zijn. "

Binnenkomen doe ik meestal via de Jozef-Plateaustraat. Via de buitentrappen bereik ik één van de
drie deuren van het gebouw. Meestal neem ik de deur aan de linkerkant, omdat ik het vaakst vanuit
de richting van Gent-Zuid kom en deze deur het dichtst bij is. In de buitengevel zijn de traveeén
opvallend vormgegeven. De gevel heeft een sterke symmetrische opbouw, met uitgesproken ra-
men, lichtgele en bl i 7 en elementen die het geheel
een monumentaal karakter geven. Eens binnen in de hal loop je tussen gigantische, klassieke
kolommen die meteen een eerste indruk geven van de grootsheid van het interieur. Er zijn opval-
lende kroonlijsten: ze lopen, zowel aan de straatzijde als aan de binnenkant, rondom het gebouw.
In tegenstelling tot de buitenkant verkeert het interieur in een meer vervallen toestand. Toch merk
je dat er hier ook veel aandacht is besteed aan detail en afwerking, zoals de mozaiekvioeren met
hun patronen en de rik uitgewerkte trapleuningen met omamenten die een manier van bouwen
tonen waarin versiering en ambacht een belangrijke rol speelden. In de huidige tjd worden gebou-
wen vaak sneller waardoor er voor teit minder ruimte ljkt te zijn. ' Verder
Zie ik aan de afbladderende muurverf dat dit gebouw vochtregulatieproblemen heeft. De enorme
omvang van het gebouw maakt onderhoud moeilik en door de vele aan- en verbouwingen in het
verleden is de oriéntatie binnen het gebouw bovendien niet altjd eenvoudig. De gekleurde linen
op de vioer zouden moeten helpen om de weg te vinden, maar ze maken het juist nog moeilijker
om de juiste locatie te vinden.

2 Fien Danniau, “Instituut van de Wetenschappen,” UGent Memorie (2010), laatst geraadpleegd op 4
augustus 2026, jan-d

1 Lotte Bauweraerls, Hassia Souleymane en Jasper Mouton, “Plateau-Rozier, wat is de toekomst ach-
ter de stellingen?,” Schamper (2023), Iaatst geraadpleegd op 4 augustus 2026, https://www.scham-
per.ugent.beleditie/644/art i

inovie, " Why is the World so Ugly Now? Architecture, Minimalism, Concrete, and the
Death of Colour,” Medium (2026), laatst geraadpleegd op 4 augustus 2026, htips://medium.com/@ro-
mansimunovic2 id-so-ugl h
color-4742e230913.

Memoblok — Wederkerigheid

Een memablok is een kiein blokje papier dat bedoeld is voor snelle notities. Het is bedoeld als
hulp om iets te onthouden, maar zorgt er paradoxaal genoeg ook voor dat iets vergeten kan
worden: het helpt om iets dat zwaar op de maag ligt tiidelijk van je af te zetten. Ik raak zo'n
Klein briefe snel kwijt. Wanneer ik dan een oud papiertje opnieuw tegenkom, herinner ik me
wat ik eerder had opgeschreven of wat ik probeerde te vergeten. Het memoblok op mijn bureau
heeft een wederkerend patroon van kleuren: blauw, geel, oranje, rood, roos, groen en baby-
blauw. Herinneren en vergeten zijn ook : ze elkaar en
vormen samen een cyclisch proces in het leven. Ze wisselen elkaar af en maken deel uit van
een proces waarin we steeds opnieuw bepalen wat we willen onthouden en wat we kunnen
loslaten.

Zo/n cyclus herken ik ook in de architectuur. De werf aan het Gent-Dampoortstation is hier een
goed voorbeeld van. De restauratie en herbestemming maken het verleden van het gebouw
opnieuw zichtbaar, terwijler tegelijkertijd wordt gewerkt aan een nieuwe toekomst. Het gebouw
bevindt zich daardoor tussen bewaren en veranderen, tussen herinneren en vergeten.' Ook
mijn woning draagt verschillende momenten uit haar geschiedenis met zich mee. Na de laatste

Zijn de vroegere wi verdwenen, maar hun sporen ziin nog steeds
aanwezig, zoals de grote raampartijen, het verhoogde plafond in de voorkamer en de trap die
onveranderd s gebleven, maar wel een exira laag verf heeft gekregen.? Een woning, architec-
tuur of kunst zijn daardoor geen afgesloten eindresultaten, maar veranderen doorheen de tid:
Ze verouderen, worden aangepast en kunnen opnieuw verbouwd worden. Dit sluit aan bij het
artikel over onvoltooidheid van Christophe Van Gerrewey: een gebouw hoeft niet alleen gele-
Zen te worden als iets dat af is, maar als iets dat vatbaar bift voor toekomstige veranderingen.
Vanuitwat er nu s, kan een voorstelling worden gemaakt van wat het nog zou kunnen worden.®

Deze collage brengt een bewoonde woning en een afbraaksite samen in één beeld. De hybride
ruimte bevindt zich daardoor tegelijkertid in een toestand van bestaan en verdwijnen. De trap
loopt tot het dak van het werfgebouw, bereikt geen duidelijke bestemming en wordt afgesne-
den voordat hij boven aankomt. Daardoor ikt hij zelf nog in afbraak of aanbouw. De collage
legt zo niet alleen twee plaatsen over elkaar, maar ook twee verschillende momenten: de wo-
ning bewaart wat gebleven is, terwijl de werf toont wat nog aan het veranderen is. Net zoals
de kleuren van het memoblok terugkeren, keren ook opbouw en afbraak steeds opnieuw terug.
De collage toont geen gebouw dat naar een definitief eindpunt toewerkt. Juist doordat geen
van beide volledig losstaat van zijn verleden of toekomst, blift de architectuur in beweging. Tot
slot zijn de aanwezige bewegingsonscherpte of motion blur en de uitgevaagde contouren van
het werfgebouw een bewuste keuze binnen deze collage. De foto van de werf werd genomen
vanop een bewegende trein en fysiek ter plaatse komen was niet mogelijk, maar eigenlij is
dat hier niet erg, want het totaalbeeld past juist bij die ‘bewegende architectuur'.

* Zie foto 31
2Zie foto's p. 67.

Kookpot — Interventie

Een kookpot sluit het voedsel af van de omgeving en maakt zo het kookproces mogelik. Bin-
nenin vinden veranderingen plaats die we niet rechtstreeks kunnen zien, maar wel proeven
wanneer het eten klaar is. De afsluiting is een voorwaarde om iets nieuws te doen ontstaan en
vormt een beschermde omgeving om dit mogelijk te maken. Ook de verschillende onderdelen
van de pot dragen daaraan bij. De buitenwand beschermt de inhoud tegen de omgeving en de
handvaten maken het mogelijk om het object vast te nemen zonder te verbranden.

Wat ik zo mooi vind aan koken is dat er binnenin een kleine wereld van transformaties ontstaat
die voor ons onzichtbaar blijft. Ock bij mij thuis heeft koken iets bijzonders. Mijn ouders zeggen
vaak dat eten op restaurant nooit hetzelfde is als thuis. Daar kan ik hen geen ongelijk in geven.
Tegelijk heb ik soms nood aan iets nieuws. Wanneer ik zelf kook, probeer ik soms daarom
bewust gerechten te maken die ik nog nooit eerder heb gemaakt. Die vervreemding heb ik
nodig om mijn huis niet beu te worden.* Verder heeft de allegorie van de kookpot ook iets waar
ik mezelf in herken. Ik heb soms ook afsluiting nodig om ideeén te kunnen testen. Wanneer er
mensen rondom mij zijn, kan ik mij moeilijker concentreren. De afsluiting is een plek waarbin-
nen iets kan ontstaan zonder dat het meteen zichtbaar s of beoordeeld wordt

De kookpot-allegorie komt terug in de collage waarin ik twee koeren samenvoeg die dezelfde
ruimtelijke typologie delen, maar elk it een andere context komen. De private koer van mijn
woning wordt verbonden met de binnenkoer van het Plateaugebouw. De muren rond beide
ruimtes zorgen voor een zekere afbakening, maar de koer van het Plateaugebouw blifft door
de vele ramen en de universitaire context semipubliek * De collage maakt deze beschutte
ruimte intiemer door er een private koer in te plaatsen. De tuinomgeving wordt niet volledig
afgesloten, maar er wordt wel een beschermde laag aan toegevoegd. Dit siuit aan bij bell
hooks' idee van homeplace. Zij beschrijft hoe een thuis voor zwarte gemeenschappen niet
alleen een fysieke woning was, maar een plek waar mensen veiligheid, waardigheid en men-
selijkheid konden terugvinden tegenover een vijandige buitenwereld. Het cregren van zo'n plek
was volgens haar ook een vorm van verzet: een ruimte om te herstellen, weerstand te bieden
en zichzelf als gemeenschap te bevestigen.® Dit idee van een beschermde ruimte kan breed
worden getrokken. Niet iedereen heft dezelfde mate van openheid of sociale prikkels nodig
voor sommige mensen is een plek om zich tidelijk af te zonderen noodzakelijk om tot rust te
komen. Dat kan bijvoorbeeld gelden voor mensen met autisme, die baat kunnen hebben bij
een prikkelarme omgeving. De behoefe aan een beschermde ruimte krijgt zo verschillende
betekenissen, afhankelik van de persoon en de context. Zoals de afsluiting van de pot de
omstandigheden cregert waarin iets kan veranderen, maakt e afbakening van een ruimte het
mogelijk om er te werken, te herstellen en ideedn te laten ontstaan. De koer wordt zo geen
afgesloten wereld, maar een beschermde tussenruimte binnen een grotere publieke omge-
ving. De interventie maakt zichtbaar dat ook een universiteit zo'n ruimte nodig heeft.

4 de Martelaere, “Thuis. een Plaats om beu te worden,” 704.

5 Zie foto 33.

Stembuis - Hercontextualisering

Dit voorwerp i de stembuis van mijn hoorn. De hoom is een koperen blaasinstrument waarbij
de Klank ontstaat door te blazen en de lippen te laten trillen in het mondstuk.” De stembuis
maakt deel uit van de buisstructuur van het instrument en wordt gebruikt om de toonhoogte bij
te sturen zodat die mooi klinkt met de rest van de muzikanten in het orkest.# Stemmen gaat
volgens de wetien van de fysica: wanneer mijn hoorn te laag klinkt, duw ik de stembuis iets in.
De buis wordt dan korter en de toon wordt hoger. Wanneer de hoorn te hoog Kiink, trek ik de
stembuis uit en wordt de buis langer en de toon lager. Maar stemmen alleen is niet voldoende.
Het koper van de hoor reageert sterk op temperatuurschommelingen, waardoor de stemming
op verschillende plaatsen en momenten verandert. De muzikant moet voortdurend luisteren,
bijsturen en werken om de juiste toon en klankkleur te behouden. Kiank maken op de hoorn is
iets delicaat, want een Klein verschil in postuur of lipspanning heeft al een grote invioed op het
geluid dat voortgebracht word.

Voor mij gaat de stembuis over de relatie tussen structuur en betekenis. De toonhoogte geeft
mee betekenis aan een muziekstuk en bepaalt hoe het op het publiek overkomt. Diezelfde
relatie zie ik terug in de aula: ze draagt niet alleen de naam van Joseph Plateau, maar bena-
drukt door die naam ook zijn betekenis als persoon. Doorheen de geschiedenis kregen vooral
belangrijke mannen een zichtbare plaats in de naamgeving van gebouwen en ruimtes. Perso-
nen en verhalen die buiten ‘norm’vallen, i vaak minder zichtbaar
gebleven.® Voor mij gaat hercontextualiseren daarom niet alleen over het veranderen van de
plaats van een object, maar ook over het opnieuw bekijken van welke verhalen en personen
we belangrik vinden om te eren.

In deze collage opent een deur in een publieke gang niet naar een aula of circulatieruimte,
maar naar een woonkamer. De deur vormt het kader waardoor de huiselijke ruimte een andere
betekenis krigt. De woonkamer ljkt daardoor et langer deel it te maken van een woning,
maar van een openbaar gebouw. Op diezelfde manier bepaalt een deur niet alleen tot welke
ruimte we toegang krijgen, maar ook hoe we die ruimte ervaren en interpreteren. De woonka-
mer draagt een naam die het waard is om herinnerd en gegerd te worden. Naamgeving gaat
verder dan een bord aan de deur: een naam vestigt onze aandacht niet alleen op een persoon
of verhaal, maar kan ook aanzetten tot reflectie over het verleden en het heden. De naam op
zichzelf is niet genoeg. Net zoals de stembuis de toonhoogte van de hoom helpt te bewaren,
maar de muzikant zelf moet blijven luisteren en bijsturen om de juiste klank te behouden, is er
meer nodig om een herinnering levend te houden. Verder moet er ook gewerkt worden om de
mensen en ruimtes die in de geschiedenis geen naam kregen, maar wel betekenis hadden,
zichtbaar te maken.

7 Artiance centrum voor kunsten in Alkmaar, “Hoorn,” laatst geraadpleegd op 9 augustus 2026,
i bde-4d18-bc99-a472d1d99d54/15-

16_hoom.pdf.
©Bas Aandewiel, “440 Hz of 432 Hz — hoe wordt muziek gestemd? | Music All In,” (2025), laatst ge-
raadpleegd op 9 augustus 2026, i Jl-in-blog/40hz-of-432hz-h

Afstandsbediening - Schaalmanipulatie

Met een afstandsbediening kan je met een druk op de knop naar verschillende zenders zap-
pen. Niet alleen het beeld op het tv-scherm verandert dan, maar ook de woonkamer wordt
tiidelijk verbonden met andere plaatsen. Wanneer we naar het nieuws kijken, worden we voort-
durend geconfronteerd met ruimtes waarin we zelf niet aanwezig zijn. Vaak zien we hele ne-
gatieve zaken, zoals verwoeste woningen of straten waar conflicten plaatsvinden. Omdat we
daar niet fysiek aanwezig zijn, kunnen we ons proberen in te leven, maar nooit volledig begrij-
pen wat het betekent om daar werkelijk te zijn. Verder beschrifft José van Dijck televisie als
een manipulatief medium: “de manipulatiemacht van de kijkbuis werd niet alleen in verband
gebracht met het apparaat, maar ook met het apparatus — de instituties of het politieke systeem
waarin de media zijn ingebed.” Door camerastandpunten en montage wordt de manier
waarop we een gebeurtenis waamemen gestuurd en het medium kan misbruikt worden voor
politieke doeleinden. Vaak is het ook heel moeilijk om goede beelden te krijgen: in de film Ree/
Borders: At the Edges of Europe wordt onderzocht hoe beelden onze voorstelling van grenzen
en plaatsen beinvioeden. Tegelijkertiid is toegang tot bepaalde beelden niet vanzelfsprekend.
Sommige plaatsen kunnen nauwelijks of niet vanuit de positie van de buitenstaander worden
gefilmd.’s

De afstandsbediening verwilst voor mij ook naar mijn eigen ervaring van verplaatsing tussen

plekken tijdens mijn Min thuis is niet noodzakelij aan één plaats
gebonden, maar maakt ook deel uit van een vertrouwde route en van mijn persoonlike relatie
met verschillende plekken. Het omgekeerde geldt ook: wanneer ik onderweg ben, bijit mijn
fysieke thuis aanwezig in mijn gedachten.

De Heirbrugstraat vormt de ondergrond waarop ik Herberg Macharius vergroot en over de
straat plaats. De herberg bevindt zich in een oud poortgebouw dat oorspronkelijk deel uit-
maakte van het Gentse slachthuis. Nu is het een sociaal-culturele ontmoetingsplek.™ De be-
wuste keuze voor cinematografische bewegingsonscherpte (motion blur) van de straat dient
om de dynamische transitie van het landschap te benadrukken. Het beeldmateriaal weerspie-
gelt de viuchtige perceptie van de ruimte vanuit een bewegend voertuig en versterkt het effect
van de vergrote herberg: hij ljkt stl te staan terwill de trein beweegt, omdat hij zo groot aan de
horizon staat, zoals de zon. Vanop de trein voel ik me als een cameralens die van bovenaf
Kkilkt en meer van de wereld ziet dan de mensen die zich erin bevinden. Maar misschien zie ik
ook wel minder, juist omdat ik er niet middenin sta en er snel voorbijrid. Ik ben zoals de tv-
Kijkers: ik zie meer dan de mensen binnenin, maar ik zie niet wat zij écht meemaken of voelen
buiten beeld. Snelheid en hoogte geven afstand.'”

1 José van Dilck, “Televisie in het tidperk van de digitale manipuleerbaarheid,” (Amsterdam: Universi-

teit van Amsterdam, 2002), 10, htips:/pure.uva.nliws/files/2033776/33924 Van Dijck 1 .pdf.

15 Kevin Smets, “Reel Borders: At the Edges of Europe,” Reel Borders-project

(Brussel: VUB onderzoek research, 2021-2026), laatst geraadpleegd op 10 augustus 2026, hitps!/re-
b. and

2 Christophe Van Gerrewey, “Zeven soorten onvoltooidheid,” De Witte Raaf, editie 194 (2018), laatst © bell hooks, *Homeplace: A site of resistance, in yearing: race, gender, and cultural politics (New s o AxGHMADSL V- ¢ Buren van de abdij, “Herberg Macharius,” laatst geraadpleegd op 10 augustus 2026,
op 9 augustus 2026, oridiottiadge 20154 15201 18 4uBGIBUIUINUIQDXb1DKPDWTD. h
loads/2018/09/bell-hooks.pdf. 76 foto 34, 7 Zie folo p.78,
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materialiteit van de kaart, want daarin komt de instabiliteit van een regio tot haar recht: het grid

handelingen worden getransformeerd tot objecten die ongemak en dreiging veroorzaken. Dit
van Present Tense zou verdwijnen vanaf het moment dat de zeep gebruikt wordt.® Zeep is een

doet ze als kritiek op de systemen in de samenleving die vrouwen benadelen.* Volgens

de fysieke barriere elke vorm van nabijheid. De lichtgevende elementen trekken de bezoeker
aan, maar wizen tegelik op een potentieel gevaar. Zoals reeds besproken in de inleiding,

& o 7 v fragiel materiaal, net als die Palestinse gebieden op de kaart waarvan het bestaansrecht Falguiéres neemt Hatoum deze strategie over, maar versteent zij dit in sculptuur, zoals in de wordt Hatoums werk in verband gebracht met het postminimalisme. Ook Patricia Falguiéres s i A\
P ARG e TG B s o Sy (Reka it e (o e Garfies objecten van de No Way-serie. Het absurde ontstaat doordat deze zich nog steeds spreekt over haar kritische omgang met de formele vormentasl van het minimalisme. In haar . ook B Y § agl
o fusson hel etiekkel sster, van dio;zcent ende oroanisch : vom vanice presenteren als iets bekends, terwijl ze, door de toevoeging van de bouten en moeren, werk maakt ze gebruik van formele kenmerken die aansluiten bij het minimalisme, zoals D b W e - | |5
rode kralenkaart. Volgens hem botsen hier fwee systemen: een geometrische, opgelegde orde weigeren om nog op de vertrouwde manier gebruikt of ervaren te worden.® Deze strategie geometrische structuren, industrisle materialen, herhaling en een sirakke uimtelijke ordening e | i §ai2

en een vrile, onregelmatige vormtaal. Deze spanning weerspiegelt de tegenstelling tussen
politieke afbakeningen en de complexe en onvoorspelbare werkelijkheid van het gebied en
van mensen die er wonen.”

sluit aan bij Saids interpretatie van Hatoums werk. Volgens hem bljven haar objecten in Zijn deze Zichtbaar in de i ige vormen van de
als alledaagse pen, maar worden ze zo veranderd dat een tafel en meubels, de metalen constructies, de geordende opstelling van huishoudelijke

32 Archer, "Interview: Michael Archer in conversation with Mona Hatoum,” 28-29.
3 Jo Glencross, “Interview with Jo Glencross, London, summer 1999,” in Mona Hatoum (Salamanca:

objecten en het gebruik van elektriciteit als industrieel element, maar Hatoum geeft hieraan
een eigen invulling.®” Aanvullend hierop verbindt Falguiéres Hatoums werk met Michael Frieds
bekende kritiek op de theatraliteit van de minimalistische kunst. Fried stelde dat

Centro de Arte de Salamanca, 2002), 68.

Homebound, waarin Hatoum het concept van de geélektrificeerde keukentafel uitbreidt naar een AT A
volledige kamer.  Falguiéres, “Disbelonging,” 68.

ol 4 1 Archer, "Interview: Michael Archer in conversation with Mona Hatoum,” 26-27. 5 Zie foto's 16-19, 24, = S g ; 0
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17) Mona Hatoum, No Way I, 1996, emaille
en roesivri staal, 27,3 x 222 x 12,7 cm.
David Nolan Gallery. New York.
Afbeelding via Artsy.

Mona Hatoum, No Way, 1996.
oto: Jonathan Dredge.
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13) Mona Hatoum, T42 (Te
d’Emotion, 2022.

Two), 1999

1) Mona Hatoum, Cappello. pel
013, stro, hout én staal, 83 % 90,5
48 ¢m. Winsing Arts Foundation.

ickens, courtesy White Cube.

ebound (detail, 2000, keukengersi, meubilair, elekirische
i, versterker en twee speakers, afmetingen

H
bedrading, glogiampen, dimmer-uni, ver
variabel. Installatiefoto, The Menil Collection, Houston.

Grater Divide (2002) - Vergroten

Grater Divide stelt een uitvergrote kaasrasp voor, vormt een kamerscherm en krilgt hierdoor
een architecturale dimensie. Door de schaalsprong worden de scherpe randen en openingen
van de gaten ook uitvergroot en il ze niet meer functioneel, maar gevaarijk. In beide schalen,
origineel of uitvergroot, is het object disfunctioneel® Grater Divide werd onder meer
tentoongesteld in White Cube Hoxton Square (2002) en Tate Modern (2016) in Londen, in het
Centre Pompidou in Parijs (2015) en de tentoonstelling Terra Infirma in Houston (deel van The
Menil Collection) (2017).2%

Het werk maakt deel uit van een reeks uitvergrote en dreigende keukenvoorwerpen. Naast
Grater Divide behoren Mouli-Julienne x17, een slasnijder, en Slicer, een eiersnijder, ook tot de
reeks.?” De vervormingen zijn ook persoonlijk en politiek geladen. In een interview met Michael
Archer vertelt Hatoum: “/ have always worked in an intuitive way and couldn't see my work as
serving any group, political or otherwise. | was basically trying to deal with an environment
that | had experienced as hostile and intolerant and eventually those feelings began to pervade
the work-and still do.” Vanuit dit perspectief kan het werk gelezen worden als een object dat
niet alleen een fysieke scheiding maakt, maar ook verwijst naar sociale en politieke vormen
van verdeling.

Volgens visueel kunstenaar Jean-Charles Masséra verandert niet alleen de schaal van de
objecten, maar wordt vooral de waameming van de toeschouwer op de proef gesteld. Door de.
omkering van schaal en functie ontglipt het oorspronkelike gebruik de voorwerpen. Daamaast
ondermijnt Hatoum ook het traditionele beeld van de huisvrouw dat met dergelijke
gebruiksvoorwerpen verbonden is.?* Aanvullend op deze feministische interpretatie ziet

geen angst inboezemt bij de toeschouwer, maar omdat de positie van de vrouw in de keuken,
in huis en in de samenleving in vraag gesteld wordt.

Op de foto's valt vooral de verhouding tussen schaal en herkenbaarheid op. De eerste indruk
is niet meteen dat het om een vergrote keukenrasp gaat. Pas bij een langere observatie
worden de verwizingen naar het oorspronkelike object duidelif. Deze vertraging in
herkenning is belangrijk, omdat Hatoum de bezoeker eerst confronteert met een vreemd en
dominant object voordat de huiselijke oorsprong zichtbaar wordt: het effect van bedreigend
keukenobject is sterker dan wanneer het meteen herkend zou worden. De plaatsing van het
werk in de ruimte beinvioedt sterk hoe het ervaren wordt. In sommige ruimtes, zoals in het
Centre Pompidou in Parijs en in de White Cube Hoxton Square in Londen staat het vrij in de

tentoonstellingsruimte, terwijl het op andere locaties, zoals in Tate Modern in Londen of op de
tentoonstelling van Terra Infirma in Houston dichter tegen een muur of in de hoek staat. De
plek heeft effect op de beleving: wanneer het vrij in de ruimte staat, likt het meer op een
zelfstandige, architecturale structuur die de bezoeker moet omzeilen. Wanneer het tegen een
wand of in de hoek staat daarentegen, krijgt het sterker het karakter van een afscherming. Ook
de schaduw die het werk op de vioer of op de muur werpt, speelt een belangrijke rol in de
visuele ervaring. Op sommige installatiefoto’s wordt de schaduw duidelik zichtbaar, terwill ze
op andere beelden bijna verdwijnt. Bij White Cube Hoxton Square in Londen weerspiegelt het
glad beton van de vioer zelfs de rasp. In Tate Modern in Londen is de schaduw veel duidelijker
te zien op de houten vioer dan op de zwarte vioer van het Centre Pompidou in Parijs.*" De
belichting, lichtinval in ce tentoonstellingsruimte en de manier waarop het werk wordt
opgesteld spelen ook mee. Dat zie ik niet rechtstreeks op de foto's, maar ik kan hier, aan de
hand van schaduwvorming en kleur, wel aannames over maken. Verder spelen de
verschillende patronen van gaten in de panelen mee in hoe men het werk beleeft. De ervaring
is, naast de lichtinval, ook afhankelijk van de beweging en positie van het lichaam ten opzichte
van het werk: de bezoeker moet bewegen om verschillende perspectieven te krijgen en wordt
zich daardoor bewust van Zijn eigen plaats in de ruimte. De enorme rasp wordt vaak samen
gepresenteerd met Daybed (2008), een ander werk waarin Hatoum ook de vorm van een rasp
gebruikt. Waar Grater Divide een verticale afscheiding vormt, wordt Daybed een horizontale
structuur die verwijst naar een bed. Het is een ongemakkelijk bed. Samen vormen beide
werken het begin van een slaapkamer, die eerder aan een folterkamer doet denken, maar
misschien is het dat ook wel

T42 (1993) & Hat For Two (2013) -
Herkaderen

Bij T42 en Hat For Two onistaat de spanning door een minimale ingreep: twee identieke
theekopjes worden met elkaar verbonden in T42, terwijl in Hat For Two twee identieke hoeden
tot één object worden In tot

waarin de spanning vaak politiek geladen was, zit de wringing hier op intiem en persoonlijk
viak: beide sculpturen vertrekken vanuit het idee van menselijke nabijheid: ze lijken objecten
te Zin die verbinding en intimiteit kunnen ondersteunen, maar tonen uiteindelik hoe
verbondenheid ook kan leiden tot beperking of verlies van autonomie.* Van beide werken
bestaan meerdere versies. Een uitvoering van T42 bevindt zich in de Barbara Lee Collection
of Art by Women in Boston, terwijl een variant met een gouden rand in 2017 werd
tentoongesteld in LAC Lugano Arte e Cultura in Lugano, Zwitserland. Van Hat For Two maakt
een versie deel uit van de collectie van de Louis Vuitton Foundation in Paris en een andere
van de Winsing Arts Collection in Taipe, Taiwan

Volgens Hatoum is een eerste terugkerend thema de spanning tussen nabijheid en afstand. In
een ander werk, de kortfim Measures of Distance uit 1988, legt Hatoum uit dat Zij beelden
wilde cregren die geliktidig intimiteit en afstand uitdrukken. De close-ups van het naakte
lichaam van haar moeder suggereren nabijheid, terwijl de over elkaar geplaatste brieven
communicatie verhinderen, want ze zijn onleesbaar door de layering van tekst. Ook is het
naakte lichaam daardoor bijna niet meer te zien, omdat het achter een gordijn van zinnen zit.
Hatoum wilde dit persoonijk werk maken, omdat ze in de jaren voér 1988 vooral kunst gemaakt
had die heel politiek geladen was. Dit spanningsveld tussen verbondenheid en scheiding is

smothering.™ Het surregle zit dus in de suggestie van een romantisch gebaar, maar echte
Sromantiek is hier niet haalbaar...

In de tentoonstelling Songs of Loss and Songs of Love in het Gwangju Museur of Art in Zuid-
Korea, gecureerd door Sam Bardaouil en Till Fellrath,* werd het delicate object T42
gepresenteerd om de dynamiek van liefde, opoffering en onderlinge afhankelikheid te
onderzoeken.* De fitel van het werk is ironisch, want het verwijst direct naar het sociale
gebeuren van het gezamenlijk drinken van thee, maar staat op gespannen voet met de

“ Mona Hatoum, “Mona Hatoum: Inside Out: Exhibition guide,” (Kunsthal, Elleboogkerk, 2025), 13,
htips://www.crousel.com/medialuploads/artists/-

sculptuur zelf het is onmogelijk om alleen it een van deze kopjes te drinken, want dan zou
je morsen, maar samen drinken introduceert fysieke complicaties: twee mensen kunnen nooit
20 dicht bij elkaar komen om samen te drinken, anders zouden ze botsen.

Mijn persoonlike interpretatie van het werk sluit hierbij aan en richt zich op de specifieke
materiéle en visuele eigenschappen van het object dat ik zie vanop foto's. Het werk T42
bestaat uit twee identieke porseleinen theekopjes die in het midden met elkaar versmolten zijn.
Het is gemaakt van vioeibare Klei die in een zelfontworpen mal is gegoten, waardoor de
overgang tussen de twee kopjes volledig organisch is. Het geheel ziet er intiem maar ook
breekbaar uit, omdat de versmolten brug erg dun en fragiel cogt. De kopjes hebben één
gedeelde drinkbak, wat betekent dat je met twee personen moet drinken om niet te morsen, al
gaat dit moeilijk omdat de kopjes dichter bij elkaar staan dan twee hoofden ooit kunnen. Er zijn
twee oortjes aanwezig en twee schotels waarop de kopjes rusten en die ook gefuseerd zin.
De sculptuur wordt vaak van heel dichtbij gefotografeerd tegen een witte of zwarte achtergrond
zonder andere voorwerpen in de buurt. T42 heeft de context niet nodig. Ze vertelt al een
verhaal door er gewoon te zijn. Er zijn verschillende edities met een gouden rand of in diverse
tinten wit en beige. Er is een glans en een opvallende schaduwwerking werkzaam, met een
zachte slagschaduw onder de schotelties en een V-vormige schaduw ertussen. De kopjes en
oorties werpen een schaduw op de schaaltes, die ljkt op de schaduw op het steunviak waarin
de V-vorm terugkeert. Hoewel er geen schaalvergroting is, kan het object op foto's groter lijken
dan in het echt door de geisoleerde presentatie.

Het latere werk, Hat for Two (2013), bestaat uit twee verstrengelde hoeden die op een bankje
liggen en ze zijn gemaakt van stro, en hout en staal voor het bankje. Ook hier is er veel
aandacht voor de naad, waarbij de twee hoeden naadloos in elkaar zijn verviochten tot één
object. Er is weinig ruimte tussen de openingen van de hoeden, waardoor twee mensen die
deze willen dragen heel dicht bij elkaar zouden moeten kruipen. In tegenstelling tot T42is er

C ) G i a & i i k herkenbaar in T42 en Hat For Two: “T42 (maar ook Hat For Fwol) is a surreal encounter
rater Divid 11) Mona Hatoum, Grater Divide, 2002 en Daybed, 2008. ; . Falguieres een letterljke van het in Hatoums ool i ;
Pompidou; Paris. © Images. 7 als the % juist omdat de van een gesture, like a kiss but the forms are so close they merged together to the point of D i P IR gevoel van

afiwezigheid op, omdat er geen mensen aanwezig zijn die de hoeden daadwerkelijk samen
dragen. Waar T42 met zijn gladde porselein iets koeler oogt, zoekt Hatoum in Hat for Two juist
de warmte en de nostalgie van het handwerk op. Deze verschuiving naar ambachtelijke
materialen markeert een zachtere, maar weemoedige focus: het thema van het koppel dat
door fysieke barriéres nooit samen kan zijn, wordt versterkt door het materiaal. De hoeden
transformeren van een Kledingstuk tot een monument voor een mislukte of onmogelijke
ontmoeting: ze belichamen de paradox tussen het verlangen naar absolute verbondenheid en
de onvermidelijke fysieke onmogelijkheid daarvan.

; . 18)Mona Hatoum, No Way Hl, 1996, roestvri} 2 5 2 . . 15) Mona Hatoum, Cappello per dut lat for Two V/);2013, i 2 L B ) ST KAJE_Booklet Mona_Hatoum ENG.pdf.
W, ; staal, 11 x 25 x 29 cm, %anire&gam idou, , Mona Hatoum, No way, 1996, roestvrij Z taal en stro, 81 x 150 x 54.?? ‘oto; Fondation Louis - o 7 . 2 Emre Baykal, “For your own safety at your own risk." in Mona Hatoum : Halé buradasin = You are _ 4 Zie foto’s 13-15, 25. 5
Parijs. Foto: Edward Woodman, met dank’ staal, 6 x 41 x , particuliere ~ Vuitton / Marc Domage. ' / still here (stanbul: ARTER, 2012), 65. # White Cube, "Mona Hatoun Grater Divide," I “6 BOMB-Magazine, ‘Interview: Mona Hatoum by Janine Antoni.”
aan White Cube.. collectie. Foto: Magasin Ill Museum % f Zelcosyplope * divide. 47 Hatoum, "Mona Hatoum: Inside Out: Exhibition guide,” 13,
Contemporary Art. 7 Tamar Garb, "Homesick Nostalgia De Hogar," in Mona Hatoum (Salamanca: Centro de Arte de Worlds of art, Universes in Universe, “Grater Divide, 2002," hitps:/iwww.crousel.com/mediauploads/artists/-
& 2555,‘:":‘8“63' 12002)‘ 2?}]2;1 A 2 T 7 art/en/nafas/articles/2015/mona-h: Ipress/Kunsthal KAJE Booklet Mona Hatoum ENG.pdf.
rcher, “Interview: Michael Archer in conversation with Mona Hatoum,” 14. Te “ i " v L 4 E-flux, “Songs of Loss and S fLove,” (2014), laatst geraadpleegd op 30 juli 2026,
y = Jean-Gharles Masséra, “Klelne arrangementen met twee of drle nachtmerries (voor een esthetica Tote Images. "Grater Divide 2002 and Daybed 2008. Room 2" hitosi/hwww tate-imades.con/M03078: R % Mona Hetoum, Sam Bardaouil, Til Felrath, Arab Museum of Modern Ar, “T42 (Gold), 1899)."in
Dton Squ, Lonaon, 200 9) Mona Hatoum, Homebound, 2000, keukengersi, meubilair, : Yan et krimpen),” in Mona Hatoum (Thiers: Le Creux de Enfer, 1999), 46. Yo Mariana, “Mona Hatoum at The Menil Collection;” https:/iwwwyomariana com/blogenalish/mona-  Ines Min, “ON UNIVERSAL LOSS AND LOVE," (Art Reoriented, 2014), 39, Monel falounturbiience.{(Ciselio Balsamo; Mien: Matyat Avab MuseuriefModem ATt 2014): 4353
B L guixg'sy psRcoy S Kisehe e i dimier-uriil rker, 4 ’ 5 ; : .  Patricia Falguiéres, “Disbelonging,” in Mona Hatoum (London: Tate Publishing, 2016), 61 N e e hitp: ! d-love pdf.
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Abstract

De Palestijns-Britse kunstenaar Mona Hatoum (1952-), geboren in Beiroet als dochter van
Palestijnse ouders die daar als viuchtelingen verbleven, ontwikkelde een oeuvre dat sterk is
gevormd door haar ervaring van ontheemding. Toen de Libanese burgeroorlog uitbrak in 1975,
kon zij niet terugkeren naar Libanon. In haar installaties en sculpturen transformeert zij
alledaagse en huiselijke objecten tot geladen ruimtelijke ervaringen waarin thema's als thuis,
vervreemding en uitsluiting centraal staan.

Hatoums werk nodigt uit om te reflecteren over de eigen positie in de samenleving en de
wereld. Deze thesis is dan ook een persoonlijk document waarin ik in het eerste deel enkele
werken van haar oeuvre analyseer. Deze masterproef vormt een “Mona Hatoum voor
ontwerpers”. In het eerste deel van de thesis haal ik, vanuit eigen analyses, strategie&n waar
ik van denk dat ze kunnen fungeren als een lens voor de architectuurontwerper om naar
ruimtes te kijken

In het tweede deel, het worden deze toegepast op mijn pendeltraject

als student tussen Lokeren en Gent. In dit deel worden de strategien omgezet van de

schaal van het object uit de beschreven werken naar de schaal van de

van het ject. De is een eigen

waarin i-Jpublieke ruimtes langsheen het traject

worden gecombineerd met huiselijke/private ruimtes tot hybride beelden in de vorm van
collages.

De thesis vormt dus ook een schaalvraagstuk. Dit komt terug in het presentatieformat. Het
neemt de vorm aan van een enorme kaart waarlangs de pendelroute van begin tot einde
slingert. De kaart is groot genoeg om een statement te maken op een openbare plek, maar ze
is klein genoeg om gemakkelijk open en dicht te vouwen en om presenteerbaar te zijn.

In het laatste luik verschuift de thesis naar een wereldreflectie. De analyse en de toepassing
op het pendeltraject fungeren als een opstap om thema's als ontheemding en thuis elders in
de wereld te begrijpen

Extended abstract

The work of British-Palestinian multimedia and installation artist Mona Hatoum (1952-) provides the
theoretical and conceptual foundation for this master's thesis. Although her practice encompasses
objects, installations, video and performance, this research focuses on a few of her object-based works
because, like architecture, they possess a tangible material presence. This shared materiality
establishes the connection between the two disciplines. By manipulating everyday objects, Hatoum
transforms the familiar into something unsettling, inviting viewers to reconsider the built environment
from @ deeply personal perspective rather than as a neutral spatial backdrop. Her work encourages
reflection on one's own position in the world while fostering empathy for the experiences of others
through recurring themes of home, displacement, alienation, control, institutional instability.

Rather than presenting an art historical analysis, this thesis develops a personal reading of Hatoum's
work and explores how her artistic practice can inform architectural thinking. It proposes "a Mona
Hatou for designers", translating observations from her work into a set of design principles that can
function as critical tools for reading and transforming space. Five works: Grater Divide (2002), No Way
(1996), T42 (1993), Present Tense (1996) and Homebound (2000), are analyzed through three
complementary perspectives: the artist's intentions, existing interpretations and my own reading. This
approach embraces the openness of Hatourn's practice and acknowledges that her work invites multiple:
interpretations rather than a single fixed meaning. The analysis does ot aim to establish a definitive
interpretation of these works. Different authors offer different perspectives on Hatoum's practice, from
which | make a selection relevant to my own research. My own analysis Is based on installation
photographs, as | have never experienced these works in person.

Alongside the analysis of Hatoum's work, the thesis reflects on three spatial cases that have influenced
the way | understand the built the Western Sahara, the context
and my own experience as a postal worker. Each case approaches space from a different perspective.
The Western Sahara reveals how borders, maps and representations can shape the meaning attributed
10 a landscape, while the Israeli-Palestinian context demonstrates how architecture can be used to
organise movement, exercise control and produce evidence. My experience as a postal worker
approaches space through everyday movement and direct encounters, revealing social differences
through patterns of housing, density, distance and circulation that are not necessarily visible in
architectural representations. Together, these cases expand the understanding of space developed
through Hatoum's work and reinforce the thesis's approach to the built environment as something that
is not simply observed, but experienced, interpreted and read through personal position.

The resulting design principles are applied to my daily commute trajectory between Lokeren and
Ghent, creating a deliberate shiftin scale from the object to architecture and infrastructure. Through an
associative design methodology, selected public and (semi)public spaces encountered along the route
are combined with domestic environments in a series of hybrid collages. The commuting route is
approached not simply as a connection between two cities, but as a succession of spatial transitions
shaped by movement, walting, interruption and changing urban conditions. Rather than selecting
locations for their geographical significance, they are chosen for their ability to reveal moments of
friction. The route is represented through a map on which Ghent-Sint-Pieters station is also indicated.
Although I have frequently taken the train to Ghent-Sint-Pieters in the past, no hybrid image of this
location was produced. It is nevertheless important to indicate this station on the map, as it forms part
of my commuting experience in and helps clarify the spatial structure of the route.

The collages merge familiar and domestic settings with public architectural environments to produce
new spatial relationships. A living room appears behind the door of a lecture hall, the staircase of an

inhabited d the wall of is replaced by the fagade
of Ghent-Dampoort station. Each collage is paired with a household object that reinforces its visual logic
and connects the scale of Hatoun's object-based work to the archit i ions. Through these

associations, the research investigates how everyday spaces can be reimagined by disrupting their
apparent familiarity. The selection of these images is therefore not intended as a complete
representation of the commuting route, but as a selection from a larger process of collecting, associating
and transforming spatial observations.

The project s rooted in my experience as a commuting student who never lived in student
accommodation and as someone with a migration background. Existing between different places
becomes the central lens through which the built environment s interpreted. Home is mentally carried
along the commuting route, while thoughts of travelling remain present even after returning home.
Commuting is therefore understood not merely as transportation but as a continuous condition of
negotiating different places, identities, and experiences of belonging

This exploration culminates in a large and foldable map that traces the complete commuting route and
requires physical engagement to unfold and read: The form of the map creates a loop because the
school can be reached from both Ghent-Sint-Pieters and Ghent-Dampoort, with the two stations forming
two possible connections to the school | used in the past years. The thesis document self is constructed
in three distinct layers. The first layer consists of the typed theoretical framework, presenting the
analytical research. The second is a design layer, composed of handwritten notes and the design work,
revealing the associative character of the design process. Both rest upon a base layer of table paper on
which the commuting route is mapped through satellite images. The numbering of the pages is purely
functional and does not imply a fixed reading order. The thesis can be approached in different ways,
from back to front, in separate sections or through individual fragments, allowing different connections
to emerge. This layered composition reflects the interplay between theory, lived experience and the
physical trajectory that structures the research. The bodily interaction with the work echoes a
fundamental quality of Hatoum's artistic practice, where meaning emerges through physical encounter
before intellectual interpretation. Ultimately, the thesis extends beyond the individual commuting
experience to propose an architectural way of reading everyday environments through personal and
bodily experience. Rather than presenting finished architectural proposals, the collages and the map
remain open constructions that invite interpretation and encourage reflection on broader questions of

home, and spatial experience. This openness also relates
to Hatoum's statement that “nothing is a finished project’, reinforcing the idea that both the interpretation
of her work and the design pr d in this thesis to different readi  further

transformation.

Keywords: architecture, home, domestic space, public space, mapping, iransit, transition, identity,
displacement, spatial experience, commuting

Research questions:

How can the object-based work of Mona Hatoumn be translated into strategies for architectural
design?

- How can these strategies be applied to reinterpret the personal experience of an everyday
commuting route between Lokeren and Ghent through collage and spaial transformation?

How can this a broad ,

and transition within contemporary spatial experience?

Artistieke uitgangspunten van Hatoum

Mona Hatoum werd in 1952 geboren in Beiroet, Libanon, als kind van Palestijnse ouders
afkomstig uit Haifa. In 1975, tidens een bezoek aan Londen, dat oorspronkelik slechts van
korte duur zou Zijn, brak de Libanese burgerooriog uit, waardoor ze niet meer naar Beiroet kon
terugkeren. Ze vestigde zich vervolgens definitief in Londen, waar ze haar artistieke opleiding
voortzette. Aan de Byam Shaw School of Art in Londen kwam Hatoum terecht in een relatief
traditionele en formeel gerichte opleiding waarin schilderkunst en technische vaardigheden
centraal stonden. Deze context bood weinig ruimte voor haar persoonlike ervaring van
ontheemding en politieke instabilteit. Aan de Slade School of Fine Art ontwikkelde ze een

- bredere opvatting over wat kunst kon zijn, waarbij haar kunst zich steeds sterker ging

verbinden met politieke en lichamelijke ervaringen." Haar vroege werk bestond voornamelijk
uit performances en video, waarin ze haar eigen lichaam inzette om thema's als controle,
macht en kwetsbaarheid te onderzoeken. Een voorbeeld is Measures of Distance (1988),
waarbij ze het naakte lichaam van haar moeder combineert met over elkaar gelegde,
onleesbare brieven, waardoor het werk tegelijkertid intimiteit en afstand uitdrukt.2 Vanaf eind
jaren ‘80 verschoof haar prakijk richting installatiekunst, waarbi] objecten en de materialiteit
belangrijker werden.®

Deze verschuiving van performance naar sculptuur en installatie betekende echter niet dat het
lichaam uit Hatoums werk verdween. De lichamelijke ervaring werd naar de toeschouwer
verplaatst. In elk object van de No Way-serie verandert Hatoum een alledaags huishoudelijk
voorwerp door de gaten dicht te stoppen met scherpe metalen pinnen, waardoor het haar
vanzelfsprekende functie verliest en het een onbehaaglijk gevoel oproept bij het publiek.
Daarnaast is de context van No Way belangrijk: Hatoum maakte het werk naar aanleiding van
haar ervaring in de Palestijnse gebieden, waar ze geconfronteerd werd met wegblokkades en
het ontbreken van doorgang.* Sheena Wagstaff beschrijft dit principe aan de hand van een
uitspraak van Hatoum: “You first experience an artwork physically. Meanings, connotations
and associations come after the initial physical experience.” De toeschouwer wordt eerst
zintuiglik en lichameljk met het werk geconfronteerd en begint pas daama mogelike

en ties te % Hatoum beschrijft hoe ze materialen kiest als
een uitbreiding van een concept, of soms net in tegenstelling tot dat concept, om situaties van
aantrekking en afstoting te creéren. Een materiaal kan een object aantrekkelijk en bedreigend
maken of een vertrouwde functie ondergraven. Alledaagse en huiselijke objecten blijven
herkenbaar, maar worden door een verandering in materiaal, schaal, context of functie vreemd
en soms verontrustend. Deze spanning tussen het vertrouwde en het vreemde sluit ook aan
bij het surrealisme. Het werk van René Magritte, een inspirerend figuur voor Mona Hatoum,
vertrekt ook vanuit herkenbare objecten en situaties die door een onverwachte ingreep hun
vanzelfsprekendheid verliezen. Bij Hatoum krijgt deze strategie echter een uitgesproken
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lichamelike en politieke dimensie: het vreemde ontstaat niet enkel door een visuele
tegenstelling, maar wordt ook voelbaar voor de 7 Verder brengt

Marja Sakari Hatoums werk in verband met het isme, dat i

van het minimalisme, zoals serialiteit, rasters, materialiteit, eenvoud... behield, maar er kritisch
mee omspringt.®

De feministische slogan “the personal is political” is ook relevant voor Hatoums prakijk.? In
een interview met Claudia Spinelli spreekt Hatoum over de manier waarop persoonlike
ervaringen en politieke realiteiten in haar werk met elkaar verweven zijn.® Het huiselijke wordt
daardoor geen neutrale of private ruimte, maar kan een plaats worden waarin macht, controle,
gender, veiligheid en ontheemding voelbaar worden.

Schrijver Edward Said beschrifit Hatoums werk aan de hand van wat hij een “logic of

ilables” noemt: objecten en ingen blijven aanwezig, maar worden
tegelijkertijd zodanig verstoord dat een vanzelfsprekende omgang ermee onmogelik wordt. !
Het vertrouwde en het vreemde bestaan naast elkaar zonder volledig met elkazr verzoend te
worden. Said verbindt deze spanning met de ervaring van ballingschap, waarbij herinneringen
aan een vroegere thuisomgeving aanwezig blijven, terwil een vanzelfsprekende terugkeer
daarheen niet langer mogelijk is. Hij beschrilft ballingschap als een discontinue toestand
waarin de vroegere en de nieuwe omgeving geliktiidig aanwezig kunnen zijn. 2 Het verband
tussen ontheemding en ruimtelijke structuren op grote schaal wordt ook zichtbaar in Hatoums
gebruik van kaarten en geografische voorstellingen. In Present Tense (1996) worden de
contouren van de Palestijnse gebieden, zoals vastgelegd in de Oslo-akkoorden van 1993,
weergegeven met blokjes olijfzeep uit Nablus.™® In 3-D Cities (2008-2009) vertaalt Hatoum
stedelije plattegronden naar driedimensionale structuren. In Continental Drift (1999) wordt
een wereldkaart gevormd door glazen contouren van continenten die boven een opperviak
vanijzenvijsel liggen. Een arm beweegt der het viak waar het
vijlsel op ligt, waardoor het voortdurend verschuift en de grenzen van de continenten zichtbaar
instabiel worden voor de toeschouwers. De kaart lijkt zo een middel om de wereld te ordenen
en zich erin te oriénteren, maar toont tegelijkertiid dat geografische grenzen en teritoria
voortdurend aan verandering onderhevig zin.'

Hatoums praktijk beweegt zich dus tussen verschillende schalen: van het lichaam naar het
alledaagse object, van het object naar het huiselijke interieur en uiteindelijk naar de grotere
politieke ruimte. Door deze schalen met elkaar te verbinden, bevraagt ze voortdurend wat
vertrouwd en vanzelfsprekend lijkt.
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