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Er staat een buurt voor uw deur, een buurt van straten en
huizen. Een smeltkroes van werelden en generaties,
van geuren en kleuren.

Over de periode van een jaar richtte fotografe Maaike Buys
haar blik op de Statie- en Driekoningenstraat. Ze keek er
naar het reilen en zeilen van winkeliers en bewoners, van
toevallige passanten. Zo maakte de fotografe een portret van
haar eigen buurt en boeiende as door Berchem.

Met verschillende accenten en in een kleurrijke beeldtaal
schetst ze een eigenzinnige kijk op het leven in de straat.

Het leven van alledag dat zeker niet zo dagelijks is als het lijkt.

Van harte welkom!

WWW.2600KLEUREN.BE

EEN SOCIAAL ARTISTIEK PROJECT van Maaike Buys i.s.m. Cultuurcentrum Berchem

Dit  project werd  gerealseerd  met  steun  van  de
Koning Boudewijnstichting en de Nationale Loterij.

Pivno [N Euopesenie .

V.U. Maaike Buys, 2600 Berchem
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Uit J'y suis resté depuis/En daar ben ik
gebleven’, een ontroerend boek dat op
originele wijze het wordingsproces be-

schrijft van het gelijknamige buurt-

theaterproject.

Dit is een fluisterverhaal, een verhaal over
proberen. Proberen te begrijpen vooral.
Maar het is niet echt een goed verhaal. Een
goed verhaal heeft een begin, een midden en
een spannend einde. Dit verhaal is nog lang
niet af en open einden zijn alweer jaren uit
de mode, dus het zal ook wel geen populair
verhaal zijn. Het is een verhaal dat in ieder
geval heel langzaam verloopt. Het stelt het
geduld op de proef. Het is een verhaal dat
niet in een schuifje wil passen, maar daar lig-
gen de schuifjes van vandaag niet wakker
van. Het wordt daarenboven ook belaagd
met allerlei woorden en termen die je soms
wel, soms absoluut niet mag gebruiken. Die
woorden zitten mee in dat gretige schuifje
dat dit verhaal wel eens gevangen wil hou-
den. En omdat ik bang ben me te laten mee-
sleuren door een stroom van antitegenwoor-
den, zal ik jullie dit verhaal vertellen alsof ik
het aan mijn dochter van 9 vertel.

Er was eens een gevangen verhaal ...
Liefste Ciska,

Uw papa is een toneelmens. Alles wat met
toneel te maken heeft, doe ik graag: spelen,
schrijven, bedenken ... De dingen die je
graag doet, doe je in de eerste plaats voor je-
zelf. Ik ben dus een beetje een egoist. VVoor
vele mensen is dat een vies woord. Ik zou
dan ook een beetje beschaamd moeten zijn
om dat zomaar te gebruiken. Maar toch
vind ik het belangrijk om je dat te zeggen.
Ik doe de dingen echt enkel en alleen maar
omdat ik ze graag doe en voor mezelf be-
langrijk vind. Niet omdat ik vind dat ik ze
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moet doen. Of omdat ik vind dat ik een
voorbeeld moet stellen. Ik ben een toneel-
mens en dus een beetje een kunstenaar en
dus heb ik niet echt een taak. Ik hoef alleen
maar wat rond te Kijken en te luisteren en
dingen te maken waar mensen komen naar
kijken. Als ik dan ook nog mijn plezier kan
laten overslaan op die mensen dan zullen
die mensen misschien zin hebben om nog
eens terug te komen kijken. Zo simpel is
dat. Soms maak je iets grappigs, soms iets
triestigs, soms ben je kwaad en uiteindelijk
lijkt het allemaal wel een beetje op mekaar.
Maar het belangrijkste is dat je het maakt
met anderen mensen. Dat is het allerbe-
langrijkste. ledereen waar je mee werkt
heeft een eigen verhaal. Hoe meer al die
verhalen kunnen samenkomen, hoe rijker
het werk wordt. Dat is mijn overtuiging.
Toneel maken is dus, voor mij, iets wat je
doet voor je plezier en waar je mensen voor
nodig hebt. Mensen om mee te spelen en
mensen om voor te spelen. Dat lijkt heel
logisch en vredig eenvoudig, maar jij weet
natuurlijk ook dat, wanneer er meer dan
één bijeen zijn, het eenvoudige snel stopt.
Wat voor de ene plezier betekent, kan voor
de andere saai betekenen of dan zegt ie-
mand: 'Dat is rood’ en de andere zegt:
‘Maar neen dat is toch blauw’. Dikwijls zijn
er ook grote volumeverschillen tussen de
mensen. Er zijn er die nogal luid en wild
gesticulerend hun verhaal vertellen en an-
deren doen dat dan weer stilletjes en riske-
ren wel eens niet gehoord te worden. Nu is
het meestal zo dat men kan kiezen met wie
men samenwerkt en dan kijk je wel uit. Het
helpt soms te weten dat je partners het eens
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zijn over bijvoorbeeld de kleur rood. Maar
soms kies je om niet zelf te kiezen en dan
moet je de consequenties daar maar van
dragen.

Werken met mensen is essentieel maar niet
eenvoudig. Soms loopt het uit op een ge-
vecht, maar ik heb gemerkt dat die keren
daarom zeker niet de beste keren waren. En
zelf heb ik altijd een grondige hekel aan
vechten gehad. Tenminste als het moet gaan
over: ik ben beter, weet beter, kan het beter
... Want vechten kan soms van levensbelang
zijn en is zeker niet altijd iets negatiefs.

Toen ik jouw leeftijd had, kochten mijn ou-
ders hun eerste televisietoestel. Toen zag ik
voor het eerst mijn grote held Zorro aan het
werk. Die kon heel goed vechten en dat was
nodig want er gebeurden heel veel onrecht-
vaardige dingen. Vooral wanneer hij onher-
kenbaar voor het kwaad in zijn zwarte mas-
kerade op zijn vurige hengst uit de verbor-
gen grot verscheen terwijl de bliksem zijn
strijd voor het goede ondertekende, maakte
hij een grote indruk. Ik vond het heel slim
van mijn held dat hij zich verstopte in zijn
kostuum. Als hij zich als een domme held
kenbaar had gemaakt om te kunnen pron-
ken met zijn daden zou hij snel worden op-
gepakt. Dat is strategie, de meest gepaste
manier vinden om iets te bereiken. Zoals
Odysseus bijvoorbeeld, een veel oudere
held uit de tijd van onze Griekse voorvade-
ren, die op zijn lange reis ooit gevangen ge-
nomen werd door een cycloop, een soort
reus met één groot oog. Hij kon zich bevrij-
den en stak een balk in het oog van de reus.
De reus was woedend. "Wie heeft die balk
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Odysseus en hij ging ervandoor. Later ging
de reus zijn beklag doen bij de goden.
“Niemand heeft mijn oog uitgestoken, hij
moet worden gestraft”. De goden wisten
echter geen raad want hoe konden ze nu
‘niemand’ straffen? Het is dus soms een

voordeel om ‘niemand’ te zijn.

Als toneelspeler moet je wel een beetje ijdel
zijn, anders kies je er niet voor om jezelf al-
tijd aan de mensen te tonen en hen te be-
stoken met je verhalen. Maar mijn twee
helden leerden me met beide voeten op de
grond te blijven. De onafgebroken strijd-
lust van Zorro en de slimme zet van
Odysseus waren aan mij besteed. Onrecht-
vaardigheid is de balk in mijn oog, maar
het maakt me niet blind want ik heb er
twee. Eén om naar buiten te kijken en te
zien wat er rond mij gebeurt en een ander
waarmee ik naar binnen kan Kijken en na-
denken over wat ik voel bij wat ik zie. Dan
ben ik dikwijls kwaad en ontevreden want
rechtvaardig kan je deze wereld niet noe-
men. Laatst las ik nog in een boek dat
rechtvaardigheid voor een andere wereld is
en dat er in deze wereld alleen de wet is. En
de wet, dat is de mannen van de macht en
Jje zal nog wel leren dat dat niet altijd toon-
beelden van rechtvaardigheid waren of
zijn. Mensen raken vaak zo bedolven onder
hun ontevredenheid dat ze er helemaal
moedeloos van worden. Ze zien het niet
meer zitten en verliezen hun verstand.
Soms komt dat gevoel heel dichtbij en dan
ben ik bang om meegesleurd te worden. Ik
probeer altijd een vrolijke deur op een kier
te houden. Na jaren vechten hebben we sa-
men met een paar stevige handlangers een
eigen plek kunnen verwerven. Hier hebben
we de mogelijkheid om alles wat op ons af-
komt te verwerken en aan de mensen terug
te geven. We kunnen van onze ontevre-
denheid iets maken en dat tonen. \We mo-
gen onze verbeelding aan de macht laten.
En hoewel we niets kunnen veranderen,
kunnen we dingen aanklagen op een ple-
zierige manier. Hier en daar iemand voor-
uithelpen. Wat mist ruimen. De schoon-

heid koesteren. Dingen langs alle kanten
laten zien zodat anderen misschien hun
blik verruimen ... Zie je, als zo'n dingen af
en toe lukken hebben zij daar ook veel ple-
zier aan. We proberen het elke voorstelling
anders en beter te doen. Met vallen en op-
staan. Soms is het een waterval en soms een
lekkende kraan.

Lieve Ciska, jij bent geboren in een wereld
die heel klein geworden is. Niet dat hij ge-
krompen is, maar vandaag kost het nog
maar weinig tijd en moeite om je van één
werelddeel naar een ander te verplaatsen.
Televisie en internet brengen alles in de
huiskamer. We weten veel. We zijn onder-
tussen ook met zoveel meer en steeds meer
mensen vallen uit de boot. Wij wonen in
Brussel. Nog niet zolang geleden woonden
hier vooral Nederlandssprekende mensen.
Later vooral Franstalige mensen. Nog niet
zolang geleden woonden hier alleen of
hoofdzakelijk witte mensen. Ik wil maar
zeggen dat de wereld iets is dat voortdu-
rend verandert. Er is altijd beweging ge-
weest. Mensen willen het graag goed heb-
ben, een dak boven het hoofd en brood op
de plank. Daarom blijven de ‘vechters’ niet
bij de pakken zitten. Ze trekken naar plek-
ken waar ze een kans hebben om hun situ-
atie te verbeteren. Anderen hebben zo hard
tegen de onrechtvaardigheid gevochten dat
ze uit hun eigen land verjaagd werden of
gevlucht zijn. Brussel is nu een stad waar
meer dan de helft van de bewoners oor-
spronkelijk ergens anders vandaan komen.
De stad is compleet veranderd. Dat zie je in
de straten en op de scholen, maar op het to-
neel zie je daar maar weinig van. Er waren
geen spiegels voorhanden om die verander-
de stad in te kunnen zien.

Toen jij geboren werd, 9 jaar geleden, wa-
ren er plots een heleboel witte, vooral
Nederlandstalige, mensen die luidop en
ongestraft begonnen te roepen dat die
nieuwe Brusselaars de schuld waren van al-
les en dat ze maar beter konden opkrassen.
Al die mensen waren plots vuile viekken op
ons mooie witte tapijt. Toen kwam Zorro
in mij naar boven. Rechtvaardigheid is
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voor mij een zaak van iedereen en proble-
men los je niet op door mensen onder hun
gat te stampen. Tot op dat moment had-
den wij in Brussel steeds toneel gemaakt
enkel voor de Nederlandstalige mensen.
Het schoentje begon te wringen. Wij
woonden en werkten in deze stad en we
wilden vanaf nu ook voor de héle stad wer-
ken. We wilden spreken met iedereen. We
wilden dat Brussel zoals het nu was laten
binnendringen in onze veilige haven.

We wilden op een werkelijke manier deel
uitmaken van deze smeltkroes. We hebben
toen onze stoute schoenen aangetrokken
en zijn aan alle Nederlandstalige theaterdi-
recteuren hun oren gaan trekken. Die
dachten eerst dat we om geld kwamen za-
gen, maar ze waren opgelucht toen ze
merkten dat we alleen maar iets kwamen
zeggen. Ze hebben braaf geluisterd ... We
stonden er gelukkig niet alleen voor.
Sindsdien is voor mij Brussel nog een keer
helemaal veranderd. Het leek alsof ik tot
dan de hele tijd op een smal en veilig weg-
getje door een bos was getrokken dat ik ei-
genlijk helemaal niet kende. Nu, negen jaar
later, besef ik dat ik nog niet eens een tipje
van de sluier heb opgelicht. Het bos is zo
immens dat ik er de rest van mijn dagen
waarschijnlijk zal blijven vertoeven, maar
het is vooral veel spannender geworden. En
beetje bij beetje begrijp ik hier en daar iets
meer over het reilen en zeilen van dit woud.
Ik ben al een paar keer serieus in de bramen
blijven hangen, maar ik heb ook lekkere
vruchten gevonden en veel verborgen scho-
ne dingen. En meer en meer slagen we erin
Brussel de spiegel voor te houden die het
verdient. En meer en meer genieten de
mensen die komen kijken samen met ons.
En dat ‘ons’ is niet langer een kliekje
Nederlandstalig wit.

Willy Thomas,
Dito’ Dito

Het boek 'J'y suis resté depuis/En daar ben
ik gebleven’ kost 498 BEF en kun je bestel-
len bij Dito’ Dito. Tel.: 02/502.24.42, e-

mail: ditodito@skynet.be.
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Inleiding

In februari 2009 begon ik mijn stage bij Cultuurcentrum Berchem (CcBe). Voor een sociaal-artistiek project, dacht ik. Maaike Buys had een jaar lang foto’s getrokken in de Statiestraat en Driekoningenstraat en maakte daar toen een tentoonstelling bij, om de buurt weer in een positief daglicht te zetten nadat er jarenlang nachtwinkels en vervreemding neerstreken en de buurt vaak negatief gepercipieerd werd. Ik mocht haar maatje, haar inbetween, zijn, en was verheugd mee te mogen stappen in een sociaal-artistiek project. In CcBe ging ik vast veel leren over de sociaal-artistieke praktijk, dacht ik. 

Tot Roel Verniers, directeur van Cultuurcentrum Berchem (CcBe), plots voor mijn neus stond, me bij mijn mouw greep en me tot een koffiepauze verplichtte. “Wat is volgens jou sociaal-artistiek?” vroeg hij me. Ik legde hem bescheiden uit wat mijn idee daarover was en wachtte op zijn weerwoord. Er volgde een voor mij heel verrijkend gesprek over methoden en termen. Termen die te pas en te onpas gebruikt worden. Zoals ‘sociaal-artistiek’. “CcBe werkt helemaal niet sociaal-artistiek” zei Roel. “Wij proberen lokaal, sociaal en geëngageerd te zijn, maar dat is alles.” zo klonk het als een klap in mijn gezicht uit de mond van de directeur van dit cultuurcentrum. Het heeft me aan het denken en aan het lezen gezet. Ik moest toegeven dat het waar is: zowat iedereen probeert zijn werking tegenwoordig sociaal-artistiek te noemen, terwijl er duidelijk een onderscheid te onderkennen valt tussen deze werkingen. 

Mijn streven in deze scriptie is om dat kluwen te ontwarren en een overzicht te geven van de diversiteit binnen het zogenaamd sociaal-artistiek werk. Ik besef dat dit onderwerp gevoelig ligt bij veel organisaties (en kunstenaars). Hun subsidies hangen immers in veel gevallen af van de benaming die hun werking krijgt toegedicht. Ik wil met dit onderzoek niemands werk en inzet als minderwaardig beschouwen. Het is anders, en vaak geen hardcore sociaal-artistiek werk zoals in deze scriptie geformuleerd. Maar daar is niets mis mee. Eerder dan een probleem is dat een verrijking voor de sector. Het gaat enkel om een andere benadering, een andere blik op de werkelijkheid. 

Ik wil allerminst nieuwe categorieën of begrippen in het leven roepen. Dat zou alles nog meer compliceren en stimuleren dat de sector in hokjes gaat denken. Dat moet absoluut vermeden worden. Elk project moet een nieuwe zoektocht zijn. Ik wil slechts duidelijk maken dat er wel degelijk verschillen zijn tussen ‘sociaal-artistieke’ werkingen. Ik wil weergeven wat het verschil in methode en betekenis is van deze verschillende vormen en wil aantonen dat er een wezenlijk verschil is in de omgang met en betekenisverlening aan specifieke doelgroepen. Ik wil de sector laten zien waar de doelgroepen die iedere ‘sociaal-artistieke’ werking optimaliter wil betrekken, echt behoefte aan heeft en ook werkelijk iets aan heeft, in de hoop dat er meer zulke initiatieven zullen komen in de toekomst.
Meer dan aan definities en methodes, heeft de sector naar mijn aanvoelen, en bevestigd door verschillende anderen, nood aan een voorbeeldcanon. Ik geef daarom ook telkens één of meerdere voorbeelden bij elke werksoort die ik onderscheid. Ik zal proberen de ziel van de werkingen te vatten en de gedrevenheid en motivatie over te dragen op u. 

Ik hoop met deze scriptie ook mijn bijdrage te leveren om de bevoegde overheden te tonen dat populistische image building geen reden mag en kan zijn om het bewust sociaal-artistiek werken minder in de spotlights te zetten, ten voordele van de mediagenieke, grootschalige initiatieven die echter vaak van weinig betekenis zijn voor de doelgroep(en).
Besluitend heb ik dit onderzoek opgestart vanuit de kritische vraag of mijn stageproject ‘2600 Kleuren’ nu een sociaal-artistiek project is of niet. Ik wou onderzoeken wat de positie van dit project is t.o.v. de bredere sociaal-artistieke sector. Doordat ik me deze vraag stelde gedurende mijn stage, is het werken voor ‘2600 Kleuren’ en CcBe in het algemeen heel leerrijk geweest voor mijn verdere professionele carrière.
1 Sociaal-cultureel versus sociaal-artistiek werk

Belangrijk is om vooraf duidelijk te maken dat sociaal-artistiek werk iets anders is dan sociaal-cultureel werk. Sociaal-cultureel werk is veel ouder dan sociaal-artistiek werk. Het dekt de oudere benamingen ‘volksontwikkelingswerk’ en ‘sociaal-cultureel vormingswerk’. Daar waar het sociaal-artistiek werk vandaag nog in volle ontwikkeling is, sterk ontstaan vanuit de praktijk en daarna gestimuleerd en erkend door het beleid, heeft het sociaal-cultureel werk zich reeds gestabiliseer

Sociaal-cultureel werk is een koepelbegrip, dat opgesplitst kan worden in twee delen. ‘Cultuur’ wordt heel ruim gezien. Het bevat alle culturele materies: kunst, jeugdwerk, toerisme, vormingswerk, enzovoort. ‘Sociaal’ kan geïnterpreteerd worden als het herverdelende, het verspreidende. Hiermee wordt bedoeld dat zoveel mogelijk groepen de kans moeten krijgen deel te nemen aan cultuur. Met name kansengroepen mogen daarbij niet vergeten worden. ‘Sociaal’ kan eveneens geïnterpreteerd worden als het groepsaspect. Permanente en occasionele groepsvorming wordt nagestreefd. Vooral bij het gemeenschapsvormend werken, is dit duidelijk.

Zowel sociaal-cultureel als sociaal-artistiek werk vallen onder de regelgeving voor Cultuur, maar bij sociaal-artistiek werk wordt er enkel met het onderdeel ‘kunst’ binnen het ruimere ‘cultuur’ aan de slag gegaan. Daar waar sociaal-cultureel werk veeleer gericht is op educatie en doelstellingen nastreeft op het vlak van integratie en participatie, maatschappelijke activering, enzovoort, streeft het sociaal-artistieke naar een evenwicht tussen de artistieke en de sociale component. Hoe en of dit evenwicht ‘volwaardig’ is binnen het sociaal-artistieke, wil ik in deze thesis als kunst- en cultuurbemiddelaar onderzoeken. 
2 Ontstaan en evolutie van het sociaal-artistieke werk vanuit de creatief-artistieke sector

Hoewel jonger dan het sociaal-cultureel werk, heeft ook het sociaal-artistiek werk een voorgeschiedenis. Reeds halverwege de jaren negentig ontstonden initiatieven ter bestrijding van de armoede. Deze initiatieven die erg vanuit een sociale insteek ontstonden, liggen voor een belangrijk stuk aan de basis van het ontstaan van het sociaal-artistiek werk. Ze bepalen erg het sociaal-artistiek werk en zijn structuur vandaag. Toch bekijken we eerst hoe kunstenaars geëngageerd werkten. Engagement is immers nooit weggeweest uit de kunst en daarin ligt eveneens een belangrijke oorsprong van de sociaal-artistieke projecten. We zien dat naarmate de maatschappelijke omstandigheden veranderen, ook het engagement verandert. Het is haast onmogelijk om alle tussenstappen te bespreken in het kader van deze scriptie. Ik beperk me dan ook tot diegenen die volgens mij het meest relevant zijn binnen deze neerslag.

In de jaren zestig ontstonden alternatieve kunstpraktijken als reactie op de gang van zaken in de gevestigde kunstsector en op het onrecht in de maatschappij. Het wijk- en vormingstheater is daar een goed voorbeeld van. De initiatieven werden ingegeven door inhoudelijke, politieke keuzes. Men wilde bovendien de productiewijze van theater en de relatie met het publiek veranderen. Het vormingstheater wilde in nauwe samenwerking met het publiek de voorstelling ontwikkelen. Eveneens werd het publiek opgezocht op plaatsen buiten de gangbare theatertempels. Door deze nieuwe kunstpraktijk wilde men bovendien een stem geven aan hen die normaal gezien nauwelijks gehoord werden.

In de jaren negentig ontstond een nieuw engagement in de hedendaagse kunst, zo stelt Pontzen, een Nederlands kunstcriticus. Anderen benoemden het als ontmoetingskunst. Volgens Pontzen zocht men in die periode in kleinschalige projecten naar intimiteit en gelijkwaardigheid tussen kunstenaar en publiek, waarbij ervaringen delen en een directe beleving van kunst tot stand brengen, het uitgangspunt was. Op een paar uitzonderingen na, duurden de ontmoetingen nooit heel erg lang en hadden ze vooral als doel een wederzijdse aangename ervaring te creëren. De kunstenaar van toen is geen docent of goeroe, maar een facilitator. Pontzen e.a. vatten het engagement in de ontmoetingen in de jaren negentig samen als een hang naar liefde, intimiteit, vriendschap en verbondenheid en zien daarin een kunstzinnig politieke reactie op het postmoderne individualisme. 

Er kan ook een andere draai aan de reactie op het postmoderne individualisme gegeven worden. De hang naar samenhorigheid zou een gevolg zijn van de zelfsprekendheid van het individu in de jaren negentig. Men was zelfstandig en werd als individu gerespecteerd, zonder meer. Men zou niet meer weten wat het betekent om een collectief te zijn. Volgens Boomkens, een Nederlands cultuurfilosoof, wordt de artistieke en intellectuele uitdaging dan het onderzoeken van de plaats van het individu in, of ten opzichte van, een collectief. Dit betekent dat het mogelijk engagement van kunstenaars het aan de orde stellen of thematiseren is van het complexe vraagstuk van de collectiviteit of gemeenschap.
Het is hier dat gemeenschapsvorming op de geëngageerde kunstagenda komt te staan. Dit zoeken naar gemeenschap gaat gepaard met een zwaarder engagement. Thema’s met een universeel karakter worden aan de dag gesteld: armoede, maatschappelijke en culturele uitsluiting, economische uitbuiting, politiek en ideologisch geweld. De globalisering zorgt voor een opleving van dit type engagement in de jaren negentig. De Cauter, een Belgisch filosoof, spreekt van een kritisch pessimisme in die tijd. De protestgolf van de andersglobalisten tegen het neokapitalisme en de massale protestdemonstraties tegen de oorlog in Irak, zijn voorbeelden. Ook de verrechtsing in Europa, de vele natuurrampen en de opwarming van de aarde zijn zaken waar men zich bewust van werd en waartegen men reageerde. Kunstenaars leken zich steeds meer bezig te houden met hun directe omgeving, met het in stand houden van de leefbaarheid en met het in contact brengen van mensen met verschillende achtergronden, zodat ze een band kunnen aangaan. Daarnaast gaat het om een reflectie op politiek en ideologisch geweld, en etnische en religieuze strijd. 

Tegenwoordig lijken vele kunstenaars het typische kunstencircuit nog verder achter zich te laten door het engagement nog dieper in de wijk te zoeken en minder vluchtige vormen van binding en gemeenschap na te streven. 
3 Ontstaan en evolutie van het sociaal-artistiek werk vanuit het beleid
De sociaal-artistieke praktijk is tot vandaag een zeer divers scala van werkingen en processen. De verscheidenheid binnen de sector en het jonge karakter van de werksoort, maken het erg moeilijk om deze praktijk in een regelgeving te vatten. De beleidsvisie inzake sociaal-artistieke projecten evolueerde dan ook sterk de laatste jaren. Waar aanvankelijk armoedebestrijding en toeleiding naar cultuur naar voor werden geschoven, wordt vandaag ook stedelijke ontwikkeling aangehaald. De term ‘sociaal-artistiek’ werd zelf pas vanaf 2000 in beleidsteksten gebruikt, door Vlaams minister van Cultuur Bert Anciaux. Deze laatste maakte het zo tot een beleidsbegrip. Het ontstaan van sociaal-artistieke projecten valt echter al zo’n zes jaar eerder te situeren. 

3.1 Armoedebestrijding als vertrekpunt

Eigenlijk is alles begonnen met het Algemeen Verslag over de Armoede, dat in 1994 gepubliceerd werd door de Koning Boudewijnstichting. Dit verslag is opgesteld in dialoog met de armen en is gebaseerd op hun ervaringen. Het hoofdstuk ‘Cultuur’ constateert dat de culturele armoede tot een meer verregaande vorm van uitsluiting leidt dan de economische. “Men crepeert van eenzaamheid en verveling eerder dan van honger” is in de sociaal-artistieke sector zowat de bekendste slagzin uit dit onderzoek. Kunst en cultuur wordt in dit rapport naar voor geschoven als een hefboom om armoede te bestrijden en situaties van maatschappelijke uitsluiting tegen te gaan.

Het is ook nog maar sinds 1994 dat het recht op cultuur ingeschreven staat in de Belgische Grondwet. Artikel 23 zegt dat iedereen recht heeft op culturele en maatschappelijke ontplooiing. Duidelijk was dat het toen grondig misliep met dat recht op cultuurparticipatie. Met name voor sociaal achtergestelde groepen en voor mensen die in armoede leven, was dat het geval. 

In 1993 werd door Muntdirecteur Berbard Foccroulle Kunst en Democratie in het leven geroepen. Kunstenaars en culturele werkers uit verschillende sectoren, peilden er naar de maatschappelijke rol van cultuur in een democratische samenleving. Tegen 1995 ondersteunde dit nieuwe orgaan de toenadering tussen de sociaal-culturele en de artistieke sector, in een periode waarin de vraag naar culturele participatie heel reëel was. Zowel het culturele veld als de armen zelf waren vragende partij. 

Die dialoog werd vanaf 1996 ingevuld. Onder de noemer ART 23*, organiseerde de Koning Boudewijnstichting in samenwerking met Kunst en Democratie een landelijke projectoproep. Die was bestemd voor ‘initiatieven die een artistieke dimensie koppelen aan een proces van sociale integratie’. Dit vormde de lanceerbasis voor sociaal-artistieke projecten. Ook het Sociaal Impulsfonds (SIF), ondersteunde toen reeds sociaal-artistieke projecten. Het is, net zoals ‘Brussel 2000, Europese cultuurstad’, een ander kader waarin we sociaal-artistieke praktijken zien ontstaan. Bij deze laatste kwam het initiatief meestal van culturele organisaties, eerder dan vanuit sociale actoren.

3.2 Experimenteel reglement 2000-2003

Bij de aanvang van zijn beleidsperiode in 2000 schreef Bert Anciaux een reglement uit voor de financiële ondersteuning van sociaal-artistieke projecten. Hij zag onmiddellijk in dat er een hoge nood was aan een subsidieregeling voor de sociaal-artistieke praktijk:

“Vrijwel onmiddellijk nadat ik werd aangesteld als minister, kwamen verschillende organisaties me vragen of ze ondersteuning konden krijgen voor hun sociaal-artistiek werk. Ik voelde snel aan dat er dringend nood was aan een regeling om deze specifieke projecten een eigen plaats binnen het sociaal-culturele en het kunstenveld te geven, maar ook om ze te erkennen en om er de nodige financiële steun aan te verlenen. Sociaal-artistiek werk glipte onder vorige ministers steevast door de mazen van het subsidienet.”

Het reglement sloot onmiddellijk aan bij de campagne ART 23*. De belangrijkste inspiratiebron was dus het Armoederapport. In het reglement wordt ook uitvoering gegeven aan de uitgangspunten en aanbevelingen die door de themagroep Cultuur en Sport van de Vlaamse Intersectorale Commissie Armoedebestrijding (VICA), geformuleerd werden. In deze visietekst wordt cultuur gezien als een beleid dat binnen de diversiteit van groepen en individuen, de kansen garandeert, om in welke omstandigheden ook, die culturele eigenwaarde te behouden, los van materiële en maatschappelijke omstandigheden.

De overheid wilde met het reglement vanuit de culturele sector een bijdrage leveren aan het wegwerken van situaties van (sociaal-)culturele ongelijkheid via een verhoging van de culturele competentie. De verhoging van de culturele competentie en de verruiming van de cultuurparticipatie was één van de centrale doelstellingen in de beleidsnota Cultuur 2000-2004. Meer bepaald gaat het hierbij om:

· het stimuleren van de actieve beleving van kunst en cultuur

· het voorwaarden scheppen opdat elke Vlaming culturele competentie kan opbouwen

· belangrijke inspanningen leveren op het terrein van de cultuurbemiddeling (toeleiding)

· bestrijden van participatiedrempels

· vormen van culturele uitsluiting en ongelijkheid wegwerken

In het reglement wordt ook verwezen naar andere doelstellingen in de beleidsnota zoals de problematiek van culturele ongelijkheid, het belang van gemeenschapsvorming en – versterking in wijken, buurten en steden, de aandacht voor specifieke doelgroepen en de noodzaak aan culturele diversiteit en interculturele ontmoeting.

Anciaux wilde van bij het begin het subsidiemechanisme zeer flexibel houden. 

“Het was van bij het begin de bedoeling om ook zelforganisaties van sociaal en cultureel achtergestelde groepen voldoende kansen te bieden. Want wie anders dan de betrokkenen zelf kunnen beter inschatten welke noden er bestaan, welke verlangens er leven en met welke gevoeligheden men rekening moet houden? Het nieuwe subsidiesysteem moest dus laagdrempelig zijn.”

Dat de drempels zo laag waren, heeft er zeker mee voor gezorgd dat het aantal subsidieaanvragen de dromen van de minister ver oversteeg. Bij de eerste ronde werden er van de 124 ingediende projecten, 22 gesubsidieerd. Toen al maakte men een onderscheid tussen de kleinschalige projecten en grote projecten (later impulsprojecten en werkingsomvattende projecten genoemd). 

In die periode werden ook projecten gesubsidieerd die de toegang bevorderen tot het bestaande artistieke aanbod via een intensieve procesmatige begeleiding, maar zonder dat de deelnemers betrokken worden bij een artistieke creatie. Voor een dergelijke benadering zocht men vrij snel een andere oplossing. In 2004 werd een reglement goedgekeurd voor de toekenning van subsidies aan organisaties in verband met cultuurparticipatie van mensen in armoede, via de zogenaamde 80/20-regeling.
 
In het derde jaar van de experimentele periode was er geen budgettaire ruimte meer over om nieuwe bijkomende projecten te financieren. Dit had tot gevolg dat de experimenteerruimte ingeperkt werd en dat een aantal organisaties een soort van monopolie kreeg op de sociaal-artistieke praktijk, zo merkte men bij Kunst en Democratie.
 

De sociaal-artistieke praktijk kreeg via dit eerste, experimentele reglement van 2001 tot 2003 tijd om zich verder te ontwikkelen. Er werd expliciet gekozen om het reglement experimenteel te houden. Bedoeling was om het in de loop van 2003 te evalueren in functie van de beoogde beleidseffecten. Daarna zou het verankerd worden door het te integreren in bestaande decreten, of door een apart decreet te ontwerpen. 

De ontwikkeling van de sociaal-artistieke praktijk binnen een experimenteel beleidskader, moet worden gezien tegen de achtergrond van een grondige herverkaveling van het culturele landschap. Ten eerste werd het jeugdwerk en het sociaal-cultureel werk grondig hertekend. Daarnaast trad op 1 januari 2002 het nieuwe decreet op het lokale cultuurbeleid in werking en in 2004 werden zowel het Erfgoeddecreet als het Kunstendecreet door het Vlaamse Parlement goedgekeurd. Vooral de laatste drie zijn van belang voor de decretale verankering van de sociaal-artistieke projecten. We komen hier dadelijk op terug.

De definitie die in het experimenteel reglement 2000-2003 wordt gegeven aan sociaal-artistieke projecten, kunt u lezen in bijlage 1.

3.3 Overgangsreglement 2004-2005
 

Tijdens de experimentele periode werden de eerste krijtlijnen zichtbaar van de toekomstige ondersteuning van de sociaal-artistieke projecten. In plaats van een aparte niche te creëren, werd transversaliteit het sleutelbegrip. Binnen het beleidsdomein Cultuur werd het sociaal-artistiek werk een bijzonder aandachtspunt binnen het Kunstendecreet. Daarnaast werden mogelijkheden voorzien binnen het Erfgoeddecreet en het lokale cultuurbeleid. 

Het sociaal-artistieke werk werd dan wel decretaal verankerd, de aansluiting was niet verzekerd. Het experimentele reglement eindigde in oktober 2003 en ondersteuning binnen het Kunstendecreet kon pas ingaan op 1 januari 2006. Daarenboven verliep de ondersteuning van lokaal georiënteerde projecten door lokale overheden niet als vanzelfsprekend. Ook het ontwikkelen van een gemeentelijk cultuurbeleidsplan vroeg enige tijd en de lokale ondersteuning van sociaal-artistieke projecten kwam zo slechts op gang met wisselende snelheid. Een bijkomende belemmering was de omvorming van het Sociaal Impulsfonds naar het Stedenfonds, wat resulteerde in haperingen in de financiering of stopzetting van een aantal lopende sociaal-artistieke projecten. 
De overheid wilde de continuïteit van een aantal projecten maximale kansen geven en daarom werd in 2003 opnieuw een experimenteel reglement goedgekeurd. Dit reglement gold voor 2004-2005. Het bevatte overgangsmaatregelen in afwachting van de realisatie van een decretale verankering. 

Opvallend in dit overgangsreglement is de bijkomende doelstelling die erin wordt geformuleerd. De overheid wilde vanuit de culturele sector nu ook een bijdrage leveren aan stedelijke ontwikkeling. 

Administratief werden de sociaal-artistieke projecten in 2004 overgeplaatst van het sociaal-cultureel werk (afdeling Volksontwikkeling), naar de administratie Musea, Podiumkunsten en Letteren. 
De definitie die in het overgangsreglement 2004-2005 wordt gegeven aan sociaal-artistieke projecten, kunt u lezen in bijlage 1.
3.4 De huidige beleidscontext

Vanaf 2006 wilde de Vlaamse overheid het sociaal-artistieke werk als een constant aandachtspunt binnen de verschillende beleidsvelden incorporeren, in plaats van het als aparte werksoort te beschouwen. De aparte subsidiëring werd overgenomen door een transversale ondersteuning en financiering die het lokale cultuurbeleid, het Kunstendecreet en de erfgoedsector doorsnijdt. 2005 was dus het laatste jaar met een aparte ondersteuning van sociaal-artistieke projecten via een experimenteel reglement.

3.4.1 Het Kunstendecreet

Het Kunstendecreet voorziet in de subsidiëring van organisaties voor sociaal-artistieke werking. Deze worden gedefinieerd als “organisaties die in hoofdzaak procesmatige werkingen opzetten met een sociale en artistieke dimensie.”
 Ook projecten sociaal-artistiek werk kunnen gesubsidieerd worden. Daarnaast zijn er binnen dit decreet ondersteuningsmogelijkheden voor het sociaal-artistieke als bijzonder luik binnen de structurele werking van kunstorganisaties.
De subsidiemogelijkheden zijn er en tal van organisaties proberen hier dan ook gretig gebruik van te maken. De beoordelingscommissie sociaal-artistieke werking vermeldt alvast dat de ingediende dossiers waarin het sociaal-artistieke als kerntaak wordt beschouwd, een hogere kwaliteit en een meer op de realiteit afgestemde sociaal-artistieke visie vertonen dan de dossiers met een optie sociaal-artistieke aspecten.

Organisaties voor sociaal-artistieke werking vallen in het Kunstendecreet onder ‘omkaderende initiatieven’. Dit zijn initiatieven die leiden tot een beter begrip, een grotere bereidheid of kennis van de kunsten, met bijzondere aandacht voor jongeren en achtergestelde groepen.
 Verder worden organisaties voor sociaal-artistieke werking in de Memorie van toelichting beschreven als organisaties die zich er op toe leggen artistieke projecten te ontwikkelen met een sterke sociale inslag.

De sociaal-artistieke organisaties dienen zich toe te leggen op een procesmatige werking met sterke betrokkenheid van de deelnemers, waarin naast het artistieke proces ook het sociale proces van belang is. De beoordelingscommissie wijst erop dat beide elementen (de sociale en artistieke dimensie dus) in samenhang van hoge kwaliteit moeten zijn. De processen worden bovendien deskundig begeleid. De organisaties leggen zich niet enkel toe op het realiseren van artistieke projecten, maar zoeken vooral naar methodes om bepaalde doelgroepen te betrekken bij het artistieke proces.
 
De beoordelingscriteria die de beoordelingscommissie hanteert bij de beoordeling, kunt u lezen in bijlage 2.
3.4.2 Het lokale cultuurbeleid

Het lokale cultuurbeleid biedt eveneens mogelijkheden ter ondersteuning van sociaal-artistieke praktijken. De contextgebonden sociaal-artistieke praktijk biedt immers mogelijkheden voor de versterking van de stedelijke en gemeentelijke samenlevingspatronen. Het gaat hier dus om projecten die sterk gericht zijn op een buurt of hierin erg verankerd zijn. Startende sociaal-artistieke projecten kunnen eveneens via het decreet lokaal cultuurbeleid ondersteund worden. Steden en gemeenten krijgen een beperkte bijkomende subsidie voor bijzondere en vernieuwende projecten. Dit is de zogenaamde één euro subsidie die wordt toegekend als er een cultuurbeleidsplan wordt uitgevoerd in de gemeente. Per inwoner ontvangt de gemeente dan één euro. De Vlaamse overheid verwacht dat het lokale beleid binnenkort via ondermeer de één euro subsidie, de sociaal-artistieke praktijk meer zal gaan ondersteunen.

3.4.3 Het Erfgoeddecreet
Dit decreet biedt mogelijkheden voor sociaal-artistieke projecten gericht op het ontsluiten van het cultureel erfgoed, via de ontwikkelingsgerichte projecten cultureel erfgoed. Het gaat hierbij vooral om een zoektocht op het raakvlak van sociaal-cultureel werk, kunst, volkscultuur, gemeenschapsvorming, persoonsontwikkeling, welzijn, opbouwwerk, enzovoort.

3.4.4 Andere ondersteuningskanalen

Een heel aantal sociaal-artistieke projecten genieten ook van middelen uit het Stedenfonds en sporadisch ook uit Europese subsidiekanalen. Het EFRO (Europees Fonds voor Regionale Ontwikkeling) bijvoorbeeld, subsidieert projecten die de ongelijkheden tussen regio’s verminderen, het concurrentievermogen vergroten, werkgelegenheid creëren en de cohesie tussen de regio’s versterken. Een aantal sociaal-artistieke projecten komen in aanmerking voor hun subsidies.
Sociaal-artistieke initiatiefnemers kunnen ook gaan aankloppen bij het OCMW. Die kunnen gebruik maken van hun federale subsidie voor de ondersteuning van participatie op sociaal, cultureel en sportief vlak. 

4 Sociaal-artistiek werk: een containerbegrip
4.1 Creatie van een nieuwe werkelijkheid

Zoals uit het voorgaande blijkt, was er niet eerst iets als hét sociaal-artistieke werk, waarop vervolgens de (h)erkenning van de werkvorm volgde, met als resultaat de nieuwe term ‘sociaal-artistiek werk’. De term werd ingevoerd door de Vlaamse cultuuroverheid en zo werd al sprekend een werkelijkheid gecreëerd. Als gevolg van de invoering van deze term, ging men anders naar de werkvorm kijken. Men ging werkingen toetsen aan de voorgeschreven criteria en bepaalde zo wat sociaal-artistiek was en wat niet. Vroeger waren er ook al kunstenaars die in achtergestelde buurten werkten en ook opbouwwerkers vielen vroeger al terug op artistieke formules. Toen heette dat echter geëngageerde kunst, experimenteel opbouwwerk, enzovoort. Nu is men op zoek naar wat al die ondertussen als sociaal-artistiek benoemde projecten, met elkaar gemeen hebben. Men is er nog steeds niet uit, en zal er misschien ook nooit uitgeraken. 

“If men define situations as real, they are real in their consequences” zo zei Karl Popper, een Oostenrijks-Brits filosoof. M.a.w. als Bert Anciaux zegt dat er zoiets is als sociaal-artistiek werk, heeft dat een impact in zowel sociale als artistieke kringen. De term geraakte in de mode en werd gebruikt door zowel culturele instellingen, professionele cultuurwerkers, sociale organisaties, verschillende kranten, enzovoort. Iedereen dacht wel iets over deze nieuwe hype te kunnen zeggen. De term wordt dus relatief veel gebruikt, maar wel op heel uiteenlopende manieren. Door dit veelvuldig gebruik, wordt het onduidelijker wat de term nu precies inhoudt en duikt de vraag op naar wat de reële contouren van het sociaal-artistieke zijn. De term wordt immers vaak ten onrechte gebruikt. 
4.2 Denken vanuit goede intenties of vanuit kapitaalsaccumulatie?
Het veelvuldige gebruik van de term is begrijpelijk. Er staat immers iets op het spel bij de mogelijke erkenning als sociaal-artistieke praktijk: aanzien en geld, symbolisch en economisch kapitaal. Subsidies hangen immers af van de benaming van de werking. Bovendien klinkt het betekenisvol en maatschappelijk waardevol om als sociaal-artistiek benoemd te zijn. Sommigen zijn dan ook initieel tegen de creatie van enveloppen en subsidiepotjes. Ze zouden de goede intenties op voorhand al stuk maken. De beoordelingscommissie sociaal-artistieke werking wijst op exotisme. Zij ervaart dat een samenwerking met een niet voor de hand liggende doelgroep vaak al genoeg is om ervan uit te gaan dat men sociaal-artistieke aspecten opneemt in zijn werking. Dit terwijl er van enig sociaal-artistiek proces met deze doelgroep geen sprake is. Dit doet de complexiteit van het sociaal-artistieke werk tekort. De commissie vindt dat de sector zich gezamenlijk moet inzetten om dit perceptieprobleem weg te werken.

Vaak denken subsidie-aanvragers ook vanuit kwantiteit en niet vanuit kwaliteit. Marc Schepers is beeldend kunstenaar en werkt in vzw Morguen tal van sociaal-artistieke en kunsteducatieve projecten uit. Hij zegt hierover het volgende:
“De spektakelwaarde van andermans ellende, daar gaat het hen om. En dat zie je ook bij vele projecten die in de logica van Anciaux voor sociaal-artistiek doorgaan. Elk project stopt wanneer het geld op is. … Liever een dag Sinterklaas spelen voor duizend Marokkaanse kids, dan intensief samen te werken met vijf jonge allochtonen, dat is zowat de politiek. Met dat laatste kan je niet uitpakken. Van kleinschalige, individuele emancipatie ligt niemand wakker.”

Dominique Willaert van Victoria Deluxe, voegt hieraan nog toe dat overheden weigeren in te pikken op projecten die van onderuit gerealiseerd worden, omdat dit onvoldoende te percipiëren valt en weinig tot geen bijdrage levert aan de populistische image building van de diverse overheden.
 Ook voor hen in dat geval dus geen (symbolische) kapitaalsvermeerdering.
4.3 Sociaal, artistiek of sociaal-artistiek?

Een ander punt dat ter discussie kan gesteld worden, is de koppeling tussen het sociale en het artistieke. Volgens het Kunstendecreet en de beoordelingscommissie moeten beiden evenwaardig aan bod komen. Of dat ook altijd zo is, is vaak moeilijk vast te stellen. Want wanneer is iets sociaal? En wanneer artistiek? En wat is evenwaardig? Het is vaak een kwestie van fingerspitzengefühl. 
Sociaal-artistieke projecten zijn meestal ontstaan vanuit doelstellingen op het vlak van emancipatie en empowerment van kansarmen en maatschappelijk kwetsbare groepen, samenlevingsopbouw, buurtontwikkeling en gemeenschapsvorming of het versterken van de democratie. Of het dan een sociaal werker of een kunstenaar was die het initiële initiatief nam, doet nu niet ter zake. Belangrijk is dat het gaat om sociale thema’s. Die sociale basis wordt in het sociaal-artistiek werk bespeeld en aangepakt via creatief-artistieke weg. De kwaliteit van een eventueel eindresultaat dient echter wel degelijk hoogwaardig artistiek te zijn.
We moeten ons nu de vraag stellen welke de gevolgen zijn van de sterke verankering van het sociaal-artistiek werk binnen Cultuur en het Kunstendecreet. Een mogelijk gevaar kan liggen in een té grote nadruk op een artistiek eindresultaat, ten koste van de aandacht voor de doelgroep en diens proces. Het hoe en het waarom blijken in een sociaal-artistiek project immers belangrijker dan het wat.
 Dat ligt meestal op voorhand nog niet vast. Dit betekent dat hoe en waarom er met de deelnemers gewerkt wordt, belangrijker is dan het eventuele uiteindelijke eindresultaat. Belangrijk is dus wel dat er kwalitatief en artistiek met de deelnemers gewerkt wordt, en dat men dit werk niet ziet als een soort bezigheid voor de deelnemers, maar als iets dat hen kan verrijken en sterken.
Een andere beperking dreigt door het opsluiten van het sociaal-artistieke in de artistieke sector, terwijl een belangrijke kracht juist ligt in de sectoroverschrijdende werkallianties die er ontstaan: de cross-overs tussen welzijn, cultuur, kunst, opbouwwerk, justitie, enzovoort. 
De beoordelingscommissie vindt het positief dat er meer aandacht komt voor het sociaal-artistieke vanuit de academische wereld en vanuit andere kunstenorganisaties, maar vermeldt wel dat dit een gevaar inhoudt voor de eigenheid van het sociaal-artistieke wanneer dit als te eenvoudig wordt benaderd.

Decretale keuzes kunnen dus erg beïnvloedend zijn voor de sector en daar moet zeker rekening mee gehouden worden. Door de verankering in het Kunstendecreet lijkt er meer nadruk te komen liggen op het artistieke, terwijl de beoordelingscommissie het belang van de evenwaardigheid tussen de sociale en artistieke component benadrukt.

4.4 Definitievraagstuk
De beoordelingscommissie sociaal-artistieke werkingen hanteert voor de erkenning van organisaties, net zoals elke commissie, een aantal criteria die decretaal bepaald zijn. In bijlage 2 staan de criteria opgesomd. Op basis van die criteria adviseert de commissie de minister van Cultuur welke organisatie erkend wordt als sociaal-artistieke werking en welke dus al dan niet een subsidie ontvangt. 

Omdat die criteria vrij algemeen opgesteld zijn, laten zij ruimte voor interpretatie. Binnen de criteria kunnen eigen accenten gelegd worden. Volgens Jan Knops
, lid van de commissie, heeft dit gegeven zowel voor de commissie als voor de organisaties voor- en nadelen. Enerzijds maakt dit gegeven het de commissie niet gemakkelijk om tot een goede afweging te komen. Elk lid van de commissie zit daar vanuit een andere achtergrond, en legt dus vanzelfsprekend andere accenten. Het is telkens opnieuw zoeken hoe er wordt omgegaan met de criteria en waar de meeste nadruk op gelegd wordt. De verschillende achtergronden van de leden staan echter wel garant voor een rijke en diverse invalshoek. Zij komen binnen het kader van de criteria steeds tot een advies dat in principe op consensus is gebaseerd. 
Anderzijds hoeft het helemaal niet erg te zijn dat de criteria interpretatieruimte open laten. Jan Knops vindt dat er met de afgrenzing opgepast moet worden. “Een te strakke afgrenzing van het veld zou bij organisaties het creatief potentieel kunnen ontnemen om de grenzen van de sociaal-artistieke werking af te tasten.”
 
De beoordelingscriteria die de commissie hanteert, zijn dus inderdaad ruim gesteld, en daardoor eerder vaag. Dat is echter een bewust decretale keuze geweest. De sector dient zelf te blijven verder zoeken wat ze willen doen, wat sociaal-artistiek werk inhoudt. Op die manier blijft de sector in ontwikkeling en kan ze evolueren. De sociaal-artistieke sector is immers nog een erg jonge sector die volop in ontwikkeling is. Omdat de werking nog niet is uitgekristalliseerd, bestaat er ook zoveel onduidelijkheid over wat sociaal-artistiek werk is. Doordat iedereen andere accenten legt en de criteria anders interpreteert, is er veel verscheidenheid in de sector. ‘Het sociaal-artistiek werk’ is dus (nog) geen duidelijk afgelijnd verschijnsel. 
Momenteel is de beoordelingscommissie bezig een landschapstekening op te maken. Dat is een document dat enerzijds gebaseerd is op de huidige stand van zaken, ontleend aan project- en werkingsdossiers en aan sociaal-artistieke praktijken, en dat anderzijds de ambitie heeft contouren van toekomstige ontwikkelingen in het sociaal-artistieke veld te schetsen. Volgens Jan Knops
 is dit een belangrijke referentie voor (beginnende) organisaties. Het helpt organisaties zich te positioneren binnen of juist buiten het sociaal-artistieke veld. Het is aan de organisaties binnen de sector om hun oor te laten hangen naar de commissie en hun mission statement aan te passen, of te blijven verder werken zoals ze bezig zijn en riskeren niet (meer) als sociaal-artistieke werking erkend te worden.

Om concreet duidelijk te maken dat verschillende interpretaties mogelijk zijn, geef ik in bijlage 3 een aantal vragen weer die de interpretatieruimte van de criteria duidelijk maken. Ik baseer me daarbij op de kritische vraagstelling van Kunst en Democratie, in ‘De sociaal-artistieke praktijk. Een interpretatiekader.’

Van een klare definitie is er dus (vooralsnog) geen sprake. Rudi Laermans
 , Vlaams socioloog, vermeldt dat niet zozeer de definitievraag van belang is, dan wel de kwaliteitsnormering aan de hand van concrete casussen. Hij pleit voor een canon van voorbeeldpraktijken. Dat de definitie niet belangrijk is, vinden ook Demeyer en Van Pee
, onderozkers bij Kunst en Democratie en het Hoger Instituut voor de Arbeid. Zij stellen dat niet zozeer de vraag ‘Wat is een sociaal-artistiek project?’ van belang is, als wel de vraag ‘Wanneer is er sprake van een sociaal-artistiek project?’ Het is bovendien een groot risico wanneer in de sociaal-artistieke praktijk methodieken en systemen herkauwd worden, zeggen ook zij.
Rudi Laermans
 vindt wel dat de (h)erkennings- en benoemingsmacht bij de overheid moet blijven, maar dat de definitiestrijd eindeloos moet zijn. Dat zou voor een blijvende dynamiek zorgen, in de vorm van een permanente zelfbevraging. Organisaties moeten zich dus blijven afvragen of ze sociaal-artistiek zijn, en nieuwe methoden blijven ontwikkelen en de overheid moet eveneens veldonderzoek blijven doen, op zoek naar nieuwe vormen. Dit voorkomt routinering en verstarring, en het scherpt het oog voor onverwachte praktijken. In de praktijk liggen alvast nog veel mogelijkheden open en de transversale ondersteuning van het sociaal-artistieke, vormt voldoende basis voor nieuwe, experimentele praktijken in de toekomst.
4.5 Project of methode?
Het is duidelijk dat in de praktijk andere en bredere definities gehanteerd worden. Demeyer en Van Pee spreken daarom van sociaal-artistieke projecten en sociaal-artistieke praktijken.
 In plaats van de term ‘praktijken’, gebruik ik hier liever de term ‘methodes’, om verwarring te voorkomen. Praktijk kan immers bekeken worden als ‘het veld’ - in dit geval dus het sociaal-artistieke veld –, en als methode die in allerlei sectoren kan ingezet worden. Demeyer en Van Pee hebben het over het laatste. Sociaal-artistieke methoden worden ook in andere settings en contexten toegepast. Dat is echter nog geen reden om te spreken van een sociaal-artistiek project. Rudi Laermans pleit ervoor zulke sociaal-artistieke situaties te herkennen in contexten die helemaal niet als sociaal-artistiek beschreven zijn.

Ook de beoordelingscommissie is ervan overtuigd dat het sociaal-artistieke verhaal breder is dan wat vandaag de dag vanuit het Kunstendecreet als dusdanig wordt beschouwd. In verschillende domeinen wordt het creatieve en artistieke ingezet om allerhande maatschappelijke, sociale, individuele, culturele en artistieke doelen te bereiken. Voor deze werkingen is het artistieke echter niet steeds prioritair, maar toch zeer belangrijk als middel. Velen zijn te weinig artistiek om in het Kunstendecreet te passen, maar werken wel vernieuwend creatief in hun context. De commissie meent dat de beleidssectoren waarbinnen het creatieve en het artistieke als middel worden ingezet, hun verantwoordelijkheid moeten opnemen en dergelijke werkingen dienen te ondersteunen.

4.6 Conclusie

Sociaal-artistiek werk is duidelijk een containerbegrip, zoals blijkt uit dit hoofdstuk. De term wordt te vaak en te onnauwkeurig gebruikt. De hype die ontstond na de officiële erkenning, speelt daarbij een belangrijke rol. Het veelvuldig gebruik van de term is begrijpelijk. Er kan immers heel wat verdiend worden met de erkenning als sociaal-artistieke organisatie: geld en aanzien. Voor zowel organisaties als overheden spelen dan ook wisselende motieven mee. Daarnaast is het moeilijk vast te stellen of de organisaties meer aandacht besteden aan het sociale, aan het artistieke, of evenwaardig aan beide aandacht besteden. Door de ruim gestelde beoordelingscriteria die de commissie hanteert, is er bovendien heel wat interpretatieruimte voor de sector. Het is niet mogelijk in één sluitende definitie vast te stellen wat sociaal-artistiek werk nu juist is. Tenslotte zien we ook sociaal-artistieke methodes opduiken in andere contexten. 
5 Op zoek naar een referentiekader
 

5.1 Inleiding

Sociaal-artistiek werk kan heel ruim geïnterpreteerd worden, zoals uit het vorige hoofdstuk blijkt. Ik wil in deze scriptie trachten dit containerbegrip toch wat uit te spitten, en een zekere helderheid verkrijgen. Ik ben in de sector gedoken, op zoek naar subsectoren. Het is me gelukt een zeker, en onderbouwd, onderscheid te maken, en zo de (vaak subtiele) verschillen bloot te leggen. Om mijn opdeling en besluit te staven, heb ik eerst een referentiekader gezocht. 
Mijn ankerpunt is Demos, het vroegere Kunst en Democratie. Demos is het kenniscentrum voor participatie en democratie, en het steunpunt voor sociaal-artistiek werk. Zij geven de praktijk in belangrijke mate mee vorm en hebben als steunpunt een positie die verantwoordbaar is voor mijn onderzoek. Demos (en daarvoor dus Kunst en Democratie) verrichtte uiteraard reeds heel wat onderzoek naar het sociaal-artistieke. In ‘De sociaal-artistieke praktijk. Een interpretatiekader.’ probeerde Kunst en Democratie het veld, actua 2005 in kaart te brengen. Hun eigen bronnenmateriaal, info uit de opvolging van de sociaal-artistieke praktijk en vele discussies en gesprekken met betrokkenen, vormden de basis van de neerslag. 
De neerslag is een interpretatiekader, omdat het meer dan afgelijnde criteria, aanbevelingen en beoordelingselementen wil aanreiken. Het is een interpretatie van de praktijk. Het is hoe zij, gedestilleerd uit die praktijk, het sociaal-artistieke werk zien. 
5.2 Verantwoording van sociaal-artistiek werken

5.2.1 Sociale output
Sociaal-artistiek werk combineert het sociale en het artistieke. Via het artistieke, wordt gepoogd om een sociaal of maatschappelijk resultaat te bereiken. De Britse onderzoeker François Matarasso deed kwalitatief onderzoek naar de sociale impact van deelname aan cultuur. In zes thema’s en vijftig topics beschrijft hij deze. U kunt deze nalezen in bijlage 4.
5.2.2 Hefboom tegen maatschappelijke uitsluiting: het geven van een stem
Een positieve culturele beleving vereist een zekere herkenbaarheid, een stuk gedeelde cultuur, maar ook een zekere vervreemding. Het probleem is, dat niet alle groepen in de samenleving zich in het voorhanden zijnde aanbod kunnen herkennen. De verscheidenheid van de samenleving komt niet tot uitdrukking in het culturele aanbod. Een welbepaalde groep wordt dus uitgesloten van cultuur, omdat ze hun smaak er niet in vinden. Sociaal-artistieke projecten zijn bezig met het oplossen van de vraag of alle levensstijlen in de samenleving evenveel keuze hebben qua artistieke uitdrukking. De artistieke ervaring moet bijdragen tot een uitdrukken, tot een documenteren. Op die manier wordt een stem gegeven aan wie voordien niet of te weinig gehoord werd. 
5.2.3 Geëngageerd binnenbrengen van maatschappelijke problematieken
Echt sociaal-artistiek werk vertrekt vanuit engagement. Theater met armen maken, betekent ook de armoede willen bestrijden. Geert Six vindt dat sociaal-artistieke projecten een signaalfunctie hebben: “Verwittig de goegemeente, sla alarm op gepaste en ludieke wijze, blijf kritisch!”
 Op deze manier worden heel wat maatschappelijke problemen aan de dag gesteld. Een veel voorkomend thema is de diversiteit in onze huidige samenleving. Volgende factoren en elementen worden verder ook in kaart gebracht door verschillende sociaal-artistieke projecten: 

· glokalisering en multicultuur

· detraditionalisering en het afbrokkelen van gemeenschappelijke referentiekaders

· fragmentering en individualisering

· vermarkting, de gewijzigde verhouding tussen markt en staat

· dualisering en uitsluiting

· fundamentalisme en racisme

· levenskwaliteit

5.2.4 Oefening in democratie
Het gebrek aan verbondenheid, inspraak en actieve participatie zijn een feit voor vele bevolkingsgroepen. Sociaal-artistieke projecten zijn een oefening in democratie, omdat ze ontstaan van onderuit, of ten minste in dialoog met. “Deelnemers aan sociaal-artistieke projecten komen op voor het universele recht op cultuur, terwijl ze tegelijk de vastgestelde ongelijkheid ook effectief aanpakken. Spel en creatie zetten onvernoemde potenties in beweging. Het vergroot de greep op de meest onmiddellijke leefomgeving en het leidt tot een vernieuwd handelen in een bredere maatschappelijke context. Achter elk sociaal-artistiek project zit zo een politieke, emancipatorische drijfveer.”

5.2.5 Publieke ruimte teruggeven aan de gebruiker
Openbare ruimtes die voor iedereen openstaan, en waar uitwisseling tussen verschillende maatschappelijke groepen kan plaatsvinden, worden zeer schaars. Dat maakt het zoeken naar een gedeelde cultuur des te moeilijker. De sociaal-artistieke praktijk is volgens deskundigen zowat de enige werksoort die erin slaagt om de publieke ruimte die ofwel kleiner wordt ofwel geprivatiseerd wordt, terug in te nemen en terug te geven aan de gebruiker. De sociaal-artistieke praktijk vormt de toegang tot een (sociaal-)artistieke ontmoetingsruimte. Culturele instellingen en projecten moeten de stad artistiek kraken. ‘Bezette stad’ of ‘Bezet de stad’ is de uitdaging bij uitstek.
5.3 Praktijkkenmerken

5.3.1 Experimentele praktijk: laboruimte en zoekparcours

In een sociaal-artistiek project is het van wezenlijk belang dat er zowel professionals uit het artistiek-culturele veld betrokken worden, als professionals uit het sociale veld. In feite gaat het om een grensoverschreidende werkalliantie tussen culturele en sociale sector, kunstensector, lokaal welzijns- en cultuurbeleid, stedenbeleid en democratie. Daarbovenop komt nog eens de grote verscheidenheid aan deelnemers, initiatiefnemers, doelstellingen, kunstvormen en kunstenaars, en aan contexten met een territoriale of categoriale aanpak.
 Het resultaat kan niet anders dan een unieke werkvorm zijn. In de praktijk resulteert dat in een moeilijke zoektocht. Het is belangrijk dat bij elk project opnieuw deze zoektocht doorlopen wordt, en dat zo de labofunctie behouden blijft. Daardoor is elk project uniek en op maat van wat men wil verwezenlijken.

Het zoekparcours start met een grondige omgevingsanalyse en een diagnose van de context en de daarin aanwezige sociale en culturele breuklijnen. Op basis daarvan worden doelstellingen geformuleerd. Die houden verband met veranderingen en effecten die men wil bereiken na het doorlopen van een traject. Het artistieke is daarbij een belangrijke katalysator. Wat hier nu beschreven staat, is eigenlijk het ‘waarom’ en het ‘hoe’ van een project. Men zoekt op een creatieve manier nieuwe oplossingen en antwoorden via een artistiek verbeeldingsproces. In een sociaal-artistiek project wordt het ‘wat’ naar de periferie verschoven. Het eindproduct wordt gaandeweg vormgegeven, dat staat niet vast van bij het begin van een project. Ook het Kunstendecreet vermeldt geen minimumaantal voorstellingen of activiteiten. Het realiseren van een (sociaal-) artistiek eindproduct is dus geen sine qua non. Dit zet meteen proces en product in een juiste verhouding. Het proces staat centraal en het realiseren van een mogelijk eindresultaat is daarbij een mogelijke uitkomst. 
5.3.2 Proces
In een sociaal-artistiek project gaat het om een proces van
· detectie: beluisteren van verhalen van mensen, erkennen van beelden waar mensen zich in terug vinden.

· verwerking: de artistieke bewerking van die verhalen en beelden, het duiden, combineren met andere verhalen.

· restitutie: teruggeven aan mensen.
Het gaat om een proces waarbij deelnemers heel nauw betrokken worden, gedurende het hele verloop van het project. De projecten ontstaan dan ook van onderuit. Het gaat om een bottom-up werking. 
5.3.3 Finaliteit
In een sociaal-artistiek project is er sprake van een dubbele finaliteit. Als deze dubbele finaliteit niet wordt gehaald, kan men niet spreken van een sociaal-artistiek project. 
Enerzijds is er de interne finaliteit. De groep staat hierbij centraal. Het creëren van een collectief eindproduct en toewerken naar een toonmoment werkt mobiliserend en versterkend. Anderzijds heeft het tonen van een eindresultaat aan de buitenwereld een externe finaliteit. Het verbindt het project terug met de context waaruit het is ontstaan en het geeft iets nieuws terug. 

Ook al is een artistiek eindproduct geen sine qua non, er moet in ieder geval gestreefd worden naar een zo kwalitatief mogelijk eindresultaat. Zo niet, zal dat stigmatisering nog meer in de hand werken. Paul Van Grembergen
, destijds Vlaams minister van Cultuur, zei hierover het volgende: 

“Net omdat met de zwaksten wordt gewerkt, moet het artistieke niveau hoog gelegd worden. Door geen ‘tweederangskunst’ te willen maken maar ‘volwaardige kunst’ die ook op zichzelf waardevol is, maak je het mogelijk voor de deelnemers om uit de achtergestelde positie te ontsnappen en hun eigen verhaal te laten verder leven, betekenis te geven.”
In vele projecten is het artistieke te veel een middel tot het leerdoel. Het artistieke moet meer zijn dan dit, maar mag ook niet het eerste en enige doel worden. Er moet een goed evenwicht gezocht worden tussen beide. Feit is dat de meest succesvolle projecten gaan voor een kunstwerk, voor een creatie.
5.3.4 Van klacht naar kracht
‘Sociaal-artistieke projecten worden gekenmerkt door een positieve aanpak en door het opentrekken van een probleemhorizon naar een creativiteitsperspectief. Men vertrekt van een houding van erkenning en positieve waardering. Men vertrekt vanuit een grote interesse voor wat leeft in andere dan de dominante sociale lagen van de bevolking. En vanuit een geloof in de aanwezige maar vaak onaangeroerde of voor de gangbare samenleving onzichtbare potenties.’

5.3.5 Spontaan ontstaan en einde, toch duurzaamheid en continuïteit
Sociaal-artistieke projecten ontstaan eerder toevallig, vanuit een maatschappelijke nood, daar waar de aanleiding zich voordoet. En zo eindigen ze ook. Het project eindigt dan wel, niet de kansen van de deelnemers. Guido Minne van Brussel 2000 zegt hierover: “Je hebt een proces in gang gezet, je hebt die mensen een stem gegeven. Het ergste wat je dan kan doen, is die stem weer afnemen.”

5.3.6 Territoriale verankering
Zoals eerder al vermeld, wordt er gezocht naar een common ground, naar wat ons bindt in het samenleven. Sociaal-artistieke projecten verankeren zich dan ook territoriaal, meestal in een buurt of wijk. Ze ontwikkelen zich dicht bij het dagelijkse leven, en moeten hun fundament hebben in de eigen bedding, in de weefsels van straten en pleinen van de stad. Ze wortelen in de concrete leefervaring en zijn de cultuurproductie van het alledaagse.

6 Onderscheid in de praktijk

6.1 Inleiding

Zowat iedereen in de sector is het er over eens dat de sociaal-artistieke praktijk heel verscheiden is. Iedereen maakt andere opdelingen en onderscheidt andere soorten onder de vlag ‘sociaal-artistiek werk’. In wat volgt maak ikzelf een opdeling in de vele ‘sociaal-artistieke’ werkingen. Ik doe dit aan de hand van praktijkonderzoek en literatuurstudie. Ik wil hier geenszins beweren dat deze opdeling (en de bijbehorende kenmerken) de absolute is. Zeker in een zo jonge en volop evoluerende werksoort, kan en mag er nog niets absoluut zijn. Het zou het sociaal-artistiek werk vastzetten in methodekaders en strakke definities. Zoals eerder vermeld, beperkt dat de ontwikkeling van de werksoort. 

Ik wil hier dan ook geen starre definities neerpennen. De termen die het onderscheid weergeven, gebruik ik enkel om het schrijven en spreken te vergemakkelijken. Elk subhoofdstuk is een praktijkverhaal, waarmee ik hoop deels een stuk duidelijkheid te scheppen wat betreft het onderscheid tussen de werkingen, en deels het begin van een voorbeeldcanon aan te leggen. Elk subhoofdstuk sluit ik af met wat volgens mij, gestileerd uit de praktijkverhalen, de belangrijkste kenmerken zijn van die werksoort. In elk subhoofdstuk heb ik het ook kort, impliciet of expliciet, over het publiek van de verschillende organisaties. Dit omdat de publieksstrategie en het publieksbereik vaak al veel zegt over de werking zelf.
Doorheen de subhoofdstukken, leg ik waar mogelijk de link naar mijn stageproject ‘2600 Kleuren’. Op die manier verantwoord ik waarom ik vind dat dit project een artistiek-sociaal project is met een maatschappelijk hogere relevantie. Het geeft me ook de mogelijkheid op deze manier dit project te plaatsen binnen de ruime sociaal-artistieke sector.
6.2 Hardcore sociaal-artistiek werk
6.2.1 Inleiding

Ik begin dit nieuwe hoofdstuk met wat ik noem ‘het hardcore sociaal-artistiek werk’. Ik heb zowel met Geert Six (bezieler en artistiek verantwoordelijke van de Unie der Zorgelozen), als met Dominique Willaert (artistiek coördinator, inhoudelijk en artistiek eindverantwoordelijke en  projectbegeleider bij Victoria Deluxe) een gesprek gehad over wat zij sociaal-artistiek werk vinden, hoe dat in hun eigen werking terug komt en over de bredere betekenis die hun werk kan hebben voor mens en maatschappij. Bij beiden komt het engagement overal en onmiddellijk bovendrijven. Bij De Unie der Zorgelozen heb ik vooral de nadruk gelegd op de werking, terwijl ik bij Victoria Deluxe meer aandacht besteed aan de visie op sociaal-artistiek werk en de betekenis van het werk. Ik bespreek hier ook de audiovisuele werking van Victoria Deluxe, om later de link te leggen en de vergelijking te maken met mijn stageproject ‘2600 Kleuren’. 
6.2.2 De Unie der Zorgelozen

A Ontstaan van de Unie der Zorgelozen

Geert Six begon ooit als theatermaker bij Theater Antigone. Tijdens het buurttheaterproject ‘ça va?’ ging Geert Six voor de eerste maal aan de slag met buurtbewoners. Door dit project kwam het engagement in Geert Six meer dan ooit naar boven. Hij besefte dat hij meer wilde doen dan ‘een project’ uitwerken met de buurtbewoners. Hij maakte zich los uit de strakke regulering van de professionele theaterwereld en ging het pure, het sociaal-artistieke opzoeken. Zo is de Unie der Zorgelozen ontstaan. Zij worden als sociaal-artistieke organisatie erkend binnen het Kunstendecreet. Meer uitleg kunt u lezen in bijlage 5.
B Werking van de Unie de Zorgelozen
 

De Unie der Zorgelozen maakt vooral theater met buurtbewoners. Hun werking op dit vlak valt uiteen in drie luiken. Ten eerste zijn er de grote wijkprojecten. Die gaan meestal over grote volksthema’s en daarin wordt er heel sterk collectief gewerkt. Zo’n vijftigtal deelnemers dragen meestal hun steentje bij in zo’n een project. Ten tweede zijn er de kleinere projecten, die inhoudelijk dichter bij het individu en zijn geschiedenis staan. Er wordt veel meer met persoonlijk aangedragen materiaal gewerkt. Hierbij zijn zo’n vijftien deelnemers betrokken. Ten derde zijn er nog de zolderprojecten. Dat zijn vrij kleine projecten die de cross-over willen maken naar het artistieke. In het verleden werd er bijvoorbeeld al samengewerkt met Abattoir Fermé en Union Suspecte. De presentatie is dan een gevolg van die samenwerking, waarbij het verzamelde materiaal uit de samenwerking op een andere manier gebruikt wordt. 
De projecten zijn vaak ook doorstromingsprojecten. In de doorstromingsprojecten “worden spelers uit de sociaal-artistieke werking die de nodige podiumervaring hebben opgedaan intensiever en directer ondergedompeld in het spelen, schrijven en maken van theater. Dat gebeurt door de confrontatie aan te gaan met zichzelf en andere –artistieke- materialen die hun individuele parcours uitdagen.”
 Zowel in muziek, kostuum, decor als spel nemen doorstromers het heft in handen. Dat zorgt voor een meer gedeelde regie en een nog vlotter proces. Door te werken met kleinere groepen krijgen de doorstromers inzicht in het maakproces en de Uniemethodiek. Op dit moment loopt Actuaris. Doorheen discussies, impovisaties, kleine toonmomentjes, een eerste voorstelling en persoonlijke reflecties, wordt er naar een eindvoorstelling toegewerkt. Hoe dit concreet in zijn werk ging voor Actuaris, kunt u lezen in bijlage 6.
Het is Geert Six zijn taak om uit alle discussies en improvisaties een geschreven versie te maken. De tekst staat wel op papier, toch is er een grote vrijheid. Mensen spreken de tekst uit hoe ze willen en mogen ook synoniemen gebruiken als ze dat willen. Six maakt uit alle ideeën die gaandeweg ontstaan mensen van vlees en bloed op scène. Hij zet alles om naar hun persoonlijke artistieke taal. Het is ook belangrijk dat de mensen eerst op hun gemak worden gesteld op de scène, voordat ze werkelijk beginnen te spelen. Six zelf vindt het belangrijk om confronterend te werken, om mensen te doen nadenken over hun keuzes. Als iemand bijvoorbeeld zegt niet te willen spreken in de voorstelling, moeten ze dat ook kunnen beargumenteren. 

Mensen die niet willen spelen, hebben toch ook steeds iets om handen. De vormgeving van de affiche, de kostuums, de inkleding in het nieuwe pand Scala, de fotografie van het theaterspel, … alles gebeurt door Zorgelozen. De Unie heeft ook een schrijversgroep. Het is de bedoeling dat de bijeenkomsten van de schrijvers dienen als inspiratiebron, discussiemoment en evaluatie van elkaars werk. De schrijfsels ontstaan zowel in het kader van een voorstelling als in functie van het autonome parcours van de deelnemers.
Naast dit sterk uitgebouwde luik, is de Unie der Zorgelozen ook een sociale beweging. Zorgelozen vinden kameraadschap, solidariteit en gezelligheid enorm belangrijk. Daarom worden er geregeld kookavonden georganiseerd en worden er gezamenlijke fietstochten gemaakt. Elk jaar is er ook een Kerstfeest. Om horizonten te verbreden, om creativiteit aan te wakkeren en om te confronteren worden er regelmatig theaterbezoeken georganiseerd. Daarnaast is er ook nog de Zorgelozenkrant. Die “verschijnt elke maand voor de medewerkers aan de projecten. Het is een krantje dat de betrokkenen informeert over de projecten, beeld- of tekstverslagen geeft, plaats maakt voor gedichten van de schrijfgroep en aankondigingen van verschillende initiatieven doet. Ook verjaardagen en ziekteberichten worden meegegeven. Het zijn de Zorgelozen zelf die de artikels schrijven. Betrokkenheid, informatie en zorg voor elkaar zijn de belangrijkste doelen van dit krantje.”

C Hart en ziel van de Unie der Zorgelozen
Zoals ik eerder al zei, is Geert Six een erg geëngageerd man. Ik denk dat ik gerust mag stellen dat de Unie der Zorgelozen zijn leven is. Naast het bewaken van de artistieke kwaliteit, staat hij altijd paraat voor de mensen die bij de Unie langskomen. Hij biedt hen een luisterend oor en steekt hen een warm hart onder de riem. “Het gaat niet alleen om grootse acteerprestaties –het gaat om veel meer. Alles wat er bijkomt, is voor mij even belangrijk als die voorstelling, maar zonder goede voorstelling heb je niks.”
 
Hier komen we meteen aan bij het vraagstuk over de finaliteit. Primeert het artistieke of het sociale? Ik meen te mogen stellen dat beide als evenwaardig beschouwd worden bij de Unie der Zorgelozen. Geert Six benoemt het artistieke resultaat als essentieel voor de trots van de deelnemers. Ze werken samen naar iets toe dat werkelijk van henzelf is. Dat naar buiten brengen en op een echt podium staan, betekent heel veel voor hen. Six bewaakt de kwaliteit heel scherp en duldt geen mankementen in het artistieke resultaat als die op voorhand voorkomen kunnen worden. Het moet af zijn. Toch is de voorstelling steeds onderhevig aan de factoren van dat moment. Six laat het niet na om de mensen aan te spreken op hun verantwoordelijkheden, ook al bevinden ze zich vaak in moeilijke situaties. Hij kan kwaad worden op de mensen, wanneer ze bijvoorbeeld dronken op de première verschijnen. Hij doet dat echter op zo’n manier alsof het om zijn broer gaat. 
De reden waarom het artistiek werk echt goed moet zijn, is een streven om het publiek voorbij de doelgroep en voorbij de kwetsuren te laten kijken. Six vindt hierbij dat recensenten te weinig vertrouwd zijn met het sociaal-artistieke. Ze hebben andere referenties en conventies. Het is moeilijk om het andere als volwaardig te aanvaarden. Op mijn vraag of hij vindt dat recensenten meer aandacht moeten hebben voor het afgelegde proces, antwoordt hij dat naar het proces kijken, de kijk op het artistieke resultaat niet mag beletten. Hij vindt dat het artistieke volwaardig beoordeeld moet worden, maar dat de sociale bedding meegenomen moet worden. Met sociale bedding wordt hier bedoeld ‘die mensen op dat moment, in die context’. De voorstelling is niet altijd perfect, maar dat is een keuze. Six kiest ervoor om met de ongeveer 6% van de bevolking te werken die in de samenleving vaak uit de boot valt, maar volgens hem wel het meeste te vertellen heeft. Het proces, de weg die de deelnemers gaandeweg afleggen, is voor hen van onnoembaar belang. 
Six vindt het sociaal-artistieke een dienstbetoon, een hulp. Hij vindt dat zijn werking een bemiddelaarsfunctie heeft tussen het OCMW en de straat. Men is alert voor de problemen van de deelnemers en er wordt heel sterk geprobeerd om iets te doen aan die problemen. Wanneer ik vraag hoe ver die hulp kan gaan, en in hoeverre hij er voor de mensen is, wordt zijn engagement opnieuw bevestigd. “Als ze geld nodig hebben, krijgen ze dat.” Als de mensen een acuut probleem hebben, kunnen ze steeds bij één van de medewerkers van de Unie terecht. Er wordt eerst over het probleem gepraat en grenzen worden vastgesteld. Er wordt gekeken naar en gewezen op verantwoordelijkheden. Er wordt steeds een mooie en eerlijke overweging gemaakt, maar vaak laat het hart niet toe dat deze mensen, dus deelnemers-spelers, niet geholpen worden op dat moment. 
Six vindt dat het sociaal-artistieke te plaatsen valt tussen het amateurcircuit en het professionele circuit. Hij benoemt het als een precaire positie, die veel socialer en maatschappelijker is dan beide andere. De doelgroep is de mensheid, in tegenstelling tot het professionele circuit, waar de doelgroep nooit de mensheid, maar steeds het brave middenveld is. “’Pak mij eens goed vast’, dat vroeg men aan mij. Je bent eens een soort schoolmeester, soms een pastoor, of een reddingsboei en daar is niks vies aan.”
 
De Unie wil in haar voorstellingen en werking een spiegel van de samenleving zijn. Via het spel worden de mensen met elkaar geconfronteerd. Er wordt nooit een selectie van deelnemers gemaakt. Iedereen die wil, kan meedoen, met wat hij wil. Hij wil de mensen werkelijk mens laten zijn, eender wat ze meegemaakt hebben. De Unie wil een school zijn voor elkaar. Doel is om samen anders te leren leven en creatief-artistieke oplossingen te zoeken. Uitgangspunt is dat Six en zijn medewerkers evenveel kunnen leren van de deelnemers als de deelnemers van hen. 

D Publiek van de Unie der Zorgelozen

Het publiek dat naar de voorstellingen komt kijken, bestaat vaak uit vrienden, kennissen en familie van de deelnemers. Op die manier is de Unie ook een toeleidingsinitiatief. Het verlaagt drempels, of neemt die zelfs bijna weg. Six spreekt zelf van een ‘organische vermenging’ van publiek. Sporadisch komen ook mensen van buitenaf kijken, maar een doorsnee schouwburgpubliek wordt niet bereikt. Dat heeft te maken met een perceptieprobleem. Men verwacht iets minderwaardigs te zien, omdat het niet met professionele acteurs gemaakt is. Anders denken kan nochtans de ogen openen. Soms wordt er met scholen gepraat om die aan te trekken en verder wordt de gewone publiciteit gevoerd. Wanneer er in de steden, zoals Gent, gespeeld wordt, dan bereikt men een ruimer, en meer doorsnee publiek. 
Men is nu heel sterk bezig met de uitbouw van de organisatie en heeft onlangs deels zijn intrek genomen in een nieuw pand, Scala. Van daaruit zal ‘de straat’ gemakkelijker binnenkomen. Het ligt vlak tegen de stoep. Het vorige gebouw stond achterin en, zoals Six zegt, “Je moest zorgeloos zijn om daar naar binnen te gaan.” De zaal in het nieuwe pand moet ook een buurtfunctie krijgen, maar mag geen buurthuis worden. Er zouden trouwfeesten kunnen doorgaan, debatten gevoerd kunnen worden, enzovoort. De maatschappelijke functie wordt zo dan weer meegenomen. 

6.2.3 Victoria Deluxe
 
 

A Victoria Deluxe in een notendop

Victoria Deluxe ontstond in september 2002 uit het theaterproductiehuis Victoria. Zij worden als sociaal-artistieke organisatie erkend binnen het Kunstendecreet. De organisatie ontwikkelt projecten op theatraal, audiovisueel en intercultureel gebied. Ook ontmoetingsprojecten vormen een belangrijk aspect binnen de werking. De doelstellingen van Victoria Deluxe zijn zowel verbonden met het werkproces als met het resultaat (productie). Creatieve actie, sociale rechtvaardigheid en solidariteit zijn in de context van de werking sleutelbegrippen. Meer uitleg kunt u lezen in bijlage 7.
B Sociaal-artistiek werk volgens Dominique Willaert

Victoria Deluxe kiest ervoor om het koppelteken in ‘sociaal-artistiek’ weg te laten. Volgens hen blijft de tweedeling te veel bestaan, terwijl het om een in elkaar vervlochten geheel gaat. Voor hen gaat het ook om meer dan een artistieke en een sociale component. Zij brengen ook een politieke en economische dimensie in beeld. Dat alles zit in de werking door elkaar verweven zoals een touw.
In het recente pre-advies van de beoordelingscommissie sociaal-artistieke werking stond het volgende: “Wat de kwaliteit van het sociaal-artistieke concept betreft, plaatst de commissie een vraagteken bij het evenwicht tussen het sociale en artistieke aspect. De nadruk lijkt te liggen op de realisatie van een breed gelaagde werking en op sociale actie.”
 Bij Victoria Deluxe kwam dit nieuws hard aan. Volgens hen kan je het niet maken in een tijd van dualisering om géén, of te weinig, aandacht te hebben voor deze sociale aspecten. 
De organisatie merkt dat vele instanties de burger op zijn plichten en/of tekorten wijzen. Problemen worden vaak vertaald naar individuele schuld. “Bij de burger in kwestie veroorzaakt dat vaak een gevoel van individueel en maatschappelijk falen en een zich uitgesloten voelen. Daarnaast krijgt iedereen die niet voldoende kan consumeren en participeren een gevoel van abnormaliteit in de schoenen geschoven. Binnen dit breukvlak probeert de sociaal-artistieke praktijk hefbomen te creëren die buiten de utilitaire en consumerende logica vallen”, vermeldt Dominique Willaert.

Victoria Deluxe vertrekt dan ook sterk vanuit de empowermentmethodiek. Men maakt burgers duidelijk dat ze “zich bewust mogen worden van hun bestaansrecht, van hun zijn en kunnen en van hun competenties. Het gaat om een beweging die het recht afdwingt om deze competenties van mensen te kunnen en mogen inzetten, ontplooien en vermeerderen.”
 Op deze manier wordt ook de machtspositie van mensen versterkt, of worden op zijn minst mogelijkheden aangereikt om deze te kúnnen versterken. 

In de confrontatie en het meeleven met diverse deelnemers, wordt Victoria Deluxe uitgedaagd om positie te kiezen, vindt Willaert. “Wie theater maakt met armen, moet ook de armoede willen bestrijden, wie een beeldend atelier uitbouwt met politieke vluchtelingen, moet ook vechten voor betere bestaansvoorwaarden voor asielzoekers,…”
 Zoniet, dreigt het gevaar dat deelnemers enkel als middel tot een bepaald doel gezien worden.

Een neutrale positie claimen is dus onmogelijk, volgens Willaert
. De confrontatie met maatschappelijk onrecht vraagt naar een verantwoordelijke positionering. Vermits zij als organisatie de macht en de middelen hebben (of althans meer als de deelnemers zelf), is het hun verantwoordelijkheid om het op te nemen voor diegenen waar ze zo nauw mee samenwerken. 

Politieke actie voert Victoria Deluxe door deel te nemen aan manifestaties en debatten, door opiniestukken te schrijven, enzovoort. Zij helpen mensen mee zoeken naar een geschikte woonplaats en ondersteunden de Stem72-actie (nationale affichecampagne) met het oog op een humaan asielbeleid en de regularisatie van mensen zonder papieren. Eerder namen zij deel aan het verzet tegen de armoede en zij brengen de woonproblematiek en de toenemende opsluiting en internering van maatschappelijk kwetsbare groepen en individuen onder de aandacht. Meestal werken zij hiervoor samen met bondgenoten. Dit alles doen zij omdat zij vanuit de verhalen van de deelnemers horen dat er zich een probleem voordoet op een bepaald gebied.
Naast dit eerder politiek-maatschappelijk parcours, is er het sociaal parcours binnen Victoria Deluxe. Voor veel mensen is Victoria Deluxe een thuis en zijn de medewerkers als een papa (of mama) of grote broer (of grote zus). De deelnemers kunnen hun hart bij hen luchten. In de theaterprojecten worden veel repetities bijvoorbeeld voorafgegaan door een eet- en uitwisselingsmoment. Nogal wat participanten komen immers toe met diverse verzuchtingen, problemen en noden die vooraf best beluisterd en besproken worden. Medewerkers gaan vaak ook mee naar de dokter bijvoorbeeld en ontfermen zich mee over de bestaansvoorwaarden van hun deelnemers. Dat is ook nodig, zeggen zij, om goed theater te maken. Willaerts engagement gaat zo ver dat hij soms deelnemers bij hem thuis te slapen legt wanneer zij zich tijdelijk in een crisis bevinden. 

Het sociale is dus onmogelijk weg te denken uit de werking. Voor Willaert
 horen de twee samen als we het over echt sociaal-artistiek werk hebben. Kenmerk van écht sociaal-artistiek werk vindt hij een diep respect voor de participanten. Het alfa en het omega moeten de mensen zijn. Wanneer de organisatie of de kunstenaar zelf het middelpunt is, is het een ander soort project, zegt hij. ‘Eerst de mens, dan de kunst’, is het uitgangspunt. En ook al staat de mens centraal, dat maakt het artistieke niet mínder belangrijk. Kwaliteit wordt hoe dan ook nagestreefd. De deelnemers geven ook zelf aan dat ze dat belangrijk vinden. Het geeft hen waardering en kan stereotiepen doorbreken. 

Een belangrijk punt is dat er vertrokken wordt vanuit wat de deelnemers willen doen, graag doen of zouden willen doen.
 Door naar een artistiek resultaat toe te werken, wil men de deelnemers doen vaststellen dat er naast mislukte ervaringen, ook nog positieve kanten en bevredigende aspecten aan zichzelf en de anderen te beleven zijn. 
Om een kwalitatief artistiek resultaat te bekomen, worden kwalitatieve kunstenaars in de praktijk geïntroduceerd. Zij realiseren de artistieke input. Het gaat om zo’n 20% in het geheel (dramaturgische bijsturing e.d.), de rest komt volledig van de deelnemers zelf. Victoria Deluxe werkt ook heel geregeld samen met culturele actoren, zoals NTGent, Huis van Alijn, e.a. Het is juist de artistieke output van de projecten, die de welzijnssector overtuigt om met hen samen te werken. Zij zien de kracht hiervan in voor de mensen in kwestie. Victoria Deluxe mag aldus rekenen op de waardering uit een brede en gevarieerde maatschappelijke context.
Victoria Deluxe volgt de visie dat in een sociaal-artistieke praktijk de kunstenaar ook een initiërende, dragende en sturende rol op zich neemt in functie van het geheel. Het accent ligt op het creëren van een creatieve en zelfexplorerende context. In tegenstelling hiermee, probeert een autonome kunstenaar steeds zijn eigen artistieke noodzaak te realiseren. Er wordt in functie van de groep gewerkt, niet in functie van een eigen parcours. Daarbij probeert men het maximale uit de groep te halen op artistiek vlak. De identiteit van Victoria Deluxe komt dan ook volledig vanuit de mensen zelf. De organisatie wil niet zelf een identiteit creëren. 

Uiteraard zal de kunstenaar in de sociaal-artistieke praktijk, waar geen uitsluitingscriteria gehanteerd worden, meer compromissen moeten sluiten. Er moet constant rekening gehouden worden met een heel aantal zaken, zoals achtergrond, afkomst, taal, … Dat is een voortdurende zoektocht en vraagt een nauwkeurig onderhoud en overleg.
C Betekenis van Victoria Deluxe voor de deelnemers
De deelnemers van de verschillende projecten worden meestal aangesproken en gerekruteerd via bemiddelingswerk met heel diverse organisaties. Velen worden toegeleid via het OCMW. Door de jaren heen is er een netwerk opgezet van mensen binnen organisaties die potentiële deelnemers toeleiden naar Victoria Deluxe. Ook het ‘tamtameffect’ speelt een bepalende rol. 
Voor de deelnemers betekent deelname aan een project heel wat. Ze bouwen nieuwe netwerken op, maar worden ook zelf in hun kunnen en zelfbeeld gesterkt. Ten eerste worden alle projecten samen met de deelnemers geëvalueerd, waardoor ze mondiger worden. Ze leren hun ideeën formuleren en hun mening geven. Door de distantie van het reële die doorheen de creatieprocessen gecreëerd wordt, ontstaat bovendien de mogelijkheid om los te komen van zichzelf. Het maakt het de deelnemers mogelijk om via een artistieke weg andere perspectieven in te nemen. Door bijvoorbeeld in de huid van een ander personage te kruipen, maar het wel over de eigen situatie te hebben, ontstaan andere perspectieven op de werkelijkheid. 

Zoals eerder vermeld, (her)ontdekken ze ook bij henzelf een kracht, een potentie, waarvan ze het bestaan niet (meer) vermoedden. Bepaalde deelnemers krijgen op basis van hun kwaliteiten de kans om zelf voor een stuk een dragende en coachende rol op zich te nemen in bepaalde projecten. Zo worden ze voor een stuk collega die mee de inhoud van een project kan bepalen. Sommige deelnemers worden ook betaald door Victoria Deluxe, voor bepaalde opdrachten. Steve bijvoorbeeld, heeft na een opleiding in het atelier Autonome Beeldvorming een opdracht gekregen binnen een Victoria Deluxe-project. Deze opdracht bracht hem in het reguliere systeem, waarmee hij ook zijn eerste officiële contract binnenhaalde. 
Victoria Deluxe besteedt heel wat aandacht aan doorgroeimogelijkheden. Men daagt de deelnemers uit om ergens verankerd te raken. Men wil nieuwe perspectieven voor hen openen. Er wordt elk jaar met nieuwe groepen gewerkt, om iedereen eens de kans te bieden kennis te maken met de gehanteerde methodiek. Concreet maakt de kracht van de ontmoeting en het samen werken met elkaar, het leren van elkaar, het uitwisselen van vaardigheden, kennis en kwaliteiten, het terug opgenomen en gedragen worden binnen een groepsmatig gebeuren, en het neerzetten van een individuele en collectieve artistieke prestatie, een positieve levensenergie vrij. Victoria Deluxe zoekt dan naar mogelijkheden hoe die vrijgekomen energie en aangewende kwaliteiten ook in andere levensdomeinen kunnen worden ingezet. Ze zetten daarvoor interactie op tussen diverse andere contexten. Op die manier ondersteunt de organisatie de deelnemer in zijn of haar zoektocht naar volwaardig burgerschap. Duidelijk ontstaat een multiplicerend effect na deelname aan een sociaal-artistiek project. Dat deelnemers opnieuw kunnen participeren binnen andere velden, betekent ook dat hun machtspositie versterkt is. 

Doorheen haar praktijkervaring heeft Victoria Deluxe geleerd dat de deelnemers zelf vaak over de meeste deskundigheid beschikken wat betreft het inzicht en greep krijgen op bepaalde leefwerelden en leefstijlelementen. Deze kennis en kunde zou gebruikt kunnen worden in heel diverse contexten. Dit kan leiden tot een nieuw soort bemiddelaarschap, waarbij deze deelnemers worden ingezet als ‘experts’. De kennis en inzichten zouden gebruikt kunnen worden om nieuwe projecten voor te bereiden en uit te werken, om bepaalde geïsoleerde of moeilijk te bereiken groepen te ontsluiten en nieuwe vormen van cultuurparticipatie te ontwikkelen. 
D Keuze voor het audiovisuele medium

In Vlaanderen wordt de sociaal-artistieke praktijk vooral gekenmerkt door het werken met het medium theater. Onze samenleving wordt tegenwoordig sterk beïnvloed door de beeldcultuur, digitale en virtuele netwerken en technologische vernieuwing. Vanuit de maatschappij is er dus een nood om ook hier rond te werken, met dezelfde kwetsbare groepen. Gelet op het feit dat deze beeldcultuur en nieuwe media een steeds belangrijkere rol spelen, kiest Victoria Deluxe ervoor om het audiovisuele medium als erg belangrijk te maken binnen hun werking. In wat hier volgt, geef ik enkele voorbeeldprojecten weer van Victoria Deluxe. Deze  zijn met name interessant in de vergelijking met mijn stageproject ‘2600 Kleuren’. 

Het project Autonome Beeldvorming
 staat centraal. Het is gericht op het doorbreken van stereotiepe beeldvorming van minderheidsgroepen. De vrijwilligers die het atelier volgen, krijgen een opleiding in het filmen en monteren. ‘Via gerichte opdrachten, vragen en overlegmomenten zoekt men in de atelierwerking hoe men eigen films en beeldvormingsprocessen kan ontwikkelen die een meer gelaagde en eigen kijk op de complexe werkelijkheid ontwikkelen.’
 Elk seizoen leert een groep onder professionele begeleiding zijn eigen leefwereld in beeld zetten. Tijdens het wijkproject ‘TV Deluxe’ in 2005, maakte een groep bewoners van de wijk Ham beelden over hoe zij hun eigen buurt beleven en wilden representeren. De inzet van de kunstenaars had als doel kwalitatieve kortfilms te maken met de buurtbewoners. 

De deelnemers wordt een kans geboden om zichzelf uit te drukken, hoe zij dat zelf willen. Ze laten zien wat ze willen laten zien. Er ontstaat een proces waarbij de deelnemers meer grip op hun eigen leven ervaren, omdat de machteloosheid tegen de stereotiepen weggenomen wordt. Ze ontwikkelen eveneens een geloof in het eigen kunnen. De deelnemersgroep bestaat uit een aantal vaste participanten, maar jaarlijks stromen ook nieuwe deelnemers door vanuit diverse deelwerkingen. De opgedane kennis wordt ingezet tijdens verschillende neventrajecten. 
Victoria Deluxe maakt in samenwerking met professionele cineasten en deelnemers ook heel wat sociaal-artistieke documentaires. Zo werd in 2004 de documentaire ‘Soap & Dishes’ gerealiseerd in samenwerking met Kom-pas (Centrum voor nieuwkomers in Gent). “Gedurende acht maanden werden acht nieuwkomers gevolgd en begeleid door een cineaste. De camera nam in deze documentaire een ander standpunt in dan de reguliere media. Het doel van de documentaire was om stadsbewoners een beeld te geven van het dagelijks leven vanuit de ogen van nieuwkomers. Wars van grote begrippen als inburgering en integratie worden we geconfronteerd met de manier waarop elk van deze mensen de Nederlandse taal aanleert, op zoek gaat naar een volwaardige baan, contact zoekt met zijn nieuwe buren, …”
 
‘Een nieuw hoofdstuk’
 
 is een dvd-presentatie rond het thema ‘verhuizen naar een RVT’. Het project werd gerealiseerd in het seizoen 2007-2008, in RVT Heiveld te Sint-Amandsberg. In bijlage 8 leest u hoe deze sociaal-artistieke documentaire gerealiseerd werd in nauw overleg met de bewoners. Eveneens wordt duidelijk wat dit project heeft kunnen betekenen voor bewoners en maatschappij.
E Victoria Deluxe en publieksbemiddeling

Victoria Deluxe leerde uit ervaring dat publieksmomenten die vanuit de sociaal-artistieke praktijk worden georganiseerd, heel wat nieuw publiek genereert. Naast de achterban van de organisatie en het reguliere cultuurpubliek (die in tegenstelling tot wat ik Geert Six over de producties van de Unie der Zorgelozen hoorde zeggen, blijkbaar wel interesse hebben in de sociaal-artistieke producties van Victoria Deluxe), komen de ouders, familieleden, vrienden, kennissen en het hele sociale netwerk verbonden aan de context van een project, af op de presentatie van het artistieke eindproduct. Door het project dichter bij hun leefwereld te brengen, is een belangrijke drempel tot cultuurparticipatie geslecht. 
Nogal wat deelnemers worden na het doorlopen van een project aangetrokken en raken geïnteresseerd in de bredere culturele en artistieke praktijk. Vaak beginnen ze ook andere theatervoorstellingen uit het reguliere circuit bij te wonen, beginnen ze (andere) boeken te lezen of zetten ze discussies op over kunst en cultuur. Ook hier geldt: hoe lager de instapdrempel, hoe gemakkelijker de participatie bevorderd wordt, zo schijnt het. 

Victoria Deluxe presenteert heel vaak op locatie, vaak in de publieke ruimte. Ook dat is een voordeel, want terwijl een voorstelling in de grote schouwburg een klassiek publiek aantrekt, bereik je met de infiltratie in de publieke ruimte een ruimer publiek dat vaak weinig tot nooit de kans heeft om met artistiek werk in contact te komen. Volgens Dominique Willaert spiegelt de sociaal-artistieke praktijk zich nog te vaak aan de artistieke sector die theaterzalen en klassieke zalen kiezen als representatieplaats. De sociaal-artistieke producties van Victoria Deluxe worden juist gemaakt voor (en door) mensen die daar moeilijk binnen komen, en daarom moeten andere plekken gezocht worden. 
Victoria Deluxe is zeer sterk bezig met de vraag hoe nieuwe publieken bereikt kunnen worden. Ze hebben daar rond dan ook een stevige visie ontwikkeld. Volgens hen zijn de motieven om een nieuw en andersoortig publiek te bereiken vaak niet juist. Van bovenaf worden criteria opgelegd om een breder publiek te bereiken, waardoor organisaties vaak initiatieven gaan nemen, enkel en alleen om de eigen agenda te dienen. De motivatie moet in tegenstelling daarmee komen van een ingesteldheid om de andere echt te leren kennen en de diverse betekenissystemen naast elkaar te plaatsen. Echte publieksbemiddeling betekent vanuit de mensen zelf vertrekken, kijken wat hun wensen en verwachtingen zijn en daarop inspelen. Door hun leef- en lijfstijl te documenteren, kan hun interesse gewekt worden. 
Er moet echter wel voor worden opgepast dat er niet te sterk vanuit een vastomlijnd projectvoorstel vertrokken wordt. De toekomstige participanten moeten voortdurend betrokken blijven. Het is bovendien uiterst belangrijk het nieuwe beoogde publiek te kennen, alvorens actie te ondernemen. Het moet voorkomen worden dat het nieuwe publiek zich enkel op de verpakking zal gaan richten, stelt Dominique Willaaert.
 Er moet gezocht worden naar de juiste manier om hen aan te spreken en te overtuigen. Een grondige verkenning en kennismaking vooraf is dus noodzakelijk. Het streven naar een breder publieksbereik draagt namelijk diverse risico’s in zich: het vervallen in exotisme, het bestendigen van clichés, het denken in de plaats van dit nieuwe publiek, enzovoort. 
De moeilijkheid in de zoektocht naar nieuwe publieken draait heel sterk rond de vaststelling dat onze samenleving heel sterk gesegregeerd is en dat wij een onnoemelijke drang hebben tot categoriseren. Hoewel een categoriale aanpak vaak een noodzakelijke start is om mensen te werven, te mobiliseren, moeten we vanuit een lange-termijnvisie diverse leeftijds- en soortgenoten met elkaar durven confronteren en verbinden. Zo wordt er gezocht naar nieuwe hybridiserende vormen. 

6.2.4 Belangrijkste kenmerken

Samenvattend durf ik te stellen dat, bij wat ik hardcore sociaal-artistiek werk noem, volgende kenmerken steeds aan bod komen:

· Evenwaardige aandacht voor de sociale en de artistieke component in de werking. Beide zijn onlosmakelijk met elkaar verbonden. Het artistieke wordt ingezet om iets in beweging te zetten en iets los te maken bij de deelnemers. De sociale output is dan meestal ook erg hoog en waardevol. Dit wil echter niet zeggen dat de artistieke kwaliteit minder belangrijk wordt. Kwaliteit wordt altijd nagestreefd door te werken met professionals, zowel op artistiek als op sociaal vlak.
· Het alfa en het omega zijn de mensen. Zij staan centraal. Ook al zijn de artistieke en de sociale component even belangrijk en evenwaardig aanwezig, alles draait rond de deelnemers. Alles wordt gedaan voor hen en allerminst voor het ego van de kunstenaar of organisatie. Er wordt dus vertrokken vanuit het sociale en het engagement.
· Vertrekpunt is een ongelooflijk engagement en een wil om iets te veranderen, om een betere wereld en een betere maatschappij te realiseren. Zowel mensen opnieuw een kracht in zichzelf laten vinden en hen weer greep laten krijgen op hun leven, als het willen opzetten van sociale netwerken en het terug willen geven van de publieke ruimte aan de gebruiker, zijn doelstellingen.

· Een diep respect en geloof in de kracht en potentie van elke mens en deelnemer. Niemand wordt uitgesloten, iedereen krijgt dezelfde eerlijke kans om te bewijzen dat hij er mag zijn. 
· De betrokkenheid van de deelnemers is een voortdurend proces. Alles gebeurt van onderuit, niets wordt hen opgelegd.

· Hybriditeit wordt nagestreefd. In plaats van exotisme in de hand te werken door heel doelgroepgericht te werken, kiest het hardcore sociaal-artistiek werk ervoor om met de samenleving in zijn geheel te werken, in al haar diversiteit. Uit alle verschillende leef- en lijstijlen wordt iets nieuws en overbruggends gemaakt. 

· Uitgangspunt is dat kansengroepen geen recht op cultuur schijnen te hebben, daar hun leef- en lijfstijl bijna nooit wordt gedocumenteerd. Hardcore sociaal-artistiek werk wil deze mensen eveneens een stem geven.

· Professionals uit zowel de artistieke, als sociale sector zijn aanwezig. Voor de realisatie van het kwalitatief eindproduct, worden kunstenaars en mensen met een professionele opleiding in de kunsten ingezet. Voor de sociale ondersteuning zijn mensen aanwezig die een sociale opleiding hebben genoten. Mensen met een warm en geëngageerd hart zijn niet weg te denken uit het hardcore sociaal-artistiek werk.
6.3 Artistiek-sociaal werk
6.3.1 Inleiding

Artistiek-sociaal werk vertrekt vanuit een kunstgericht standpunt, waarbij de sociale en kunstcomponent nog vrij evenwichtig aanwezig zijn. Binnen het artistiek-sociaal werk, onderscheid ik twee vormen: de ene wil iets onder de aandacht brengen, een hoger doel nastreven, terwijl de andere gericht is op participatieverhoging en toeleiding naar de kunsten. 
Mijn stageproject ‘2600 kleuren’, van Maaike Buys i.s.m. CcBe, plaats ik onder deze eerste vorm. Ik bespreek eerst het project en geef daarna Maaike Buys’ visie weer. Aan de hand van mijn eigen praktijkervaring, en vergelijkend met het bredere sociaal-artistieke veld, verantwoord ik waarom ik dit project onder deze noemer plaats. ‘2600 Kleuren’ komt doorheen deze hele scriptie opnieuw bovendrijven. Ik breng het project voortdurend in relatie met andere werkvormen en organisaties, om mij nog grondiger te kunnen verantwoorden. De centrale werking en visie van mijn stageplaats, Cultuurcentrum Berchem, valt te plaatsen onder de tweede vorm binnen dit subhoofdstuk. 

Tenslotte volgt nog een deel over Dito’ Dito en de KVS. Deze organisaties zijn tussen beide voorgaande te plaatsen. Dit verduidelijkt dat er uiteraard ook nog steeds mengvormen zijn, en dat de opdeling zoals in deze scriptie, relatief is. 

6.3.2 Vanuit hoger doel/maatschappelijk relevant

A Maaike Buys en ‘2600 Kleuren’
Projectomschrijving
 

Een jaar lang trok Maaike Buys foto’s in de Statiestraat en Driekoningenstraat in Berchem. Onmiskenbaar zijn dit kleurrijke straten. Maaike Buys woont zelf in de buurt en heeft dan ook een sterke voeling met deze straten. Op een bepaald moment zag zij in haar buurt dingen verdwijnen die ze mooi vond. Dat vond ze jammer, en ze wilde die dingen vastleggen. Voor altijd. Door haar blik vast te leggen op de gevoelige plaat, wilde zij ook anderen de kans gunnen om door haar bril te kijken. 
Buys wilde de mensen de schoonheid in de buurt laten zien. Zij voelde dat er nogal wat negativiteit was rond de straten en dat wilde ze weerleggen. Een belangrijke doelstelling was dan ook om weer een positief beeld van de straten te geven en iedereen, met welke achtergrond dan ook, weer dichter bij elkaar te brengen. Buys’ benadering was ongetwijfeld niet de absolute waarheid, maar kon wel pogen een constructieve aanvulling te zijn van het collectief ervaren van deze straten. 

Met haar fotoproject wilde Buys dichter bij haar buren komen. Anderzijds wilde ze een hefboom aanreiken opdat haar buren elkaar beter zouden leren kennen, elkaar op een andere manier gingen bekijken en ervaren. Buys wilde iedereen de kans gunnen even binnen te kijken bij zijn of haar buur, hopende zo een groter gevoel van zelfbewustzijn en verbondenheid te kunnen creëren. Ze bracht de mensen achter de winkeliers en inwoners in de straten in beeld en had daarnaast oog voor hun habitat. Het beeld dat de fotografe wilde ophangen, was een beeld dat aandacht heeft voor de individualiteit van elke bewoner en deze ook in zijn context plaatst. Een universeel beeld van een mondiale straat.
‘2600 Kleuren’ is een project van Maaike Buys, in samenwerking met CcBe. Meer uitleg over de fotografe kunt u lezen in bijlage 9. ‘2600 Kleuren’ bestond uit veel meer dan enkel een fototentoonstelling. In wat volgt, geef ik over elk onderdeel wat meer uitleg.

Ten eerste was er uiteraard de tentoonstelling. Het doel was om die zeer toegankelijk te maken. Daarom werd er gekozen om de expositie te plaatsen in een leegstaand pand in de straat. Zo communiceerde Buys’ werk op een directe manier met de omgeving. Op de tentoonstelling was een selectie te zien van de foto’s die de fotografe van de straten en dergelijke maakte. Naast de foto’s, waren er ook enkele verhalen te lezen op de tentoonstelling. Deze verhalen kreeg Buys te horen tijdens het fotograferen en werden verzameld tijdens interviews die zij maakte.

Naast de tentoonstelling, waren er ook workshops. Deze vormden een aanvulling bij de tentoonstelling. Verschillende scholen en verenigingen werden aangesproken en gevraagd of zij wilden meedoen met de workshops. Tijdens de workshop werd er eerst kort stilgestaan bij het thema van de foto’s en werd er aan de hand van speelse opdrachtjes en vragen rond de foto’s gewerkt. Daarna gingen de deelnemers zelf met de camera aan de slag. Op die manier kon iedereen zijn kijk op de wijk geven, in aanvulling op Buys’ kijk. Na dit uitstapje werden alle gemaakte foto’s bekeken op monitors in de tentoonstellingsruimte. Voor de scholen volgde daarna een tweede workshopdeel waarin zij met een selectie van de gemaakte foto’s een eigen schooltentoonstelling maakten. Eveneens werd door middel van een visualisatie-oefening een tekst geschreven bij de foto’s. Een selectie uit alle  workshopfoto’s werd op 26 april tijdens de Erfgoeddag tentoongesteld, in het pand en aan onder andere de gevels van verschillend scholen. 

Tijdens de Erfgoeddag op 26 april, werd er door CcBe een Vriendschapsfeest georganiseerd. Dit feest was de afsluiting van ‘2600 kleuren’ en viel samen met een aantal andere activiteiten van het cultuurcentrum, o.a. de prijsuitreiking van de Slijktroffee. De Villegastraat werd voor de gelegenheid afgesloten en omgebouwd tot een sfeervolle plek met lange tafels waar er onder het credo van de erfgoeddag ‘uit vriendschap’ samen gegeten en gefeest kon worden. Maaike stippelde voor de gelegenheid een wandeling uit. De deelnemers passeerden dan langs plekken die terug te vinden waren in de ‘2600 Kleuren’-tentoonstelling. Zowel plekken op eigen foto’s van Maaike Buys, als plekken op foto’s van workshopdeelnemers, werden bezocht.

Buys ontwierp ook een fotoboek met daarin een selectie van de foto’s die ze trok voor ‘2600 Kleuren’. In de loop van maart 2009 kregen alle bewoners van Oud-Berchem dit fotoboek gratis in de bus. Doel was de reportage meteen terug te brengen in de huiskamer en zodoende een actieve dialoog met de buurt aan te gaan.

Maaike Buys’ kijk op het sociale en het artistieke

“2600 kleuren is vooral een artistiek project. Het sociale komt erbij door de thematiek. Ik heb het project wel opgezet als een sociaal-artistiek project, hopende dat het sociale inherent zou zijn aan de kunst.”
 Als fotografe wil Maaike Buys vooral foto’s maken. Zij heeft een jaar lang foto’s getrokken van wat zij mooi vindt, van wat haar beroert. Vanuit haar bevindingen over de heersende negativiteit, heeft ze deze willen wegwerken, door een tegenbeeld te bieden. 
Fotografie is voor Buys een voor de hand liggend medium, met een sociale dimensie. Het laat haar toe korter bij de mensen te komen en een band met hen aan te gaan. Fotografie heeft bovendien een universele dimensie. Het is een taal die door iedereen begrepen kan worden. Het is ook een medium waarmee de mensen vertrouwd zijn. Zo wordt de drempel verlaagd en ontstaat een soort natuurlijkheid.

Buys geeft aan in eerste instantie een eigen fototentoonstelling op poten te willen zetten. Haar engagement heeft uiteraard ook meegespeeld, waardoor alles ook een sterk sociaal karakter heeft gekregen. Ze zegt hierover het volgende: “Voor mij als kunstenaar is fotograferen een doel geworden. Door de sociale context er rond, is de doelstelling vanzelf groter geworden.”
 Door de samenwerking met CcBe, is het project plots heel groot geworden. Het sociale aspect werd meer naar voor geschoven. Buys vertelt:

“Er is een verschil tussen de foto’s op zich bekijken, en de hele wereld re rond mee te betrekken. Dat is onder andere gebeurd door de workshops waar iedereen aan kon deelnemen, de pers is er bij betrokken geweest, er is een afsluitingsfeest geweest in het kader van de vriendschap, … Dat heeft ervoor gezorgd dat alles veel opener is geworden. De thematiek is veel meer besproken geweest. Het ging niet zo veel meer over de kunst, maar vooral over het thema.”

Buys is blij dat ze met dit project iets heeft kunnen losmaken, iets dat misschien zelfs blijvend kan zijn. De foto’s kaarten een delicaat thema aan, namelijk het leven in diversiteit. “Doordat het hele project zo’n open karakter had, zijn de mensen hun meningen beginnen spuien” zegt ze. “Het hele project is nuttig geweest om dat los te maken.”
 CcBe zag de noodzaak van veel mensen om hun mening te kunnen geven over bepaalde thema’s, en geeft aan het project nu ook een vervolgverhaal. In ‘2600 gedachten’, kunnen mensen steeds hun mening kwijt.

Verantwoording van de positie van ‘2600 Kleuren’ in het sociaal-artistieke veld 

Bij dit project wordt in eerste instantie vertrokken vanuit een kunstgericht standpunt. Toch wordt alles zowel door het bewuste artistieke thema als de omkadering heel sociaal gemaakt. Het artistieke primeert, maar door het expliciet sociale thema dat in het artistiek eindresultaat inherent aanwezig is en de sociaal gerichte omkadering, wordt het sociale als gelijkwaardig beschouwd. Als we even terugkijken naar de belangrijkste kenmerken van het hardcore sociaal-artistiek werk op p. 46, is het duidelijk dat het grote verschil erin ligt dat hier niet vanuit de mensen zelf vertrokken wordt. Er wordt niet gepoogd de mensen te sterken in hun kunnen en dergelijke meer. In wat volgt haal ik enkele concrete voorbeelden aan om mij meer te verantwoorden en duidelijk te maken wat ik bedoel en wil vertellen met deze scriptie.
‘2600 Kleuren’ werd gecommuniceerd als een sociaal-artistiek project. Op de flyer in bijlage 10 kunt u dit nagaan. Roel Verniers
 geeft aan dat hij niet vindt dat het hier om een sociaal-artistiek project gaat. Toch heeft hij het gebruik van de term niet tegengehouden. “Hoe moesten we het anders communiceren? Communicatie dient tenslotte om een kader te scheppen en om volk te trekken.”, zegt hij. Wat eerder in deze scriptie aan bod kwam, over het gebruik van de term ‘sociaal-artistiek werk’, wordt hier bevestigd. Vaak wordt er te onnauwkeurig mee omgesprongen, waardoor het een wollig begrip geworden is. Anderzijds is het containerbegrip wel een herkenbare communicatievorm, net zoals bv. ‘theater’ ook een hele lading dekt. Toch zou de bekommernis van het publiekbereik anders liggen als het ging om een hardcore sociaal-artistiek project. 

Het hardcore sociaal-artistiek werk vertrekt, zoals gezegd, vanuit de deelnemers, en neemt hun verhaal en leefwereld mee gedurende het hele proces. Onder andere het deel over de sociaal-artistieke documentaires van Victoria Deluxe maakten dit duidelijk. In ‘2600 Kleuren’ werd er vertrokken vanuit een idee van de kunstenaar. Tijdens de uitwerking van dit idee, ontstonden veel gesprekken tussen de kunstenaar en de mensen in de buurt. Toch ligt er een verschil in dit soort gesprek en de dialoog waarover sprake in hardcore sociaal-artistiek, waarbij het alfa en het omega de mensen zijn, en dat hun blik een sine qua non is. Ik geef een concreet voorbeeld. Tijdens één van de schoolworkshops trok een Turks kind een foto van zijn moeder, die daarvoor mondeling toestemming had gegeven. Toen sinds de Erfgoeddag die foto ophing in het tentoonstellingspand, kwamen twee Turkse jongens Buys vragen of ze daar schriftelijke toestemming voor had. De foto moest weg. Buys zei hen dat hun moeder dat zelf moest komen vragen. Dit vanuit haar overtuiging dat vrouwen voor zichzelf moeten opkomen, en zich niet moeten laten doen door het haantjesgedrag van hun zonen en man. De vrouw kwam nadien mee en zei dat haar man haar zou vermoorden als hij de foto zou zien hangen. Uiteindelijk heeft Roel Verniers beslist de foto af te plakken, maar Buys wilde eigenlijk nog verder in discussie gaan. Hardcore sociaal-artistiek werk zou het maatschappelijke fenomeen dat aan de thematiek verbonden is volgens mij vanuit een ander dialoogstandpunt aanpakken. Minder vanuit de visie van de kunstenaar – en zijn overtuiging om een duidelijk sociaal signaal te geven – en meer vanuit de sociale situatie waarbinnen de vrouw zich dagdagelijks bevindt. Roel Verniers zegt hierover: 

“Vanuit dezelfde sociale reflex waaruit je het project opzet, moet je het beeld ook kunnen weghalen. Je moet je principe dan wat pragmatischer inzetten. Wanneer je de tentoonstelling in een museum zou presenteren, zou dat nog iets anders zijn. Dan zou ik de discussie wel uitgebreider willen voeren, vanuit artistieke vrijheid e.d. Maar als je dit in een buurt doet, moet je met zulke dingen zeker rekening houden. Je hebt geen dialoog meer als je zegt ‘De vrouw moet los van de sluier.’ “

Wat dan weer wel nauw aansluit bij het hardcore sociaal-artistiek werk, is het open sociale platform dat gecreëerd is. De tentoonstelling was twee maanden open. De toegankelijkheid was heel hoog, de drempel heel laag. Mensen liepen vaak binnen en buiten, en kwamen een paar dagen later nog eens kijken. Buurtbewoners gingen elkaar zoeken op de foto’s, gingen naar elkaar kijken. Daardoor ontstond een soort samenhorigheid, op dat moment. Verniers denkt ook dat de beelden het mogelijk hebben gemaakt dat de mensen er een platform van maakten. Volgens hem zijn de beelden open en romantisch, met een sociale inslag. Buys vindt haar beelden open en onbevooroordeeld, waardoor iedereen er  zijn eigen invulling aan kon geven. 
Buys heeft een sociaal-maatschappelijk resultaat behaald, en is in die zin in haar opzet geslaagd. Buitenstaanders waren verrast door de mix in de buurt. Ze zagen dat er toch meer kleuren waren in Berchem, dan enkel het Marokkaanse kleurtje. Daar heeft het fotoboekje een belangrijke rol in gespeeld. Het trok aandacht, en nodigde uit tot een bezoek doordat er geen tekst in stond.

Wat erg opviel, is dat Buys alles steeds in de hand wilde houden. Het was haar project, en dat moest het blijven. In alles wat gebeurde, nam zij een beslissing. Dat is ergens logisch, want zij is vertrokken vanuit het idee van haar eigen fototentoonstelling. Toch is dat ook wel jammer en dat geeft de fotografe zelf ook aan. Het heeft bijvoorbeeld de (artistieke) vrijheid beperkt voor de kinderen die deelnamen aan de schoolworkshops. Voor de schooltentoonstellingen, streefde Buys ernaar om het uiteindelijke beeld te kunnen verenigen met haar eigen opzet en idee. De kinderen werd een leidraad gegeven bij het trekken van de foto’s. Met dit gegeven is op zich niets mis. Het gaf de kinderen een nieuwe blik op de dingen waar ze vaak elke dag langskomen. Bij het selecteren van de beelden voor de tentoonstellingen echter, was de bijsturing en beperking veel groter. Tegen de kinderen werd gezegd dat ze zelf een beeld mochten kiezen, maar die keuzes vond Buys vaak niet relevant genoeg. Zij stuurde die keuzes daarom achteraf vaak bij. Nog al eens waren er dan teleurgestelde kinderen, die tevergeefs zochten naar hun eigen beeld. Buys geeft aan dat ze dit een moeilijk te vinden evenwicht vond. Geef je compleet toe aan de keuze van de kinderen - die volgens haar nog niet echt beseffen waarom ze juist iets kiezen - of kies je toch voor een zekere relevantie? Ze zegt dat ze uiteindelijk artistiek heeft bijgestuurd, in de hoop dat dat het beste was. 
B Belangrijkste kenmerken

Samenvattend durf ik te stellen dat bij wat ik artistiek-sociaal werk met een maatschappelijke relevantie noem, volgende kenmerken steeds aan bod komen:

· De specifieke combinatie van de sociale en artistieke component maken dat er een evenwaardigheid ontstaat. Het artistieke wordt erg sociaal gemáákt door het thema dat wordt aangesneden, en door de omkadering die rond het artistieke product kan liggen.
· Het creëren van een artistiek product staat centraal. Dat wordt aangevuld door een engagement dat iets onder de aandacht wil brengen. Het thema blijft echter eerder ondergeschikt aan het product, en wordt vooral benaderd vanuit de perceptie van de kunstenaar.
· Deelnemers worden ingeschakeld in een reeds bestaand concept, en kunnen dat zelf niet meer mee vormgeven. Binnen de grenzen van het geschapen kader, zijn ze relatief vrij. 
· Vooral artistieke professionals zijn aanwezig.
6.3.3 Vooral gericht op participatie en toeleiding naar de kunsten
A  Culturele centra 

Het decreet houdende het stimuleren van een kwalitatief en integraal lokaal cultuurbeleid
, kent aan de cultuurcentra vier opdrachten toe:

· cultuurparticipatiebevordering

· gemeenschapsvorming

· brede en eigen cultuurspreiding ten behoeve van de bevolking van een streekgericht werkingsgebied

· bijzondere aandacht voor culturele diversiteit

Hoe CcBe elk aspect concreet invult, kunt u nalezen in bijlage 11. Culturele centra hebben dus, naast een artistieke, ook een sociaal-maatschappelijke taak. Zij dienen er onder andere voor te zorgen dat de participatie verhoogt, dat verschillende maatschappelijke geledingen terecht kunnen in het cultuurcentrum, en dat er groepsbindingen worden opgezet. Hoewel sociaal-artistiek werken in principe geen taak is voor de cultuurcentra, hebben zowel CC Belgica als CcBe een sociaal-artistieke dimensie in hun werking. Dat wordt dadelijk duidelijk. 

CC Belgica Dendermonde

Krist Biebauw van het CC Belgica in Dendermonde, meent dat kruisbestuivingen tussen o.a. de wereld van de kunst en het sociaal-culturele werk kunnen leiden tot een vernieuwende en erg participatieve manier van werken. Hij ziet de opdrachten van een cultuurcentrum als een door elkaar verweven cluster. Vooral gemeenschapsvorming en cultuurspreiding brengt hij in nauw verband met elkaar. Volgens hem moet echte gemeenschapsvorming iemand helpen zich te ontplooien, te emanciperen en uiteindelijk te participeren aan de gemeenschap. Biebauw vindt dat het een taak is voor de culturele centra om de culturele competentie van de mensen te verhogen. Enkel zo kan iemand autonoom kiezen hoe richting te geven aan zijn leven. 

Wat betreft cultuurspreiding, wordt tot nu toe meestal slechts een deelpubliek bereikt. Als we cultuurspreiding willen inzetten om tot sociale interactie te komen, zijn andere methodes nodig, zegt hij. Hij pleit voor ‘een participatiebeleid binnen de culturele centra, waarbij niet geprobeerd wordt om gemarginaliseerde groepen te integreren, maar wel hen te stimuleren om vanuit hun eigenheid vorm te geven aan een nieuwe samenleving en – een evident gevolg – aan de werking van de culturele centra zelf.’
 Hij pleit voor minder kwantiteit, dan wel voor het programmeren vanuit een innerlijke noodzaak en een geloof in de relevantie ervan.
Zo’n participatiebeleid gaat verder dan het verlagen van de drempels die tot deelname leiden. Volgens Biebauw ligt de oplossing in het creëren van kruisbestuivingen. Dat zou een goede formule zijn om de maatschappelijke participatie van bepaalde groepen te stimuleren. Hij heeft het hier over sociaal-artistieke projecten. Hoe Biebauw dit precies ziet, kunt u lezen in het voorbeeld uit zijn eigen werking in bijlage 12.
 Cultuurcentrum Berchem
 

CcBe zet gemeenschapsvorming op de eerste plaats. Daarna pas komt het ondersteunen van verenigingen en het programmeren van voorstellingen. CcBe werkt niet voor zichzelf, maar in de eerste plaats voor een centrum. Het streefdoel is dat het cultuurcentrum een open centrum is, waarvan de mensen in de buurt vinden dat het een stuk van hen is. ‘Verhoud je tot het centrum en voel je er eigenaar van’, is de slogan die deze kerngedachte vorm geeft. 
Elk jaar slaagt CcBe meer en meer in dit opzet, en dit dankzij verschillende formules. Ten eerste wordt er doelbewust nagedacht over de werking en programmatie. Hieronder valt dat gemeenschapsvorming op de eerste plaats gezet wordt. Daarnaast wordt het hele gebouw mee in rekening genomen. “Wanneer de mensen binnen komen, mag het voor hen niet aanvoelen als een vreemde ruimte.”
, zegt Roel Verniers. Het verplaatsen van de balie van achteraan naar vooraan in de foyer, is een voorbeeld van dit nadenken over infrastructuur. Ook is een aantal jaar geleden het café van boven naar beneden verhuisd en wordt er nagedacht over hoe de plafonds kunnen worden aangepast. Dit alles gebeurt vanuit de bekommernis om de instapdrempel te verlagen, en het cultuurcentrum dichter bij de mensen te brengen. 
Ook door het opzetten van verschillende projecten, wil CcBe een meer open karakter verkrijgen en een cultuurcentrum worden waar de mensen zich thuis voelen. In vele projecten wordt er samengewerkt met andere organisaties, zoals bijvoorbeeld Moussem en het OCMW. Dit gebeurt vanuit de redenering dat er sowieso gepraat zal worden als men elkaar tegenkomt. Een concreet projectvoorbeeld is het Vriendschapsfeest waar ik het eerder over had. In september 2009 wordt een danstraject opgezet met 65-plussers. Rond het hele danstraject wordt een tiendaagse van de senior georganiseerd, waarbij allerhande activiteiten worden georganiseerd voor senioren. CcBe wil dan een tweede thuis voor de senioren worden, een warm en gezellig nest. Nog een ander voorbeeld is een groot Voetbalkampioenschap dat zal plaatsvinden in 2010. Verschillende doelgroepen worden dus in acht genomen. CcBe verplaatst zich in deze leefwerelden om zo te komen tot een project op maat. 
Volgens Roel Verniers moet er naar worden gestreefd dat de mensen de werking van het cultuurcentrum van hen vinden, zonder meer. Hij vindt het ook belangrijk dat mensen de mogelijkheden wordt gegeven hun verantwoordelijkheid te kunnen opnemen, en zo te kunnen realiseren wat zij willen. Hij wil niet alles doen in de plaats van de mensen. In ‘Cultuurstraten’ bijvoorbeeld kan een straat hulp krijgen van het cultuurcentrum om van zijn straatfeest een cultureel gepimpt gebeuren te maken. Alles wordt echter niet in de schoot van de mensen geworpen. Er wordt van enkele bewoners verwacht dat ze het heft in eigen handen nemen. “Wat wil jij betekenen voor je buren en hoe wil je dat wij helpen?” is de vraag die gesteld wordt. 
Dit alles, de hele werking van CcBe, vindt Roel Verniers een sociaal-artistiek project. Er wordt duurzaamheid en betrokkenheid nagestreefd, en een verhoging van de cultuurparticipatie. Toch zijn de projecten die CcBe opzet, niet sociaal-artistiek, maar eerder sociaal, lokaal en geëngageerd, vindt Verniers. 
“ ‘2600 Kleuren’ bijvoorbeeld is ten eerste een artistiek project, want het legt een visie op mensen en op een buurt vast in foto’s. Daarnaast is het ook een sociaal project, door het behandelde onderwerp. Het is ook lokaal en geëngageerd, want het is gericht naar een buurt en we proberen het hele project maximaal toegankelijk te maken. Het verhaal was ook belangrijk om te vertellen.”
 
Op de vraag wat Verniers dan wel sociaal-artistiek werk vindt, antwoordt hij dat daar alleen een subjectief antwoord op gegeven kan worden. “Objectief kan je er van alles over zeggen, maar dat is in onze werking niet belangrijk. Je kan je er alleen maar subjectief tot verhouden. En dat is goed. Er moet subjectiviteit zijn.”
 

In een eerder gesprek
 gaf hij aan dat hij het belangrijk vindt dat er werkelijk bottom-up gewerkt wordt. Het gaat niet om het verlangen van diegene die het project opzet, vindt hij. “Je moet oprecht naar de mensen luisteren, naar wat zij nodig hebben. Je moet m.a.w. een hoer zijn. En een hoer wordt nu wel eens misbruikt.”
 Met dit laatste bedoelt Verniers dat de term ‘sociaal-artistiek werk’ soms wordt misbruikt. Verder gaf hij aan dat het proces dat met de groep afgelegd wordt heel belangrijk is, en dat er steeds geprobeerd moet worden om een verandering in het denken van de mensen te bekomen. Er moet iets in gang gezet worden. Het sociaal-artistieke project op zich, bekijkt hij als het flapperen van de vleugels van een vlinder. Wat daarna idealiter kan volgen, is dan de grote zondvloed die veroorzaakt kan worden door dat geflapper.
Conclusie
Ook al is het opzetten van sociaal-artistieke projecten geen decretaal opgelegde taak voor cultuurcentra, toch hebben zowel CC Belgica als CcBe een sociaal-artistieke dimensie geïntegreerd in hun werking. CC Belgica doet dit door kruisbestuivingen op te zoeken, waardoor rijkere concepten ontstaan. Bovendien bleek dit een belangrijke drempelverlagende factor te zijn die tot meer cultuurparticipatie leidt. CcBe bekijkt haar hele werking als een sociaal-artistiek project en streeft ernaar dat iedereen zich thuis voelt in het cultuurcentrum, zodat ze er ook meer zullen komen.

De artistieke component is bij een cultuurcentrum de belangrijkste. Toch leggen deze twee aangehaalde cultuurcentra veel nadruk op de sociale component binnen hun werking. Door de omkadering rond hun basiswerking, en de specifieke benadering van de basisopdrachten, slagen zij erin beide te verzoenen.
B  Belangrijkste kenmerken

Samenvattend durf ik te stellen dat bij wat ik artistiek-sociaal werk gericht op participatieverhging noem, volgende kenmerken steeds aan bod komen:

· De specifieke combinatie van de sociale en artistieke component maken dat er een evenwaardigheid ontstaat. Het artistieke wordt erg sociaal gemáákt door de omkadering rond de basiswerking en de specifieke benadering van de opdrachten.
· Het artistiek product staat centraal. Dat wordt aangevuld met de bekommernis zoveel mogelijk mensen te betrekken bij dit product. Men probeert mensen aan te spreken en te overtuigen, door middel van sociale en sociaal-artistieke methodes.
· Vooral artistieke professionals zijn aanwezig.
6.3.4 Dito’ Dito en KVS op de rand tussen hoger maatschappelijk doel en toeleiding en participatie
A Inleiding

Tijdens de 21 jaar dat Dito’ Dito bestaan heeft, heeft dit gezelschap meer gedaan dan enkel theater maken. Ze hebben regelmatig hun nek uitgestoken voor de verschillende culturele gemeenschappen in Brussel. Na het ontbinden van Dito’ Dito, stapten de vier artistieke medewerkers in 2006 mee in de KVS. Beide voelden op dat moment de nood om meer met de stad bezig te zijn, dus een samenwerking was niet zo vreemd. In bijlage 13 leest u meer over de samensmelting. 
De input van Dito’ Dito heeft een belangrijke invloed gehad op de werking van de KVS. Binnen de KVS werd het engagement tegenover de stad nog versterkt. Ik bespreek daarom in wat volgt eerst waar Dito’ Dito mee bezig was en welke visie zij hadden. In bijlage 14 leest u een brief die Willy Thomas, artistiek medewerker van Dito’ Dito, destijds schreef aan zijn negenjarige dochter Ciska. Het verduidelijkt heel veel van zijn ideeën en werkwijze. Ik kom hier zo dadelijk op terug. De werking en visie van de KVS volgen na Dito’ Dito.

B Dito’ Dito
 

Vanuit een nauwgezette overtuiging, combineerde Dito’ Dito heel sterk een toeleidingsstrategie met de nastreving van een hogere maatschappelijke doelstelling. Vertrekpunt was theater maken. Dito’ Dito was dan ook een professioneel theatergezelschap. In de brief van Willy Thomas in de bijlage, schrijft hij dat hij alles wat hij doet, in de eerste plaats voor zichzelf doet. Hij doet zulke dingen niet omdat hij vindt dat hij ze moet doen. Of omdat hij vindt dat hij een voorbeeld moet stellen. Theater maakt hij in de eerste plaats omdat hij zelf een theatermens is. Toch wil hij samen met Dito’ Dito de veilige culturele haven verlaten, en loskomen uit de eigen cocon. 
Dit gezelschap zag een stad vol diversiteit, een stad die erg veranderde. Meer dan de helft van de Brusselse bevolking heeft vreemde roots. “Dat zie je in de straten en op de scholen, maar op het toneel zie je daar maar weinig van.”
 Omdat Dito’ Dito zich tot de hele stad wilde richten, wilden ze ook theater maken voor de hele Brusselse bevolking. Ze wilden niet enkel mensen van vreemde origine bereiken, maar wilden zich ook richten tot mensen op alle sporten van de sociale ladder. Hierin zit een streving naar het verhogen van de cultuurparticipatie. 

Dit hangt volledig samen met wat Dito’ Dito wilde nastreven in de maatschappij. Ze wilden een aanbod voor iedereen, en wilden ook iedereen laten meewerken aan dit aanbod. Ze wilden niet dat de theaterscène een geprivilegieerde plek is voor kunstenaars. De scène stond bij hen open voor iedereen. Ze streefden een soort van volledigheid na in hun artistieke doen en laten: Dito’ Dito wilde “ook (maar niet alleen) spelen met kinderen en jongeren, ook (maar niet alleen) met kansarme buurtbewoners, en ga zo maar door.”
 Op die manier gaven ze mensen een stem en een plek in de maatschappij. 

Hierin ligt een sterke link met het hardcore sociaal-artistieke werk. In zijn brief aan Ciska, schrijft Willy Thomas: “Iedereen waar je mee werkt, heeft een eigen verhaal. Hoe meer al die verhalen kunnen samenkomen, hoe rijker het werk wordt.”
 Dit is wat eerder als documenteren van alle lagen van de bevolking genoemd werd. Toch wordt hier ook vanuit een sterk artistieke bril gekeken: “Toneel maken is dus, voor mij, iets wat je doet voor je plezier en waar je mensen voor nodig hebt.”
 Deze verhalen worden gebruikt om het eigen werk te verrijken, niet in de eerste plaats om deze mensen tegemoet te komen. Dat vermeldt hij ook in een ander artikel.
 Hij vindt inspiratie in het zich onder dompelen in de sociale realiteit.
Dito’ Dito keek erg naar wat er rondom hen gebeurt, verwerkt die indrukken en geeft dat terug aan de gemeenschap. Ze willen dingen aanklagen op een plezierige manier en zo de dingen langs alle kanten laten zien zodat mensen hun blik kunnen verruimen. Theater lijkt voor hen heel geschikt om dat te doen, zoals uit de vergelijking met Zorro blijkt in de brief aan Ciska. 
Dito’ Dito streefde dus zeker maatschappelijke doelen na. Tegelijkertijd zorgt dit voor participatieverhoging en toeleiding naar de kunsten. Door de mensen zelf te laten meedoen, krijgen ze een stem op het podium. Dito’ Dito probeert het plezier van het toneelspelen te doen overslaan op de mensen, zodat ze zin krijgen om misschien nog eens terug te komen. De verschillende buurtprojecten die Dito’ Dito organiseerde, zorgden ervoor dat veel deelnemers later opnieuw opdoken op andere voorstellingen van het gezelschap. Startpunt is hier theater maken. Het engagement dat gaandeweg kwam bovendrijven, en bovendien nuttig bleek als publiekstoeleider, maakte dat de sociale component ook meer boven water kwam.
C KVS

Voor de KVS is het van cruciaal belang dat de schouwburg niet alleen een rol speelt in het leven van theaterliefhebbers, maar zich ook inschakelt in andere maatschappelijke netwerken. De KVS wil diversiteit binnenhalen en een stem geven aan minderheden, aan bevolkingsgroepen die zich niet terugvinden in het traditionele theaterrepertoire. Dat is echter geen kortetermijnproject of een aparte case die tijdelijk uitgewerkt wordt. Het is in de KVS een gegeven dat integraal en organisch wordt opgenomen en verwerkt in de gehele organisatie. De KVS heeft een heel eigen methode ontwikkeld om deze doelstelling waar te maken. 

De invloed van Dito’ Dito is duidelijk merkbaar in de tegenwoordige werking van de KVS. Zij richten hun aandacht echt op de stad, in al haar diversiteit. Vanuit een realistische kijk op onze multiculturele maatschappij en vanuit een bekommernis dat iedereen zijn gading moet kunnen vinden in het culturele aanbod, duiken zij in de Brusselse sociale mix. Zij zijn bereid een ander repertoire te brengen. Zij vertrekken van onderuit en kijken waar de mensen behoefte aan hebben, waar ze interesse voor hebben. De mensen worden opgezocht, en zo betrokken in de werking. O.a. de klankgroepen van de KVS zijn daar een mooi voorbeeld van. Vanuit deze betrokkenheid, wordt interesse en vertrouwen gewekt. Door echt te luisteren naar hun doelpubliek, slagen zij er in om dit publiek ook echt toe te leiden naar hun schouwburg en alzo de cultuurparticipatie te verhogen. 

6.4 Artistiek werk met een sociale dimensie
6.4.1 Inleiding

Voor dit subhoofdstuk had ik een gesprek met Jan Knops, artistiek en zakelijk leider van Initia vzw. Ik beschrijf hieronder de werking van deze organisatie, waardoor onmiddellijk een intensiteitsverschil qua maatschappelijk engagement en artistieke keuzes opvalt ten opzichte van de eerder besproken projecten en organisaties. Jan Knops heeft dan ook een heel eigen idee over het sociaal-artistieke werkveld. Verder in dit subhoofdstuk, vergelijk ik Initia vzw, als typevoorbeeld van deze subcategorie binnen het brede sociaal-artistieke veld, met het hardcore sociaal-artistiek werk en met het artistiek-sociaal werk. Dit doe ik telkens aan de hand van een voorbeeld. 
6.4.2 Initia vzw

A Ontstaan  van Initia vzw
Tegen de gangbare artistieke stroom in, stelde Initia, bureau voor kunst- en cultuurinitiatieven, van bij haar ontstaan maatschappelijke thema’s centraal. Thema’s die artistiek werden verbeeld en filosofisch in vraag werden gesteld. Tot vandaag is de combinatie van verbeelding en reflectie één van de belangrijkste uitgangspunten van Initia. Meer uitleg over het ontstaan van deze organisatie leest u in bijlage 15.
B Profiel en werking van Initia vzw

Initia wordt niet erkend als sociaal-artistieke organisatie binnen het Kunstendecreet en ontvangt dus geen structurele subsidies vanuit deze bron. Bij de opstart van Initia werd bewust de keuze gemaakt om zich niet als sociaal-artistieke organisatie te profileren. Zij zien zichzelf als professioneel beeldende organisatie. Zij ontvangen dan ook projectsubsidies vanuit het luik ‘beeldende kunsten’ binnen het Kunstendecreet. Toch wordt de organisatie vaak sociaal-artistiek genoemd. Op de website van Demos (kenniscentrum voor participatie en democratie) bijvoorbeeld, staat Initia in de lijst van sociaal-artistieke praktijken. Anderzijds staan zij ook vermeld op de website van BAM (Instituut voor beeldende, audiovisuele en mediakunst). Zij worden dus zowel als professioneel artistiek als sociaal-artistiek gelabeld.

Initia heeft gedurende haar bestaan een duidelijk profiel kunnen opbouwen. ‘Een profiel dat artistieke productie combineert met filosofische reflectie.’
 Professioneel en autonoom werkt Initia projecten uit op het terrein van de hedendaagse beeldende kunst. 
De werking van Initia valt uiteen in twee luiken, die elkaar ook voortdurend doorsnijden. Ten eerste biedt Initia praktisch-filosofische vorming, met name aan begeleiders van jeugdcentra en aan het onderwijs. Er wordt nagedacht over alledaagse thema’s, grote theorieën en denkers komen niet aan bod in de praktische filosofie. Daarnaast werkt Initia artistieke projecten uit. De projecten worden ontwikkeld op basis van selectie en research van een bepaalde maatschappelijke thematiek. Eerder behandelde thema’s waren bijvoorbeeld vergankelijkheid, diversiteit, jeugddelinquentie, enzovoort. Het thema wordt gekozen door Jan Knops, of wordt door de opdrachtgever aangehaald. Knops kiest een thema om aan te snijden naargelang de maatschappelijke relevantie ervan, vanuit een intuïtief en associatief aanvoelen bij hemzelf en in de maatschappij en vanuit het aanvoelen van een spanning in deze maatschappij.
Knops
 zegt dat er bij Initia niet vertrokken wordt vanuit een engagement, wel vanuit een thematiek. Het streven is niet om een maatschappelijk probleem aan te kaarten of aan te vechten, wel om mensen kritisch-filosofisch over zichzelf en hun verhouding tot de problematiek of thematiek te doen reflecteren. “Initia wil vanzelfsprekendheden en preposities t.o.v. de werkelijkheid artistiek en filosofisch in vraag stellen.”

Initia vertrekt, doorheen de problematiek of thematiek die ze aansnijden, vaak vanuit een bepaalde doelgroep. Voor ‘Unvanished’ bijvoorbeeld werden delinquente jongeren van de gesloten afdeling van de Gemeenschapsinstelling voor Bijzondere Jeugdbijstand De Zande in Ruiselede opgezocht. Er werd met hen gepraat en zij lieten hun gedachten de vrije loop gaan. Het materiaal dat daarbij verkregen werd, vormt de basis voor het verdere project. Het dient als een soort documentairemateriaal. Omdat Initia artistieke kwaliteit nastreeft, stopt daar dus de participatie van de doelgroep en deelnemers. 

Het artistieke resultaat staat veel meer centraal dan de sociale component van de projecten. De artistieke kwaliteit wordt zo belangrijk geacht om een zeker metaniveau t.o.v. de problematiek en thematiek te kunnen bekomen. Door de artistieke transformatie overstijg je het anekdotische, en win je een grotere mentale kracht, zegt Knops.
 Op die manier wordt de thematiek open geplooid en ‘werkt’ het voor iedereen. Men wil dus geen artistieke illustratie van een verhaal maken, het uitgangspunt moet wel degelijk artistiek getransformeerd worden. Initia wil dan ook geen buikspreker zijn van de doelgroep en de betrokkenen waaruit zij vertrekken. Ze willen geen belangenbehartiger zijn, maar de confrontatie aangaan met de betrokkenen en hen doen reflecteren. 

Het resultaat van een project bestaat steeds uit een publicatie en een tentoonstelling, die in een professioneel artistieke context geplaatst wordt, zoals een museum bijvoorbeeld. Initia werkt met kunstenaars met een behoorlijke maturiteit. Voor hen en hun curriculum is het vaak niet vanzelfsprekend om in zo’n project te stappen, zegt Knops.
 Initia laat de kunstenaar, vanuit de kwaliteitsbewaking, volledig autonoom verder werken aan het project. Hij kan dat dus doen in functie van zijn eigen werk en ontwikkeling. Vanuit het respect voor de kunstenaar, en de kwaliteit van het projectresultaat, kiest Initia ervoor om een professionele presentatiecontext te kiezen. Zij zien dit zelfs als een noodzakelijk vertrekpunt. Buurthuizen e.d. worden bewust niet uitgekozen als presentatieplek.
Typisch voor Initia (in de beeldende artistieke sector), vindt Knops de research bij betrokkenen, en het dus a priori betrekken van deze betrokkenen, alsook de filosofisch-reflectieve component in de werking. Door uitspraken e.d. van betrokkenen mee op te nemen in het uiteindelijke resultaat, wordt er praktisch-filosofisch gewerkt. Daarenboven wordt ook steeds een filosoof benaderd die een meta-reflectie schrijft over de thematiek, naar aanleiding van de tentoonstelling en publicatie.
C Visie van Jan Knops op het spanningsveld in de sociaal-artistieke praktijk

Jan Knops
 benoemde zelf dat de artistieke component bij Initia centraler staat dan de sociale component en dat de participatie van de deelnemers op een bepaald moment stopt, om de kunstenaar autonoom verder te laten werken. Kwaliteitsnastreving is zeer belangrijk. Sociaal-artistiek werk is ondergebracht in het Kunstendecreet. Knops vindt dat organisaties die daaronder vallen (of willen vallen), zich dan ook vooral artistiek moeten kunnen verantwoorden. 

Hij geeft toe dat sommige dingen wel eens kunnen wringen. De mate van betrokkenheid van deelnemers is een belangrijk criterium voor de erkenning als sociaal-artistieke werking. Toch vindt hij dat de autonomie van de kunstenaar gerespecteerd moet worden, wil men een hoogwaardig artistiek product nastreven. Hij vindt dan ook dat de betrokkenheid van de deelnemers als research gezien moet worden. Daarna stopt de participatie. Omdat deelnemers geen artistieke opleiding hebben genoten, kunnen zij geen artistiek verantwoorde keuzes maken, zegt hij. Volgens hem ligt de scheidslijn tussen sociaal-cultureel werk en artistiek werk daar waar een nieuwe wereld (en dus een metapositie) gecreëerd wordt d.m.v. de transformatie waar ik het eerder over had.
Hij vindt ook niet dat je de buikspreker van een doelgroep mag worden. “Je wordt dan bijna een belangenbehartiger”, zegt hij, “en dat gaat je kwaliteit niet ten goede komen.”
 Organisaties moeten er volgens hem wel voor kunnen kiezen om zich wel met zulke zaken bezig te houden. Hij stelt zich enkel de vraag of zij dan nog wel binnen het Kunstendecreet passen. Dat is ook de probleemstelling die eerder in deze scriptie al kwam bovendrijven. Sociaal-artistiek werk is sterk ontstaan vanuit de armoedebestrijding, en dus vanuit het sociale. Door de verankering van de werksoort in het Kunstendecreet, dreigt het gevaar dat er te veel nadruk wordt gelegd op de artistieke component. Is het wel een goede zaak dat sociaal-artistiek werk valt onder het Kunstendecreet, en dus onder Cultuur?
D Publiek van Initia vzw
Vanuit de vertrekbasis worden bepaalde doelgroepen indirect bereikt. Jan Knops geeft aan niet specifiek doelgroepgericht te werken. Ze hebben een bepaalde groep voor ogen, maar werken niet exclusief voor hen. Wanneer bijvoorbeeld een project met allochtone jongeren gemaakt wordt, wordt er voor het documentairemateriaal vertrokken vanuit hun betrokkenheid. Toch is de presentatie achteraf niet bepaald op hen gericht, maar voor een breder en eerder algemeen publiek. 

Het is geen streving van Initia om het publieksbereik, zo groot mogelijk te maken. Ze willen op een niet-geforceerde manier hun publiek bereiken, via de combinatie van een tentoonstelling en een publicatie. Door de keuze voor professionele presentatiefora, bereikt Initia een publiek dat het gewend is met kunst en cultuur in contact te komen. Door op zulke plaatsen te presenteren, worden ook de initieel betrokkenen (en hun familie), vaak overhaald een voet over de drempel van de cultuurtempels te zetten. Bij de tentoonstelling van ‘My place’ (jongeren van Marokkaanse oorsprong reflecteerden over hun plaats in de Belgische samenleving) in BOZAR bijvoorbeeld, kwamen heel wat allochtone jongeren met hun familie kijken naar wat zij hadden bijgedragen aan het uiteindelijke resultaat. Initia voorzag toen ook muntthee e.d.

E Initia vzw in vergelijking met hardcore sociaal-artistiek werk

Het behoeft geen verdere uitleg dat Initia niet de kenmerken bezit die een hardcore sociaal-artistieke werking heeft. Er wordt te weinig procesmatig met deelnemers gewerkt, waardoor deze te miniem betrokken worden. Bovendien is er geen sprake van een sociale output voor de betrokkenen. Wel is er een kans op een maatschappelijk resultaat, via de aanzet tot reflectie die gegeven wordt. Het enige waar zij aan voldoen, volgens de visie van Kunst en Democratie, is het binnenbrengen van deze maatschappelijke problematieken. 

Om heel concreet duidelijk te maken waar de belangrijkste verschillen liggen met een hardcore sociaal-artistiek project, bespreek ik in wat volgt één van de projecten van Initia, namelijk het project ‘Home’, van kunstenaar Marc De Blieck. Het geeft tegelijk een duidelijk beeld van hoe Initia werkt.
Als vertrekpunt voor ‘Home’ werd het abstracte begrip ‘ouderdom’ gekozen. Als aanzet van het artistieke proces, werden levensverhalen van vier bejaarden uit drie verschillende rust-en verzorgingstehuizen gebruikt. Deze verhalen werden later in het project gebruikt om individuele betekenissen van ouderdom te tonen. Dit is dus het praktisch-filosofisch luik. Daarnaast zijn ze de concretisering van het abstracte begrip ouderdom. Naast de verhalen werden ook foto’s uit de albums van de bejaarden gebruikt als documentair beeldmateriaal. Deze verhalen en foto’s vormden het uitgangspunt voor de beeldende interpretatie van ouderdom door de kunstenaar. Ze hebben hem geïnspireerd verder te werken rond het thema. Hij is dan parallele foto’s van internet gaan downloaden en heeft die als een tweede laag over de oorspronkelijke foto’s gelegd.
Hierin ligt dus een fundamenteel verschil met het hardcore sociaal-artistiek werk. In ‘Home’ wordt materiaal van de deelnemers gebruikt door de kunstenaar, zonder dat ze zelf enige verdere inbreng hebben. De mensen zijn als het ware nodig, zodat de kunstenaar zijn werk kan doen. In het hardcore sociaal-artistiek werk zou aan de mensen zelf gevraagd worden welke betekenissen ze aan de foto’s hechten en zouden ze bijvoorbeeld ook zelf de parallele foto’s zoeken. 

In het hardcore sociaal-artistiek werk wordt er steeds naar gestreefd om de deelnemers een stem te geven, hen zelf hun leven te laten documenteren en voor één keer eens niet af te gaan op wat de maatschappij over hen te vertellen heeft. In ‘Home’ wordt de interpretatie van de kunstenaar gegeven op het thema, en daarmee op de doelgroep. Dit is een bewuste keuze van Initia, vanuit een artistieke kwaliteitsnastreving en het streven naar reflectie d.m.v. abstractie.

Volgens Jan Knops kunnen mensen die geen opleiding genoten hebben, geen artistiek verantwoorde keuzes maken, waardoor de metapositie niet bereikt wordt. De vraag is of je de deelnemers dan geen opleiding kunt geven, zoals bij Victoria Deluxe in het atelier Autonome Beeldvorming. Dit hangt natuurlijk van gemaakte keuzes af. 
De tentoonstelling rond ‘Home’ werd gepresenteerd in het Gemeenschapscentrum De Markten in Brussel. Ook al is dit een open huis met een vrij lage instapdrempel, het blijft een professionele context. Hardcore sociaal-artistiek werk zou er misschien eerder voor kiezen de tentoonstelling binnen te brengen in de leefwereld waarin het project ontstaan is, om het zo terug te geven aan de mensen. De rust- en verzorgingstehuizen zouden voor dit project ideaal geweest zijn. 
F Initia vzw in vergelijking met artistiek-sociaal werk

Het belangrijkste verschil tussen een artistiek-sociale werking of project en een artistieke werking of project met een sociale dimensie, is dat bij het tweede het artistieke sowieso als belangrijkste wordt geacht. Bij een artistiek-sociaal project, wordt het artistieke heel sociaal of maatschappelijk gemáákt.

Ik vergelijk hieronder ‘Mijn stad, Ma ville, My city’ van Khosro Adibi en Jan Knops met ‘2600 Kleuren’. Beide projecten gaan over de impressies over een bepaalde stad of stadsgedeelte.

In ‘Mijn stad, Ma ville, My city’ gaven kinderen van tien tot twaalf jaar al filosoferend en fotograferend een impressie van de wijze waarop zij Brussel ervaren. Hetzelfde gebeurde in het project ‘2600 Kleuren’. Verschillende scholen werden benaderd en een tiental klassen gaven hun beeld op Oud-Berchem, in aanvulling op die van fotografe Maaike Buys. De kinderen maakten foto’s en schreven teksten. 
Voor het Initia-project werd er samengewerkt met ‘intermediairen waar je kinderen treft’, zoals Centrum West Molenbeek, een organisatie voor naschoolse opvang, en een basisschool in Molenbeek. Het project werd uitgelegd en nadien namen enkele klassen van de basisschool en geïnteresseerde kinderen van de naschoolse opvang, deel aan het project. De kinderen kregen een korte vooropleiding. Er werd uitgelegd hoe er met de zoom gewerkt wordt, hoe je best kadreert, hoe je de flits gebruikt, enzovoort. Initia legde een parcours vast, maar onderweg werden de kinderen redelijk vrij gelaten wat betreft het fotograferen. Wel werd er regelmatig geattendeerd op bepaalde interessante onderdelen in het straatbeeld. Na de wandeling, nam Initia het roer weer over. Zij selecteerden foto’s, vanuit de overtuiging dat de kwaliteit enkel op die manier bereikt wordt. De gemaakte selectie werd achteraf wel opnieuw voorgelegd aan de kinderen, zodat zij de kans kregen te zeggen wat ze er van vonden. 
Eerder in deze scriptie werd het project ‘2600 Kleuren’ al uitgelegd. Het is duidelijk dat Initia net iets meer aandacht besteedt aan de kwaliteitsnastreving. Dit is duidelijk door de beknopte vooropleiding, de selectie die door Initia zelf gemaakt wordt en de autonomie van de kunstenaar die verder werkt met het aangedragen materiaal. 
Maaike Buys van ‘2600 Kleuren’ gaf de kinderen de illusie dat ze zelf hun foto’s uitkozen, maar koos achteraf eigenlijk toch zelf. In het tweede deel van de workshop, waar de kinderen dan hun eigen tentoonstelling gingen maken, waren er daarom vaak erg teleurgestelde kinderen bij, omdat hun foto er niet bij was. Vanuit dit gegeven, wil ik ervoor pleiten om altijd eerlijk te zijn tegenover je deelnemers. Hierin ligt de eigenheid van het hardcore sociaal-artistieke: een voortdurend respect en een continue eerlijke communicatie. 

‘2600 Kleuren’ was meer sociaal, en toch meer toegelegd op de deelnemers, vanuit de intentie om de deelnemers zelf hun route te laten kiezen. Gaandeweg is dit idee verlaten en koos de fotografe steeds zelf de route voor de scholen. Deze evolutie is te verklaren vanuit het tijdsgebrek dat er vaak was. Belangrijk is dat de intentie er was. 
De kinderen uit de schoolworkshops konden ook echt zelf iets met hun resultaten doen, door hun eigen tentoonstelling te maken. Ze waren daar redelijk vrij in, binnen een bepaald kader dat nodig was om de structuur te bewaren. Dit in tegenstelling tot het Initia-project, Daar konden de kinderen enkel toekijken wat er met hun creaties gebeurde en achteraf het resultaat aanschouwen.

Een ander belangrijk verschil tussen beide projecten, is dat bij ‘2600 Kleuren’ het alledaagse gedocumenteerd wordt, terwijl bij ‘Mijn stad, Ma ville, My city’ een abstrahering wordt gemaakt door de creatie van de metapositie. Bij ‘2600 Kleuren’ is de relevantie er vooral voor de bewoners van Berchem. Zij herkennen mensen en plaatsen uit hun eigen buurt. Voor een buitenstaander is dit minder relevant. Het Initia-project probeert het anekdotische te overstijgen, zodat het voor iedereen iets kan betekenen. Hierin zien we opnieuw het artistieke niveauverschil tussen beide projecten.
6.4.3 Belangrijkste kenmerken

Samenvattend durf ik te stellen dat bij wat ik artistiek werk met een sociale dimensie noem, volgende kenmerken steeds aan bod komen:

· De artistieke component is duidelijk belangrijker dan de sociale. Het artistieke resultaat en diens kwaliteit is het uitgangspunt. Er wordt niet gestreefd om iets te veranderen in het leven van de betrokkenen.
· Vertrekpunt is het creëren van een artistiek product, gebaseerd op een bepaalde thematiek of problematiek in de maatschappij. Hierin zit de sociale component. Er wordt echter enkel research gedaan naar deze maatschappelijke en sociale thematieken. Pogingen om deze te bestrijden zijn er niet. Er wordt dus niet vertrokken vanuit een zeker engagement. Deze organisaties willen geen belangenbehartiger zijn van de doelgroep. 
· Er wordt uitgegaan van het feit dat enkel artistieke professionals een bepaalde distantie kunnen creëren en een volwaardig artistiek resultaat kunnen neerzetten. Deelnemers worden dan ook niet fundamenteel betrokken, maar enkel gebruikt om documentairemateriaal aan te dragen.

· De kunstenaar en zijn product staan centraal. De kunstenaar krijgt autonomie en kan werken in functie van zijn eigen curriculum. 

· Bijna uitsluitend artistieke professionals zijn aanwezig.
6.5 Sociaal werk met een artistieke dimensie
6.5.1 Inleiding

Dit is de laatste subcategorie die ik onderscheid. Omdat er in deze subcategorie een duidelijke overhelling is naar het sociale, en het artistieke dus veel minimaler aan bod komt, hou ik als kunst- en cultuurbemiddelaar dit deel bewust beperkter.  Ik geef een aantal voorbeelden van organisaties die hieronder geplaatst kunnen worden, zodat ook hier een beeld kan verkregen worden over wat ik versta onder deze subcategorie. 
6.5.2 Vzw De Klink

Vzw De Klink komt aan bod in de publicatie van de Wakkere Burger over sociaal-artistieke projecten in Vlaanderen en Brussel. De organisatie ontstond uit de Antwerpse PRISO-werking. Het is een regionale organisatie die zinvolle vrijetijdsbesteding organiseert voor niet-georganiseerde maatschappelijk kwetsbare jongeren. Elk jaar werkt De Klink een straattheaterproject uit. Tijdens vrijblijvende workshops, werksessies en een theaterkamp werken de jongeren naar een bewegingsspektakel toe dat ze tijdens de zomervakantie een week lang spelen op pleinen en andere drukbezochte plaatsen.

Dat dit project in de eerste plaats een vormingsproject is, wordt duidelijk in bijlage 16.  Men wil de jongeren iets om handen geven, en bepaalde attitudes en vaardigheden versterken en ontplooien. Er wordt getracht de participatie van de jongeren zo groot mogelijk te maken in het project. De theaterproducties worden deels door de jongeren zelf bedacht. Het resultaat gaat over hun gevoelens en ideeën. Op die wijze wordt het publiek geïntroduceerd in de leefwereld van deze jongeren. 

De duidelijkste link met het hardcore sociaal-artistiek werk ligt hierin. Er wordt sterk bottom-up gewerkt. De jongeren wordt een stem gegeven en het resultaat wordt teruggegeven aan de gemeenschap. Er wordt sterk naar een sociale output gestreefd, dat is het hele opzet van het project. En in dit laatste helt het hele project nu net te veel over om hardcore sociaal-artistiek te worden genoemd. Artistieke kwaliteitscriteria worden zelden gehanteerd. Het belangrijkste is dat deelnemers en begeleiders een zicht krijgen op de werkpunten van de jongeren en dat er íets met de jongeren gedaan wordt. Toevallig is er hier gekozen voor iets artistieks, maar de professionaliteit van het resultaat wordt niet voldoende bewaakt. De Klink is ook ontstaan vanuit de sociale sector, namelijk PRISO Antwerpen. Het valt ook op dat de ondersteuning en samenwerking louter uit sociale hoek komt. 
6.5.3 Tievo vzw

Tievo vzw maakt deel uit van een federatie van vormingsinstellingen voor personen met een handicap, erkend door het Ministerie van Cultuur van de Vlaamse Gemeenschap. Op de website van Demos staat deze organisatie in de lijst van sociaal-artistieke organisaties. 
Net zoals De Klink, is Tievo vooral gericht op vorming. Ze geloven erg in de mogelijkheden van mensen en menen dat leren niet enkel verbaal hoeft te zijn, maar ook kan door te ervaren, door te doen, door te beleven. Er wordt steeds gepoogd de deelnemers kansen te bieden tot persoonlijk groeien, zodat ze zich goed kunnen voelen in de groep en de brede samenleving. Naast het inhoudelijke, dragen het groepsgebeuren en de betrokkenheid op het thema bij tot het slagen van een kwaliteitsvolle vorming.

Cultuur en media, creatieve expressie, goed in je vel, budgetteren, theater en natuurbeleving zijn inhoudelijke clusters waarrond de vorming georganiseerd wordt. Daarnaast vormen themadagen een andere ingangspoort. De voornaamste doelstelling bij het theaterstuk, is positieve beeldvorming over de doelgroep bekomen. Men wil personen met een handicap laten tonen wie ze zijn en wat ze kunnen voor een ruim publiek. 
Ook hier is, net zoals bij De Klink, de sociale output veel belangrijk dan het artistiek-creatief werken. Dit laatste wordt echt gezien als een middel om iets anders te bereiken. Er wordt absoluut geen artistieke kwaliteit nagestreefd bij wat de deelnemers vervaardigen. De medewerkers van Tievo hebben ook allemaal een sociale opleiding genoten. Bij het theater daarentegen wordt er wel met een professioneel regisseur samengewerkt. De kwaliteitsnastreving is voor een organisatie met dit soort doelstellingen waarschijnlijk ook niet echt nodig. Zij leggen enkel andere prioriteiten vanuit duidelijke keuzes. 
Wat eveneens opvallend is, is de specifiek doelgroepgerichte werkwijze. Er wordt geen hybriditeit nagestreefd. In het hardcore sociaal-artistiek werk probeert men steeds met ‘de samenleving’ te werken, in al haar diversiteit. Vanuit de mengelmoes van leef- en lijfstijlen probeert men dan iets nieuws op te bouwen. Dit voorkomt ook exotisme, een gevaar waar de beoordelingscommissie eerder al op wees. Door hier enkel mensen met een handicap op het podium te brengen, bestaat de kans dat toeschouwers bevooroordeeld zullen gaan kijken en niet voorbij de doelgroep zullen kunnen kijken. 

6.5.4 Tentoonstelling ‘Schoon Volk’

‘Schoon volk’ is een tentoonstelling over uiterlijk opgezet door Atlas, het Trefpunt voor inburgering en diversiteit. Ik haal dit hier als laatste voorbeeld aan, omdat het erg interessant is in de vergelijking met ‘2600 Kleuren’. Dit laatste project vertrekt veeleer vanuit de fotografie, vanuit de kunst. Door die fotografie wordt een thema onder de aandacht gebracht, in dit geval diversiteit in een buurt, en de schoonheid van die diversiteit. In ‘Schoon Volk’ gaat het min of meer over hetzelfde thema. Het project gaat over uiterlijk en mode, en hoe die invloed hebben op onze persoonlijkheid. Alles wordt bekeken vanuit een multicultureel perspectief. Bij Atlas gaat het in de eerste plaats om deze sociaal-maatschappelijke vragen. In de tweede plaats hebben zij gezocht hoe die vragen en thema’s zichtbaar gemaakt kunnen worden. De tentoonstelling is zo de belichaming van het thema. Er is ook een heel randprogramma rond de tentoonstelling gebracht, wat duidelijk maakt dat er inderdaad meer nadruk ligt op het thema. Er worden bijvoorbeeld panelgesprekken georganiseerd over Halalmode en subculturen, Open Doek maakte voor de gelegenheid een theaterproductie geïnspireerd op de tentoonstelling, er is een stadswandeling doorheen de veelkleurige buurt van Atlas, er zijn verschillende workshops over bijvoorbeeld identiteit en beeldvorming, er wordt een nacht van de stereotiepen georganiseerd, …
6.5.5 Belangrijkste kenmerken

Samenvattend durf ik te stellen dat bij wat ik sociaal werk met een artistieke dimensie noem, volgende kenmerken steeds aan bod komen:

· De sociale component is duidelijk belangrijker dan de artistieke. Er wordt eerder vormingsgericht gewerkt. Artistieke kwaliteit wordt helemaal niet nagestreefd. Het creatief-artistieke wordt enkel bekeken als werkmiddel.
· Vertrekpunt is de motivatie iets te willen verbeteren in het leven van de deelnemers, of iets sociaal-maatschappelijks heel sterk onder de aandacht te willen brengen.
· De deelnemer of burger staat centraal. Alles wat wordt gedaan, is in functie van de mensen zelf.
· Bijna uitsluitend sociale professionals zijn aanwezig.
Besluit
Steeds kritisch en onderzoekend, vroeg ik me tijdens mijn stage af waarmee ik nu precies bezig was. Was ‘2600 Kleuren’ een sociaal-artistiek project of niet? Een oriëntatie in de bredere sector bleek nodig om hier achter te komen. Ik merkte al snel dat het sociaal-artistieke werkveld veel verscheidener is dan ik dacht. Elke organisatie legt andere prioriteiten en interpreteert de beoordelingscriteria van de commissie sociaal-artsitieke werkingen anders, waardoor de combinatie van het sociale en het artistieke niet altijd in evenwicht is. 
Gedurende mijn praktijkonderzoek, merkte ik in de sector ook een grote onduidelijkheid over wat ‘het sociaal-artistiek werk’ is. Verschillende mensen uit de praktijk bevestigden dat er heel wat verscheidenheid te onderkennen is binnen dit containerbegrip. Ik voelde dat men achter mijn onderzoek stond, en dat mijn vragende, onderzoekende houding gewaardeerd werd. Ook het feit dat net voor het fine-tunen van deze scriptie een studiedag georganiseerd wordt en het eerste boek
 wordt uitgebracht over de spanningsvelden in de sociaal-artistieke praktijk, bewijzen dat de vragen die ik me in deze scriptie stelde, ook leven in het werkveld.
Ik meen te mogen stellen dat ik doorheen mijn zoektocht, geslaagd ben in mijn opzet. Ik heb een onderscheid kunnen maken in de verschillende werkingen. Onder de noemer sociaal-artistiek werk onderscheidde ik verschillende vormen, die elk andere kenmerken in zich dragen. Ik maakte een onderscheid tussen hardcore sociaal-artistiek werk, artistiek sociaal werk met een hogere maatschappelijke relevantie of gericht op toeleiding naar en participatie aan kunst en cultuur, artistiek werk met een sociale dimensie en sociaal werk met een artistieke dimensie. Een samenvattend schema hiervan vindt u onderaan dit besluit. Nogmaals wil ik benadrukken dat ik met deze opdeling niet poog alles in strakke kaders te zetten. Net zo min vind ik een welbepaalde vorm minderwaardig. Verscheidenheid is goed en nodig voor een bloeiende creatieve sector. Wel wil ik pleiten voor meer hardcore sociaal-artistiek werk, omdat ik merkte dat deze vorm voor de deelnemers enorm verrijkend en waardevol is.
Ik merkte dat het hardcore sociaal-artistiek werk de enige vorm was die een evenwichtige combinatie kon maken tussen de sociale en artistieke component. Op beide vlakken wordt een hoge kwaliteit nagestreefd. Wanneer ik kijk naar de verantwoording van het sociaal-artistiek werk en de praktijkkenmerken, opgesomd door Kunst en Democratie, stel ik vast dat wat ik hardcore sociaal-artistiek werk noem, het meest overeenkomt met wat zij opsomden. 
Het hardcore sociaal-artistiek werk stelt de mensen waarmee ze werken centraal, en vertrekt vanuit een ongelooflijk groot geloof in hun kracht en potentie. Een geëngageerde en respectvolle houding voor de deelnemers is steeds aanwezig. Ik kan niet sterk genoeg benadrukken hoe waardevol ik dit werk zelf vind voor mens en maatschappij, en hoe erg ik de inzet van alle mensen in dit soort organisatie waardeer en bewonder. 
Het hardcore sociaal-artistiek werk vind ik bovendien de meest pure vorm van kunst- en cultuurbemiddeling. Ik wil er daarom voor pleiten dat hieraan in het gehele opleidingstraject Kunst-en Cultuurbemiddeling meer aandacht besteed wordt. Ook de sector zelf vraagt naar een verankering van deze evoluerende en groeiende werksoort in de opleidingen.
Het is me duidelijk geworden dat ‘2600 Kleuren’ geen hardcore sociaal-artistiek werk is, maar artistiek-sociaal werk met een hogere maatschappelijke relevantie. Er wordt te weinig procesmatig gewerkt met deelnemers en te weinig vertrokken vanuit hun leefwereld om van hardcore sociaal-artistiek werk te kunnen spreken. Toch is dit werk ook waardevol, zij het op een andere manier.
Afsluitend wil ik ervoor pleiten dat ‘sociaal-artistieke’ organisaties blijven zoeken naar wat sociaal-artistiek werk kan inhouden en zo zelfkritisch blijven t.o.v. zichzelf en hun werk. Op die manier kan de sector verder evolueren. Ik sluit me in deze zin aan bij Rudi Laermans, die vermeldt dat de definitiestrijd eindeloos moet zijn. 

Erg spannend vind ik het, om af te studeren in een periode waarin deze boeiende praktijk zich steeds verder ontwikkelt. Het biedt voor mij alvast de mogelijkheid mee te duiken in deze volop evoluerende sector en mogelijk mee vorm te geven aan wat het sociaal-artistiek werk in de toekomst zal zijn.

Ik sluit graag af met een citaat van Peter Sellars:

“Als cultuurwerkers moeten we beginnen te luisteren, op die manieren waarop we vroeger niet hebben geluisterd, naar mensen naar wie we niet hebben geluisterd!”


Samenvattend schema
	 
	Hardcore sociaal-artistiek werk
	Artistiek-sociaal werk
	Artistiek werk met een sociale dimensie
	Sociaal werk met een artistieke dimensie

	Professionals


	· Artistieke sector

· Sociale sector
	· Vooral artistieke sector


	· Bijna uitsluitend artistieke sector
	· Bijna uitsluitend sociale sector

	Doelstellingen


	· Op sociaal-maatschappelijk vlak:

· Uitgesloten individuen een stem geven

· Maatschappelijke problemen aankaarten en aanpakken

· Mensen sterken in hun mentaal denken

· Ontmoetingsplaatsen creëren

· Op artistiek vlak

· Kwaliteitsnastreving

· Streven naar hybriditeit

· Werken vertrekkend vanuit de deelnemers

	· Op sociaal-maatschappelijk vlak: 

· Een bepaalde maatschappelijke thematiek aankaarten

· Cultuurparticipatie bevorderen

· Op artistiek vlak:

· Kwaliteitsnastreving

· Publieken vinden voor artistiek product

	· Op artistiek vlak:

· Kwaliteitsnastreving


	· Op sociaal-maatschappelijk vlak:

· Leven van deelnemers verbeteren

· Sociaal-maatschappelijke thema’s aankaarten



	Centraliteit


	· Deelnemers (artistieke wordt ingezet om iets in beweging te zetten)

	· Artistiek product (aangevuld door engagement of participatiebekommernis)

	· Kunstenaar en zijn artistiek product


	· Deelnemers of burgers


	Deelnemers
	 
	 
	 
	 

	Toeleiding


	· Tamtameffect: via vrienden/familie van andere deelnemers

· Via netwerk in sociale milieu: straathoekwerkers, OCMW, psychologen, …

	· Opgezocht of deelname via publiciteit


	· Opgezocht


	· Opgezocht of spontane deelname



	Inbreng en betrokkenheid


	· Zeer hoog: is een voortdurend proces

· Basis van werking bestaat uit inbreng/verhalen van deelnemers

· Worden ingezet op allerlei terreinen

	· Relatief hoog, binnen bepaalde kaders

· Deelnemers stappen in een reeds bestaand concept


	· Laag: inbreng deelnemers wordt enkel gebruikt als documentatiemateriaal


	· Relatief laag: deelnemers worden sterk begeleid binnen vastgelegde opdrachten



	Output


	· Mentaal sterkere mensen

· Sociaal netwerk

· Steen verlegd in maatschappelijk probleemkluwen

· Sterk artistiek product

· Vooroordelen t.o.v. bepaalde mensen zijn weggewerkt


	· Sterk artistiek product

· Meer en diverser publiek

· Blik mensen/publiek is opengesteld


	· Sterk artistiek product

· Publiek kan reflecteren over thema


	· Deelnemers hebben bezigheid

· Deelnemers zijn gevormd



	Benadering


	· Vanuit een diep respect

· Vanuit een geloof in de potenties van elk mens

· Als een broer of zus


	· Vanuit interesse in wat de mensen te vertellen hebben, als inspiratiebron, als mede-vormgever

· Vanuit (oprechte) publieksstrategie

	· Als documentairebron


	· Als een te vormen persoon



	Resultaat en presentatiefora 


	· Kwalitatief artistiek product dat ontstaan is vanuit de deelnemers en nauw verband houdt met hun leef- en lijfstijl

· Product wordt teruggegeven aan de gemeenschap waaruit het ontstaan is

· Zeer laagdrempelige presentatiefora

	· Kwalitatief artistiek product dat in eerste instantie ontstaan is uit het denken van de kunstenaar

· Gepresenteerd op plekken met lage tot middelgrote drempel


	· Kwalitatief artistiek product dat ontstaan is uit het idee van de kunstenaar

· Presentatiefora hebben vrij hoge drempel

	· Vaak geen artistiek eindproduct

· Eventuele presentatiefora zijn zeer laagdrempelig en staan erg dicht bij de deelnemers
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Bijlage 1: Definities sociaal-artistieke 
projecten

Definitie sociaal-artistieke projecten in het experimenteel reglement 2000-2003

· laagdrempelige werkingen

· waar processen opgezet worden (de tweede versie spreekt van collectieve processen)

· met groepen en individuen die zich in een situatie van (sociaal-)culturele achterstelling bevinden, met culturele ongelijkheid tot gevolg

· begeleid door deskundige kunstenaars en educatieve, culturele of sociale werkers

· met als doelstelling om via participatie aan toeleiding naar de kunsten

· de emancipatie en integratie van de doelgroepen te bevorderen, en hun culturele competentie te verhogen

· waarbij het artistieke werk zowel het middel als een element van het beoogde doel kan zijn

Definitie sociaal-artistieke projecten in het overgangsreglement 2004-2005:

· een procesmatige benadering van hoge kwaliteit

· een artistieke input (en meestal ook output)

· een sociale output

· een ‘beweging’ op organisatorrisch/institutioneel niveau, een sociaal-artistiek project is nooit een op zichzelf bestaand eiland, maar gaat interacties aan met tal van actoren (buurthuizen, opbouwwerk, artistieke platforms, winkels, kunsten- en cultuurcentra, politiediensten, werkgelegenheidsinitiatieven, …) (werkoverschrijdende werkalliantie)

· een actieve betrokkenheid van de deelnemers op basis van een zekere gelijkwaardigheid met de begeleiders
Bijlage 2: Beoordelingscriteria van de beoordelingscommissie sociaal-artistieke werkingen
Bij de beoordeling zal de beoordelingscommissie de volgende beoordelingscriteria hanteren:

· Kwaliteit van het sociaal-artistieke concept en concrete uitwerking

· Betrokkenheid van de deelnemers

· Kwaliteit van de procesbegeleiding

· Samenwerking met kunstenaars, artistieke praktijk, sociale en culturele organisaties

· Vernieuwend karakter van de gehanteerde methoden

· Voorbeeldfunctie binnen het sociaal-artistieke veld

· (het sporen van het inhoudelijke met het financiële beleidsplan)

· (de concretisering van de interculturaliteit op het vlak van programmering, participatie, personeelsbeleid en bestuur)
Bijlage 3: Interpretatieruimte van de beoordelingscriteria

· Kwaliteit van het sociaal-artistieke concept en concrete uitwerking

· Wat zijn de criteria voor een kwaliteitsbeoordeling? Waar moeten organisaties m.a.w. op letten om als kwaliteitsvol te worden aanzien?

· Wat zijn de essentiële elementen van een sociaal-artistiek project?

· Betrokkenheid van de deelnemers

· Wie zijn de prioritaire doelgroepen? 

· Met welke aspecten van deelnemers en hun omgeving dient er aan het werk te worden gegaan?

· Wat dienen de effecten te zijn van deelname aan een sociaal-artistiek project? Waar moet dus aan gewerkt worden?

· Kwaliteit van de procesbegeleiding

· Wat is een proces? Hoe lang moet of hoe kort mag dat proces zijn, en hoe diepgaand?

· Wat moet de verhouding zijn tussen de artistieke en de sociale begeleiding?

· Samenwerking met kunstenaars, artistieke praktijk, sociale en culturele organisaties

· Welke kunstenaars en organisaties zijn relevant voor de sociaal-artistieke praktijk?

· Wat zijn belangrijke deskundigheden die moeten worden binnengebracht?

· Vernieuwend karakter van de gehanteerde methoden

· Wat is vernieuwend?

· Voorbeeldfunctie binnen het sociaal-artistieke veld

· Wat is de bredere relevantie van sociaal-artistieke projecten?

· Wat moeten sociaal-artistieke projecten bereiken, welke effecten of veranderingen moeten zij genereren?

· (het sporen van het inhoudelijke met het financiële beleidsplan)

· Wat is de rol van de professionalisering in sociaal-artistieke werkingen?

· (de concretisering van de interculturaliteit op het vlak van programmering, participatie, personeelsbeleid en bestuur)
Bijlage 4: Positieve impact van deelname aan cultuur

De Britse onderzoeker François Matarasso heeft kwalitatief onderzoek gedaan naar de impact van participatie aan artistieke projecten, getiteld ‘Use or ornament? The social impact of participation in the arts, 1997’. In zes thema’s en vijftig topics beschrijft hij deze impact.

Op het vlak van persoonlijke ontwikkeling kan cultuurparticipatie:

· Vertrouwen en zelfwaardegevoel verhogen

· Betrokkenheid bij sociale activiteiten verhogen

· Mensen invloed geven op de manier waarop zij door anderen gezien worden

· Een forum bieden om persoonlijke rechten en verantwoordelijkheden te verkennen

· Interesse betonen en vertrouwen schenken aan kunst

· Bijdragen tot de schoolse ontwikkeling van kinderen

· Volwassenen aanmoedigen om gelegenheden aan te grijpen tot opleiding en training

· Nieuwe vaardigheden en werkervaringen opdoen

· Bijdragen tot de inzetbaarheid van mensen

· Mensen helpen om een job in de kunstwereld op te nemen of te ontwikkelen

Op het vlak van de sociale cohesie kan cultuurparticipatie:

· Eenzaamheid doorbreken door vriendschappen te helpen sluiten

· Gemeenschapsnetwerken en sociale inschakeling bevorderen

· Tolerantie ondersteunen en bijdragen tot conflictoplossing

· Een forum bieden voor interculturele verstandhouding en vriendschap

· De bijdrage van een hele gemeenschap naar waarde leren schatten

· Contacten tussen de generaties bevorderen

· Slachtoffers en daders helpen om criminaliteit te hanteren

· Een weg wijzen voor rehabilitatie en integratie van daders

Op het vlak van empowerment van de gemeenschap en van zelfbeschikkingsrecht kan cultuurparticipatie:

· Organisatiecapaciteit van de gemeenschap opdrijven

· Zelfredzaamheid en projectmatig werken bevorderen

· Mensen meer controle geven over hun eigen leven

· Middelen aanreiken om inzicht te verkrijgen in politieke en sociale ideeën

· Consultatie en participatie bevorderen

· Bewoners bij de wijkontwikkeling betrekken

· De ontwikkeling van partnerschap ondersteunen

· Gemeenschapsprojecten ondersteunen

· Samenwerking en netwerkvorming in de gemeenschap versterken

Op het vlak van beeldvorming (van de buurt) en identiteit kan cultuurparticipatie:

· Trots op plaatselijke tradities en culturen bevorderen

· Zorgen dat mensen een gevoel van betrokkenheid en ‘erbij horen’ krijgen

· Gemeenschapszin en tradities in nieuwe steden en buurten ontwikkelen

· Bewoners betrekken bij de verbetering van het milieu

· Mensen redenen geven om gemeenschapsinitiatieven te ontwikkelen

· De beeldvorming van marginale groepen verbeteren

· Het beeld veranderen van overheidsinstellingen

· Mensen een beter gevoel geven over waar ze wonen

Op het vlak van verbeelding en visie kan cultuurparticipatie:

· Mensen helpen hun creativiteit te ontwikkelen

· Het onderscheid tussen consument en schepper overstijgen

· Het mensen mogelijk maken hun waarden, bedoelingen en dromen te verkennen

· De praktijk verrijken van beroepskrachten in de publieke en vrijwilligerssector

· De aanspreekbaarheid van publieke diensten wijzigen

· Mensen aanmoedigen om het nemen van risico’s als positief te aanvaarden

· Groepen in de samenleving helpen hun blik voorbij het onmiddellijke te brengen

· Alternatieven ontwikkelen voor de klassieke hulpverlening

· Verwachtingen wekken over wat mogelijk en wenselijk is

Op het vlak van gezondheid en welzijn kan cultuurparticipatie:

· Een positieve impact hebben op hoe mensen zich voelen

· Een effectief middel aanreiken voor gezondheidsvoorlichting

· Bijdragen tot een ontspannen sfeer in gezondheidscentra

· De levenskwaliteit van mensen met een zwakke gezondheid verbeteren

· Een unieke en rijke bron van levensvreugde aanreiken
Bijlage 5: Ontstaan van de Unie der Zorgelozen
 

Geert Six begon ooit als theatermaker bij Theater Antigone. Dit is een artistieke organisatie die werkt rond sociale thema’s. Ze worden gesteund vanuit de Podiumkunsten. Six maakte bij theater Antigone ondermeer de voorstelling ‘Ge moet niet perse ananas gegeten hebben om te weten dat dat ongelooflijk lekker is’. Naar deze voorstelling kwamen de buurtbewoners voor het eerst kijken. 

De banden met het buurthuis in de Kortrijkse wijk Venning-Veemarkt werden steeds meer aangehaald. Wijkmanager Piet Lareu startte in die periode ‘In donkere dagen’ op. Het was een meervoudig (inter)cultureel project met een waaier van erg uiteenlopende cultuurprojecten. De kroon op het werk was het buurttheaterproject ‘ça va?’, dat tot stand kwam in samenwerking met Theater Antigone. 

Met ‘ça va?’ ging Geert Six voor de eerste maal aan de slag met de buurtbewoners. ‘ça va’ vertrok helemaal vanuit hun verhalen en herinneringen. De manier waarop alle deelnemers met elkaar werkten en steeds meer vervlochten raakten, primeerde op het uiteindelijke resultaat, hoewel de kwaliteit absoluut hoog moest blijven. Binnen de opdracht van Theater Antigone was ‘ça va?’ een project. Niet meer, maar ook niet minder dan dat. Zij maken nu elk jaar een wijkproject. Door dit project kwam het engagement in Geert Six meer dan ooit naar boven. Hij besefte dat hij meer wilde doen dan ‘een project’ uitwerken met de buurtbewoners. Toen hij nog bij Theater Antigone werkte, zei hij hierover het volgende: 

“We hebben samen met de wijk en haar bewoners gekozen voor de actie, voor beweging, voor het elkaar opzoeken. Jong en oud vonden elkaar doorheen dat ene simpele gegeven: toneelspelen. De magie van de vloer is voor mij daardoor weer glashelder geworden.”

Hij maakte zich los uit de strakke regulering van de professionele theaterwereld en ging het pure, het sociaal-artistieke opzoeken. Zo is de Unie der Zorgelozen ontstaan. Six voelde dat dat sociaal en moreel veel juister zat. Hij wijst sterk op het belang van de inzet waarom je een voorstelling maakt. “Als maker wil je toch iets vertellen. Je weet wat je filtert en waarom je dat doet.”
 Volgens hem is de reden van het creëren vaak sterk marktgewijs. Hij stelt zich de vraag of die redenen dan nog wel juist zijn. Hij begon zelf vroeger theater te maken vanuit een enorme goesting. Hetzelfde geldt nu voor zijn inzet en engagement bij de Unie der Zorgelozen. “Als we binnenkort geen subsidies meer hebben, zal ik toch verder doen. Ik zal dan iets anders moeten zoeken om mijn boterham mee te verdienen en ik zal ’s avonds meer moeten werken en waarschijnlijk ook harder, maar ik zal verder doen.”
 
Bijlage 6: Werkproces van het Actuarisproject
,

Actuaris is een doorstromingsproject van de Unie der Zorgelozen. Tijdens de vorige editie van de zomerse festivalnacht Kortrijk Congé toonde de Unie onder de titel ‘Vel’ het resultaat van een eerste werkfase van het Actuarisproject. Zo’n eerste fase ontstaat in eerste instantie uit een idee van Geert Six. Hij draagt een thema aan waar iedereen iets over te zeggen heeft. De grote groep spelers, muzikanten, decorbouwers, kostumières en verslaggevers worden dan aan het praten en aan het discussiëren gebracht. Vervolgens wordt er in groepjes gewerkt en brainstormt men verder over het thema. Een schrijver per groep helpt alles noteren. Nadat alles opgeschreven is, wordt alles teruggekoppeld naar de groep en worden er voorstellen gedaan om mee verder te werken. De tekstflarden worden dan gecoördineerd tot een coherente brochure. Die wordt dan uitgetest op de vloer. Men gaat improviseren en de best-offs van deze impro-momenten worden behouden en nog verder uitgewerkt. Zo volgen toonmomentjes van verschillende werkgroepjes. Het resultaat is dan een eerste voorstellingsfase, in dit geval Vel. 

Na de eerste werkfase wordt het materiaal verder geëxploreerd. Elke speler kreeg een logboek als werkinstrument. Daarin kon iedereen apart opschrijven wat de voorstelling voor hem kon inhouden. Daarin zaten persoonlijke teksten, beelden en tekeningen die werden verbonden met andere bronnen: de krant, de geschiedenis, de kunst, de populaire cultuur, het dagelijkse leven, … Met die inhouden ging de spelersgroep opnieuw aan de slag op de vloer. Doorheen improvisaties en repetities is dan de voorstelling ‘Actuaris’ gecomponeerd.
Bijlage 7: Victoria Deluxe in een notendop
 
 
 

Victoria Deluxe ontstond in september 2002 uit het theaterproductiehuis Victoria. Vanuit een autonome deelwerking ontplooide Victoria Deluxe zich als sociaal-artistiek werkplatform binnen de stedelijke context van Gent. In 2004 werd Victoria Deluxe volledig zelfstandig en werd de gelijknamige vzw opgericht.
 Momenteel is het één van de belangrijkste spelers in het sociaal-artistieke veld. De organisatie ontwikkelt projecten op theatraal, audiovisueel en intercultureel gebied. Ook ontmoetingsprojecten vormen een belangrijk aspect binnen de werking.

Bij Victoria Deluxe staat niet de productie van kunst op zich centraal. Zij zetten het artistieke in als voertuig, om kwetsbare groepen in de samenleving een stem te geven en zo tot verhaal te laten komen. Men is zich bewust van de diversiteit in onze huidige samenleving en verbindt daaraan de noodzaak om meer diverse leefwerelden te documenteren en verbeelden. Belangrijk hierbij is dat zij de mensen zelf beelden en verhalen laten ontwikkelen. Men luistert naar wat zij te vertellen hebben en waar zij behoefte aan hebben, i.p.v. te denken ‘Wij zullen eens iets over hen vertellen.’ De deelnemers kiezen steeds wat ze tonen en wat niet. Mensen worden zo auteur van hun eigen leven. 

Men gaat bij Victoria Deluxe steeds uit van de kwaliteiten van mensen, i.p.v. in te zoomen op hun tekorten: men maakt van de klacht een kracht. Men heeft een sterk emancipatorische ingesteldheid, die het heft in de handen van de mensen legt. De deelnemers worden bij elke stap in het proces dan ook zeer nauw betrokken. Door het samen creëren, het samenzijn, het leren van elkaar, enz. komt er een zekere energie vrij. Het artistieke resultaat geeft de deelnemer een grote voldoening en erkenning. De deelnemers wordt geleerd dat de vrijgekomen energie ook binnen het brede maatschappelijke domein een uitwerking kan vinden. 

Victoria Deluxe vertrekt meestal vanuit een doelgroepenbenadering, maar stuurt daarna steeds in de richting van vermenging en verbinding. Concreet betekent dit dat aanvankelijk los van elkaar opgezette projecten met elkaar in interactie worden gebracht, en dat deelnemers van projecten kunnen doorstromen naar andere projecten. 

Daar Victoria Deluxe werkt met kwetsbare mensen, willen ze voor hen een andere wereld creëren en een eiland van verzet zijn. Dat verzet mag heel serieus genomen worden. Men pleit sterk voor een humaan asielbeleid en de regularisatie van mensen zonder papieren bijvoorbeeld, door bijvoorbeeld deel te nemen aan manifestaties en opiniestukken te schrijven. Dit engagement is niet weg te denken uit de werking. 

Via het artistieke streeft Victoria Deluxe heel erg naar sociale verbondenheid. Dat is zowat de belangrijkste doelstelling van de organisatie. Zij zijn voor de deelnemers tevens een maatschappelijk en sociaal vangnet, een warme ontmoetingsplek. Soirée Deluxe komt daar goed aan tegemoet. Tweewekelijks wordt er op vrijdagavond een avond in elkaar gestoken door een groep enthousiaste vrijwilligers. Deze avonden, waarop steeds iedereen welkom is, maken ontmoeting mogelijk tussen bevolkingsgroepen die doorgaans naast elkaar leven.

Met dit project wil Victoria Deluxe nieuwe netwerken realiseren in de stad. Projecten kunnen vanuit een buurt vertrekken, maar hebben steeds de bedoeling om het bredere stedelijke weefsel te dynamiseren. Men wil mensen weerbaarder en sterker maken en hen een plaats geven in dit weefsel. Gastvrijheid en stedelijke solidariteit zijn kernbegrippen. Victoria Deluxe heeft een sterke visie ontwikkeld met betrekking tot de inrichting van de publieke ruimte en haar invloed op de stedelijke dynamiek. Zij gaan ervan uit dat de publieke ruimte een neutrale ruimte is waar iedereen kan doen wat hij of zij wil, binnen bepaalde grenzen uiteraard. De stad is echter voor arme mensen een zone van uitsluiting geworden, daar de tavernes e.d. overal weelderig tieren. 

Besluitend kunnen we stellen dat de doelstellingen van Victoria Deluxe dus zowel verbonden zijn met het werkproces als met het resultaat (productie). Creatieve actie, sociale rechtvaardigheid en solidariteit zijn in de context van de werking sleutelbegrippen. 
Bijlage 8: ‘Een nieuw hoofdstuk’ van Victoria Deluxe
‘Een nieuw hoofdstuk’
 
 is een dvd-presentatie van Victoria Deluxe rond het thema ‘verhuizen naar een RVT’. Het project werd gerealiseerd in het seizoen 2007-2008, in RVT Heiveld te Sint-Amandsberg. Wekelijks kwam een groep bewoners samen om te praten over het thema. Vooraf werd met elk van hen afzonderlijk gepraat om de opzet van het project duidelijk te maken. Deze gesprekken waren ook een soort van vooronderzoek om grote thematieken binnen te kunnen brengen in de groepsgesprekken. De gesprekken waren een belangrijke input voor het schrijven van het scenario van de film. Vanuit het levensverhaal van de bewoners werden er scènes uitgeschreven. Dat gebeurde per deelnemer, in nauw overleg met elk van hen. Er werd overlegd wat er zoal in de documentaire kon komen. Toen de film af was, kregen de bewoners hem eerst te zien, zodat eventuele opmerkingen nog in acht genomen konden worden. In maart werd de film gedurende een week vertoond met drie publieke voorstellingen. 

In elke stap van het proces van scenario tot montage, werden de bewoners betrokken en ontstond een gevoel van ‘onze film’. Belangrijk was het gemeenschappelijke doel. De collectieve wens ontstond om de kijker ‘eens te tonen hoe lastig een verhuis naar een rusthuis is’. Het project had een sterk emanciperende betekenis: deel uitmaken van en meewerken aan een film waarbij een verhaal wordt verteld dat ook anderen relevant vinden en vooruit kan helpen, is fundamenteel. Het plaatst senioren in hun wijsheid en ervaring centraal. 

Met het project werden rechtstreeks veranderingen gerealiseerd op het vlak van begeleiding en ondersteuning van bewoners door het verder zetten van de groepsgesprekken en werden er impulsen gegeven voor een vernieuwend onthaalbeleid van nieuwe bewoners. Dit alles kwam voort uit een noodzaak die de bewoners gaandeweg zelf aangaven. De vertoning werd nadien ook afgesloten met een panelgesprek en een debat. Het gebeurt vaak dat de documentaires van Victoria Deluxe maatschappelijk debat oproepen. Er is tevens vraag naar vanuit de sociale sector. Dat blijkt uit de vele vragen om het beeldmateriaal binnen de context van publieksmomenten, opleidings- en vormingsmomenten te vertonen. O.a. VOK (Vrouwen Overleg Komité), ING (Intercultureel Netwerk Gent), SAMV (Steunpunt Allochtone Meisjes en Vrouwen) en sociale hogescholen toonden al interesse.
Bijlage 9: Over Maaike Buys

Maaike Buys (1980) is Meester in de beeldende kunst. Ze studeerde aan het St. Lucas Antwerpen en aan het Pratt Institute in New York. Naast de ontwikkeling van haar autonome parcours als fotograaf is zij verbonden als huisfotograaf aan het cultuurcentrum Berchem. In de afgelopen jaren maakte ze uiteenlopende reportages en was ze actief als theaterfotografe.
Bijlage 10: Flyer ‘2600 Kleuren’


Bijlage 11: Cultuurcentrum Berchem
Missie

CcBe is een open cultuurhuis dat haar programma met zoveel mogelijk mensen wil delen, dat op de buurt focust en dat aandacht besteedt aan diversiteit. 

‘CcBe wil kwalitatief het verschil maken en zoeken naar een meerwaarde in een bovenlokaal en lokaal aanbod dat zowel breed als gespecialiseerd is. We willen niet alleen tonen, maar ook creëren, leren, doen.’

CcBe acht het belangrijk om intensief samen te werken met het district en met verschillende lokale instellingen en verenigingen. CcBe coproduceert verschillende voorstellingen en ondersteunt verschillende gezelschappen bij het realiseren van creaties.

Het cultuurcentrum neemt ook regelmatig deel aan plaatselijke initiatieven en acht dit belangrijk voor hun verankering in de buurt. De foyer van het cultuurcentrum wil een ontmoetingsplek zijn.

Doelstellingen

Het decreet houdende het stimuleren van een kwalitatief en integraal lokaal cultuurbeleid (door de Vlaamse regering bekrachtigd op 13 juli 2001)
, kent aan de cultuurcentra vier opdrachten toe:

· Cultuurparticipatiebevordering

· Gemeenschapsvorming

· Brede en eigen cultuurspreiding ten behoeve van de bevolking van een streekgericht werkingsgebied

· Bijzondere aandacht voor culturele diversiteit

Het accent dient op cultuurspreiding te liggen.

Werking
 

Wat doet CcBe?

· Cultuurparticipatie bevorderen

· ccBe werkt nauw samen met heel wat lokale en stedelijke actoren (o.a. buurtcentrum Posthof, Vormingplus, de seniorenraad, de bibs, de academies...). Zo willen zij beter ingebed raken in de buurt. 

· ccBe neemt actief deel aan overlegmomenten in het district en neemt een rol op in het lokaal cultuurbeleid. Zo maken zij cultuur voor bepaalde doelgroepen toegankelijker door bijvoorbeeld te programmeren in dienstencentra en laagdrempelige communicatie- en publieksacties te voeren naar het OCMW-publiek.

· ccBe neemt deel aan grote plaatselijke initiatieven: Berchem Bruist, Berchem on Tour, Liefhebber, Muziek in de Wijk, de 3-daagse van Berchem.
· Gemeenschapsvorming

· Jaarlijks dienen zij drie gemeenschapsvormende projecten te realiseren. Kennelijk doen zij veel meer dan dat.

· De foyer fungeert als ontmoetingsplek.

· ccBe neemt deel aan grote plaatselijke initiatieven: Berchem Bruist, Berchem on Tour, Liefhebber, Muziek in de Wijk, de 3-daagse van Berchem.

· Cultuurspreiding of –presentatie

· Bovenlokaal en lokaal aanbod

· Breed en gespecialiseerd aanbod

· Dans, muziek, theater, humor, literatuur, jeugd, buurt

· ccBe neemt deel aan grote plaatselijke initiatieven: Berchem Bruist, Berchem on Tour, Liefhebber, Muziek in de Wijk, de 3-daagse van Berchem.
· Cultuurcreatie 
· ccBe coproduceert en ondersteunt verschillende theater- en jeugdgezelschappen bij het realiseren van creaties. 
· ccBe coproduceert enkele voorstellingen, het muziekluik realiseren zij in samenwerking met Jeugdcentrum Den Eglantier.

· Culturele competentie verhogen

· Cursussen, workshops, besprekingen…

Voor wie werkt CcBe?

· CcBe richt zich sterk op de buurt, maar is er voor een ruim gebied. Geregeld zijn er buurtprojecten, gerealiseerd al dan niet met verscheidene partners.

· Het cultuurcentrum streeft naar diversiteit in publiek. 

Hoe werkt CcBe?

Gemeenschapsvorming hangt bij dit cc samen met het naar voor schuiven van het lokale aanbod tijdens het op scène brengen van sociaal-artistieke projecten en het openstellen van de eigen deuren voor lokaal initiatief. Samenwerking wordt belangrijk geacht voor gemeenschapsvorming en via deze weg wil men ook diversiteit op het podium en in huis brengen. O.a. Moussem en 0090 zijn hierbij belangrijke spelers.

De peilers van de werking van CcBe zijn:

· Samenwerking

· Coproductie en ondersteuning

· Deelname aan plaatselijke initiatieven, verankering in de buurt

Bijlage 12: Participatie via kruisbestuiving bij CC Belgica

Samen met diverse partners uit het sociale en culturele veld in Dendermonde ontwikkelde CC Belgica het project ‘natuurlijke vijanden?’ waarin de beeldvorming van de christelijke westerse wereld ten opzichte van de islamitische Arabische wereld en vice versa centraal stond. Door de enge kijk op het migratiefenomeen stond ook onvermijdelijk de beeldvorming van autochtonen tegenover allochtonen centraal. In dit project werd de allochtone gemeenschap van in het begin betrokken via het lokale integratiecentrum, maar ook via een zelforganisatie. Op die manier waren zij belangrijke partners in het denkproces dat aan het hele gebeuren voorafging. Het gevolg is dat er een groot vertrouwen gegroeid is tussen het stedelijk cultuurcentrum en (vooral) migrantenjongeren. In zoverre dat zij zelf kwamen aankloppen met een vervolgvoorstel dat uiteindelijk leidde tot het project ‘Halga!’. Opvallend is trouwens dat ook de passieve participatie van allochtonen aan de activiteiten van het CC toegenomen is, zodat het publiek minder uitgesproken ‘wit’ is dan voorheen.
Bijlage 13: Samensmelting Dito’ Dito en KVS

In het artikel dat De Standaard schreef bij het ontbinden van Dito’ Dito, staat het volgende: 

“Als het ging om de problematische verhoudingen tussen de cultuurgemeenschappen in Brussel en hoe daar eventueel iets aan kon worden gedaan, werd altijd maar weer de naam Dito’ Dito genoemd. Alsof zij niets anders deden dan verbroederen, verdraagzaamheid preken en beleidsmakers tegen de schenen schoppen.”

Na het ontbinden van Dito’ Dito, stapten de vier artistieke medewerkers mee in de KVS. Dat gebeurde op 1 januari 2006. Deze aansluiting was niet zo onverwacht. Sinds 1991, het jaar van de grote doorbraak van extreem-rechts, was het theatergezelschap zich helemaal anders gaan positioneren in Brussel. Er werd besloten radicaal een stadsproject te maken van Dito’ Dito. In de dossiers werd voordien steeds geschreven dat de stad werkelijk belangrijk was voor hen, maar op een gegeven moment realiseerde men dat ze dat niet waarmaakten. Ook bij de KVS ontstond de behoefte om zich meer met de stad bezig te gaan houden. Dat gebeurde toen de KVS naar de Bottelarij in Molenbeek ging, in 1999. Er werden toen reeds een aantal coproducties gemaakt en toen de KVS opnieuw naar het centrum verhuisde, zijn ze op dezelfde weg verder gegaan. Een samensmelting was dus niet zo vreemd. Het versterkte binnen de KVS het engagement tegenover de stad nog meer. 

Bijlage 14: Willy Thomas: Brief aan Ciska


Bijlage 15: Ontstaan van Initia vzw

Initia vzw, bureau voor kunst- en cultuurinitiatieven, werd in oktober 1999 in Brussel opgericht. De oprichting viel samen met het project ‘Brussel 2000, Europese cultuurstad’. Brussel had in die periode heel wat in te lopen op artistiek vlak. ‘Brussel 2000’ wilde de actoren in het veld stimuleren zich verder te ontwikkelen. In de hele wave die toen ontstond, zag Initia het licht. Zij hebben ingehaakt op de dynamiek die toen ontstond. 

De beeldende kunsten werd in die periode gekenmerkt door een sterke gerichtheid naar binnen. De focus lag op de kunsten zelf en men was niet geïnteresseerd in maatschappelijke fenomenen. Ook die context was van belang voor het ontstaan van Initia. Zij wilden een ander verhaal brengen. Tegen de toenmalige artistieke stroom in werden maatschappelijke thema’s centraal gesteld. Thema’s die artistiek werden verbeeld en filosofisch in vraag werden gesteld. Uitnodigen tot filosofische reflectie behoort tot vandaag tot één van de belangrijkste doelstellingen van Initia.

Haar eerste opdracht kreeg Initia van de bijzondere jeugdzorg in Brussel. Het project ‘Filokids’ was zo de eerste gelegenheid om de combinatie tussen een praktisch-filosofisch en een artistiek luik uit te proberen. Het beeldende werd gecombineerd met het reflectieve.

Bijlage 16: Theaterproject van Vzw De Klink: in de eerste plaats een vormingsproject

Bart Aertgeerts, coördinator van vzw De Klink aan het woord:

“De theaterwerking biedt de jongeren de kans om andere jongeren te leren kennen in een positieve omgeving. We willen hen een zinvolle vrijetijdsbesteding aanbieden en iets in de plaats stellen van de verveling en het ‘leegtegevoel’ waarmee zij geconfronteerd worden. Onze manier van werken is erop gericht bepaalde attitudes en vaardigheden, die van belang zijn voor de maatschappelijke participatie en integratie van de jongeren, te versterken en ontplooien. Dit beogen we door de methodiek ‘ervaringsleren’. De projectbegeleiders benaderen de jongeren op een positieve manier en met een concreet activiteitenaanbod. We gaan samen met hen op pad om hun mogelijkheden, beperkingen, kwaliteiten, talenten, tekortkomingen en grenzen te verkennen. Door actief bezig te zijn in groep komen deze eigenschappen en kenmerken aan de oppervlakte. Vanuit deze verworven informatie kunnen de begeleiders de jongeren leerpunten aanreiken die ze kunnen toepassen en ontplooien in het verdere verloop van het project. Op deze manier komt er een wederkerig proces op gang dat kan leiden tot het verleggen van grenzen op een positieve en weerbare manier.”
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