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Inleidende beschouwingen
i. Toelichting bij de keuze van het onderwerp en de vraagstelling
Mijn masterproef kwam tot stand vanuit een grote interesse in het verwerken van het vreemde, het exotische in de beeldende kunsten van de Nederlanden gedurende de zestiende eeuw. In deze periode werden de resultaten van de grote ontdekkingen door onder andere Colombus en Vespucci duidelijk, waardoor het beeld van de Oude Wereld diende plaats te maken voor het beeld van de Nieuwe Wereld.                    Ook in deze periode verstevigde de internationale handel zich en breidde gevoelig uit, waardoor steeds meer mensen in contact kwamen met het vreemde, met uitheemse factoren waar de toenmalige Europeanen niet vertrouwd mee waren.     Dit nieuwe kreeg vaak zijn weerslag in de beeldende kunsten. Vanuit dit interessegebied was er één specifiek genre dat in aanmerking kwam voor een diepgaand onderzoek, namelijk het genre van de personificaties van de Vier Werelddelen. Dit beeldtype ontwikkelde zich tot een genre in de tweede helft van de zestiende eeuw, toen Abraham Ortelius voor de eerste maal in de geschiedenis de continenten, inclusief Amerika, personifieerde en welk erg populair bleef tot in de negentiende eeuw. 
Ik onderzocht specifiek de ontwikkeling van de iconografie van de personificaties van de Vier Werelddelen tot en met de series vervaardigd door Maarten de Vos.          Mijn onderzoek eindigde bij deze kunstenaar omdat hij een nieuw element introduceerde in het genre. Maarten de Vos liet de personificaties van de continenten, uitgenomen Europa, namelijk plaats nemen op rijdieren. Dit is een element dat in de loop van de geschiedenis een aantal keer zal terugkeren.               Ik wilde mij echter in het bijzonder toespitsen op het prille begin van de traditie van de personificaties van de werelddelen in de Nederlanden, omdat naar mijn mening hier nog weinig aandacht aan besteed is. In veel literatuur die ik met betrekking tot dit onderwerp doornam, merkte ik op dat men voornamelijk zijn aandacht vestigde op de gehele geschiedenis van het genre binnen heel Europa en dat men het ontstaan ervan minder diepgaand behandelde. Ook aangaande de prenten zelf bleven de beschrijvingen ervan vaak vaag en stond men soms weinig stil bij de specifieke betekenissen van de onderscheiden figuratieve details in bijvoorbeeld de achtergrondlandschappen van bepaalde prenten, zoals deze van Dirk Barendsz, Marcus Gheeraerts en Maarten de Vos. Ook de onderschriften die verschillende prenten begeleidden werden niet altijd in relatie gebracht tot het afgebeelde.         Mijn specifieke bijdrage tot dit onderzoeksdomein bestaat dus uit het opnieuw en kritisch bekijken van het corpus van de personificaties in de Nederlanden en nagaan welke invloeden het genre onderging bij zijn ontstaan. Ook de manier waarop het vreemde en exotische verwerkt werd in dit beeldtype maakte deel uit van dit onderzoek. Tot slot wou ik ook de vraag stellen waarom het beeldtype zich specifiek ontwikkelde binnen Antwerpen en waarom het in deze stad aan de Schelde zo een grote populariteit genoot. Het resultaat is dus een iconografisch onderzoek geworden naar de ontwikkeling van de personificaties van de werelddelen in de Nederlanden van de zestiende eeuw. 
ii. Opbouw van de masterproef 

Het tijdskader waarbinnen mijn onderzoek zich hoofdzakelijk ontspinde is voornamelijk te situeren in de tweede helft van de zestiende eeuw. Toch diende ik gedurende mijn onderzoek ook dikwijls uit dit kader te breken. De personificatie van de werelddelen is namelijk geen beeldtype dat uit het niets is ontstaan. Voorgaand aan het personifiëren van de werelddelen, werden de continenten namelijk reeds op specifieke manieren gerepresenteerd op wereldkaarten. Deze kaarten stelden de werelddelen voor aan de hand van een welbepaalde figuratie die de ontwerpers van deze kaarten kenschetsend vonden voor het continent dat zij voorstelden.               De ontwikkeling van deze representaties op wereldkaarten is een onderwerp dat ik in het eerste hoofdstuk van deze masterproef zal bespreken. Ook zal ik trachten een antwoord te bieden op de vragen over de functies van deze representaties en de manier waarop zij in de geschiedenis tot de eerste helft van de zestiende eeuw verschijnen. Dit alles zal ik trachten te ondersteunen met behulp van enkele voorbeelden uit de kunstgeschiedenis. 
In het tweede hoofdstuk wil ik mij dan voornamelijk toeleggen op het corpus van de personificaties van de werelddelen in de tweede helft van de zestiende eeuw. In dit deel zal ik nagaan hoe de kunstenaars het vreemde en exotische verwerkten in hun allegorieën van de werelddelen. Daarnaast kan dit genre ook een interessant inzicht bieden in de manier waarop men in het zestiende eeuwse Europa omging met de overzeese continenten. De verhoudingen tussen de werelddelen omvat dus ook een thema dat de moeite waard is om te onderzoeken. 

Ortelius was in 1571 de eerste die de werelddelen, inclusief Amerika personifieerde. Het is opmerkelijk dat het tot diep in de tweede helft van de zestiende eeuw geduurd heeft eer men de gehele gekende wereld personifieerde. In hoofdstuk drie zal ik een poging ondernemen om hier argumenten voor te formuleren. Bovendien gaan er aan de iconografie van de werelddelen verscheidene invloedsferen vooraf. Ook deze elementen maken een onderdeel uit van het derde hoofdstuk. In dit tekstdeel zal ik trachten aan te tonen hoe het genre van de Vier Werelddelen specifiek werd ontwikkeld. 
Tot slot rest er nog de vraag of het toevallig is dat de personificatie van de werelddelen zijn ontwikkeling voornamelijk kende in Antwerpen? En is het mogelijk te verklaren waarom dit genre zo populair was in de Scheldestad? Is er een link tussen het kosmopolitisme van de stad en de verspreiding van een iconografisch thema dat het internationale aspect zeker niet ongemoeid laat? Deze onderzoeksvragen maken het onderwerp uit van het laatste hoofdstuk van mijn masterproef. 

I. Het veranderende wereldbeeld en de invloed hiervan op de symbolentaal in de cartografie.
Gedurende de eeuwen is de voorstelling van de aarde en haar werelddelen sterk veranderd. Deze aanpassingen werden enerzijds veroorzaakt door de ontwikkeling van nieuwe technieken op het gebied van de cartografie en geografie, maar anderzijds ook door de bijstellingen op het gebied van het heersende wereldbeeld. Het wereldbeeld dat ofwel profaan of sacraal geïnspireerd was. Ik zal niet ingaan op de geografische voorstellingen van de continenten, dit zou ons te ver leiden, maar wel op de manier waarop de continenten werden gerepresenteerd, namelijk door middel van hun welbepaalde karakteristieken, door middel van een soort symbolentaal waarvan de betekenis en doelstellingen veranderden onder invloed van de overheersende wereldvisie in een welbepaalde periode. Deze symbolentaal kent zijn ontwikkeling sinds de klassieke oudheid. Het is dan ook in deze periode dat ik dit hoofdstuk laat aanvangen. 

1. Het klassieke wereldbeeld
Sinds de vroegste tijden hebben er in een rudimentaire vorm landkaarten bestaan die ontwikkeld werden als hulpmiddel bij de administratieve en militaire organisatie van het rijk. Historische aantekeningen wijzen er bijvoorbeeld op dat de oude Egyptenaren dergelijke kaarten hanteerden als een medium voor het innen van belastingen. De kennis over de continenten vergaarde men door te reizen. Handelaren en wetenschappers bijvoorbeeld trokken doorheen Europa, Azië en Noord-Afrika en noteerden hun belevenissen in reisverhalen. Kustlijnen werden opgetekend, gebruiken van de plaatselijke bevolking werden genoteerd en de inheemse vegetatie en dierenwereld werden beschreven.

1.1. Omgaan met het onbekende

Naast de wereld die men door dergelijke verhalen kende, waren de klassieken eveneens geïnteresseerd in hetgeen zich in de periferie van de hen bekende wereld bevond. Men trachtte het onbekende in te vullen op basis van zijn fantasie, waardoor de Romeinen deze afgelegen, onontgonnen regio’s karakteriseerden als zijnde de woonplaatsen van monsterlijke rassen. Op deze manier doen de homini monstrusi hun intrede in de geschiedenis. Dit zijn vreemdsoortige wezens  die zich kenmerken door hun afwijkende lichaamsbouw en die de uithoeken van de wereld bevolkten. Plinius de Oude (23-79 N.C.) was de eerste die in zijn Naturalis Historia een soort catalogus van dergelijke gedrochten samenstelde. Voorbeelden van deze schepsels zijn de eenpotige sciapodes (afb. 1) die op hun rug lagen en hun enige voet gebruikten om zichzelf te beschermen tegen de hitte van de zon. De monsterlijke rassen raakten in de loop der eeuwen zodanig verbonden met de Latijnse schrijver, dat ze vandaag nog steeds worden aangeduid onder de term Plinische rassen.  In de eeuwen volgend op Plinius werden zij nog steeds gretig aangewend voor het illustreren van onbereikbare plaatsen. De homini monstruosi werden voornamelijk gesitueerd in het verre oosten en meer specifiek werden zij vermeld in India of Ethiopië. Het is hierbij erg belangrijk voor ogen te houden dat deze plaatsaanduidingen niet te vereenzelvigen zijn met de huidige landen met dezelfde naamgeving. De namen slaan echter op gebieden die ergens onbestemd in het verre Oosten kunnen worden gesitueerd, op plaatsen ver buiten de gekende wereld. Naarmate grotere delen van de wereld werden ontdekt, schuiven de woongebieden van de homini monstruosi verder op. Hun plaats blijft steeds de marge van de wereld, in de periferie, zoals een Mappa Mundi in een Engels Psalterium uit ca. 1250 (Londen, British Library) mooi illustreert (afb. 2).
  

1.2. Personificaties van geografische begrippen

Een voorbeeld van een Romeinse kaart die tot in de zestiende eeuw zijn invloed heeft doen gelden is de Tabula Peutingeriana (Wenen, Nationale Bibliotheek) (afb. 3-5). De in totaal zeven meter lange kaart toont de hele wereld die omstreeks 280 door de Romeinen bekend was en behelst een zicht op het netwerk van militaire wegen binnen het Romeinse rijk. Wegen, steden, tempels en natuurlijke elementen zoals waterwegen en bossen zijn erop aangeduid.
 De originele kaart heeft de tand des tijds jammer genoeg niet doorstaan, een kopie daterend uit de twaalfde of dertiende eeuw die in 1507 werd herontdekt is de belangrijkste link met de oorspronkelijke Tabula Peutingeriana. Wat de Tabula interessant maakt in kader van deze masterproef, is het gebruik van allegorische personages in het voorstellen van belangrijke steden; de toenmalige hoofdsteden van de klassieke wereld, namelijk Rome, Constantinopel en Antiochië worden op de kaart aangeduid door middel van drie personificaties. Rome (afb. 3) wordt gerepresenteerd door een gekroonde figuur gezeten op een troon en gekleed in een rijkelijk gewaad. Het personage houdt in de rechter hand een globe vast en draagt in de linker hand een schild. Op de schoot rust een krijgshelm en een lange scepter. De personificatie van Constantinopel (afb. 4) is eveneens gezeten op een troon en draagt ook een kroon en een rijkelijk gewaad. Een speer, een schild en een helm zijn de attributen. De figuur wijst bovendien met de rechter hand naar een beeldje dat op een sokkel staat. Dit beeld draagt een globe en een speer en doet denken aan de godin Minerva. De grootste personificatie is deze van Antiochië (afb. 5). Opnieuw is de figuur gekroond en gezeten op een troon. Een halo omkranst het hoofd. In de rechterhand draagt het personage een speer, met de linker wordt een jongetje aangeraakt dat voor de troon knielt en dat de riviergod Orontes symboliseert.
 

2. De wereld gerepresenteerd: een mix van legende en realiteit

Terwijl het Romeinse rijk ten onder ging, verspreidde het christelijke geloof zich geleidelijk aan over de westerse wereld. De Openbaring werd beschouwd als de autoriteit waaraan niet alleen het geloof, maar ook alle kennis getoetst moesten worden.
 De kaarten van de post-klassieke Europese wereld waren erg simplistisch en werden gedomineerd door de christelijke Bijbelse traditie zoals deze door de kerkvaders werd verspreid. Wetenschap en waarneming speelden een ondergeschikte rol in een wereldbeeld dat voornamelijk sacraal geïnspireerd was.
 

2.1. Twee mogelijke manieren om de wereld te representeren

2.1.1. Opdeling van de aarde in vijf zones
In het beeld van de middeleeuwse aardse geografie overheersten voornamelijk twee voorstellingen. In een eerste beeld werd de aarde opgedeeld in vijf equatoriale, ringvormige zones (afb. 6). Drie van deze zones, namelijk twee banden ter hoogte van de polen en één ter hoogte van de evenaar, waren onbewoonbaar vanwege de respectievelijke extreme koude en de kokende hitte. Alleen de twee gematigde zones, één op het noordelijk en één op het zuidelijk halfrond waren bewoond. Het zuidelijk halfrond was bewoond door de tegenvoeters of antipoden die nooit de bewoners van het noorden konden ontmoeten vanwege de ondoordringbare hete zone. Voor sommige christelijke auteurs was deze voorstelling problematisch, aangezien de Bijbel suggereerde dat alle mensen die na de zondvloed de aarde bevolkten, afstammelingen waren van Noah.
 Mensen die op het zuidelijk halfrond woonden moesten met andere woorden ook nazaten zijn van Noach. Het was dan echter de vraag hoe de zonen of hun nakomelingen de bloedhete equatoriale zone hadden overgestoken.

2.1.2. OT-voorstelling 

De tweede dominante voorstelling werd ontwikkeld door Isodorus van Sevilla in de eerste eeuw van onze tijdrekening. Hij ging uit van de Bijbelse idee dat de wereld na de zondvloed werd verdeeld onder de drie zonen van Noah; Sem, Cham en Japhet, die respectievelijk Azië, Afrika en Europa kregen. Dit verhaal verklaart dus de opdeling van de wereld in drie delen. Deze drie werelddelen waren volgens Isodorus van Sevilla van elkaar gescheiden door drie brede waterstromen: de Middellandse Zee die Europa en Afrika van elkaar scheidde, de Don en de Zwarte Zee die een buffer vormde tussen Europa en Azië en ten slotte de Nijl die Azië en Afrika splitste. Bij het vervaardigen van dergelijke kaarten oriënteerde men zich op Jeruzalem als het middelpunt van de aarde. Bovenaan de kaart bevond zich het grootste deel van de wereld, namelijk Azië, rechtsonder Afrika en linksonder Europa.                      Deze geografische voorstellingen vormden de basis van verschillende typen van zogenaamde OT kaarten.
 De naamgeving kan worden verklaard door de schematische voorstelling van zulke kaarten waarbij er een T ingeschreven is in een O.
 

De verdeling van de wereld in drie verschillende zones of continenten werd dus gefundeerd door Bijbelverhalen. Het Oud Testamentaire verhaal van Noah en zijn drie zonen vertegenwoordigt met andere woorden de vroegste representatie van de drie toen bekende continenten. Ook in het Nieuwe Testament is een verwijzing terug te vinden naar de drie werelddelen, meer bepaald in het verhaal van de Drie Koningen. Kaspar was afkomstig uit Azië, Baltasar uit Afrika en Melchior uit Europa.
 De Bijbel incorporeert dus verscheidene literaire personificaties van de drie toen bekende werelddelen. 

2.1.2.1. Een voorbeeld: miniatuur uit Utrechtse Historie Bijbel

Een rudimentair voorbeeld van een schematische OT-voorstelling van de wereld waarin de symboliek van Noachs zonen in terug te vinden is, is een miniatuur in een Historie Bijbel uit Utrecht uit 1467 (Utrecht, Koninklijke Bibliotheek) (afb. 7), verlucht door de Meester van de Vederwolken. In deze orbiculus zijn de werelddelen voorgesteld aan de hand van de naamgeving van de drie zonen van Noach.          Het bovenste deel, Sem werd voorgesteld door middel van een blauwe zee; links onderaan, in het deel van Japhet zijn bergen te zien en ten slotte in het deel genaamd Cham is een stad voorgesteld. De plaatsing van de namen op de orbiculus komt overeen met de geografische voorstellingen van de OT kaarten: bovenaan, als grootste deel van de wereld is Azië voorgesteld, linksonder Europa en rechtsonder Afrika. 

De inspiratiebron voor deze voorstelling is een gedicht genaamd Alexandreidos, geschreven door Gautier de Châtillon omstreeks 1180. Op het einde van dit manuscript is de mythische beschrijving opgenomen van de tombe van koning Darius die door een halfrond gewelf werd afgesloten. Op dit gewelf zouden de drie delen van de wereld geschilderd zijn met hun waters, bergen, steden, regio’s en mensen. Allen werden tot in het kleinste detail beschreven.
 De zee, de bergen en de stad afgebeeld in de miniatuur uit het Utrechtse handschrift verwijzen vermoedelijk naar deze mythische voorstelling van de wereld in Darius’ tombe.

2.2. Kaarten als didactisch materiaal: de Mappa Mundi
Wereldbeeld, Bijbelgegevens, symboliek en moraal waren dus onlosmakelijk met elkaar verbonden, waardoor vele kaarten amper voldeden aan de realiteit.
           De natuurgetrouwe weergave van de aarde was echter niet de hoofdbekommernis van de middeleeuwse cartografen. De Mappa Mundi moeten eerder gezien worden als kaarten met een didactische waarde die vervaardigd werden op basis van een mystieke, symbolische en allegorische verbeelding. De doelstelling was het Bijbelse verhaal visueel aanschouwelijk te maken voor de gelovigen door christelijke verhalen, personages en gebeurtenissen her en der op de kaart te plaatsen.
      Vele van deze wereldkaarten werden begeleid door teksten, zoals bijvoorbeeld Bijbelse passages, waardoor de veelal ongeletterde bevolking zich een beeld kon vormen bij deze fragmenten, terwijl zij werden voorgelezen.
 

Tekst en beeld werden met andere woorden met elkaar verbonden. Toch is het loutere visualiseren van Bijbelse episoden niet de enige verklaring voor de weergave van figuratieve elementen op de wereldkaarten. Naast de Bijbelse figuren die de Mappa Mundi bevolkten, zoals bijvoorbeeld de drie zonen van Noach, representeerden de cartografen de drie bekende werelddelen ook aan de hand van de kenmerkende fauna en flora van welbepaalde streken. Naast een didactische functie die hieraan kan worden gekoppeld, had deze opvulling van de landmassa’s met figuratie ook het doel te functioneren als een camouflage voor het gebrek aan kennis over de afgelegen, onbekende regio’s in de wereld.
 

2.2.1. De wereldkaart als een Bijbelse illustratie

De wereldkaart in Hartmann Schedels Wereldkroniek die in 1493 verscheen is een mooi voorbeeld van een kaart die functioneert als een didactische illustratie bij een Bijbels gegeven (afb. 8). De kroniek handelt over de zeven era’s van de wereld.    Aan het tweede tijdperk is de wereldkaart toegevoegd die de aarde in twee delen voorstelt: de ene helft is Azië die volgens de begeleidende tekst de opkomst van de zon incorporeert, de andere helft omvat Europa en Afrika waar de zon weer onder gaat. Dit tweede era behandelt het Bijbelse verhaal van de zondvloed dat de verspreiding van de drie zonen van Noach verduidelijkt.
 

De drie telgen van Noach zijn aan de hoeken van de kaart ten halve lengte weergegeven. Links bovenaan, ter hoogte van Europa, bevindt zich Japhet. Zijn hoofddeksel is een soort doek dat op zijn hoofd is gedrapeerd. Rechtsboven, nabij Azië, staat Sem, hij draagt een bolvormig hoofddeksel. Ten slotte is rechts onderaan de figuur van Cham afgebeeld. Rondom zijn hoofd is een lang doek geknoopt.        Of deze verschillende hoofddeksels verwijzen naar de klederdracht in de continenten die de mannen representeren is onduidelijk. Het is namelijk evengoed mogelijk dat Schedel zich in de keuze van deze kledingstukken liet leiden door zijn fantasie.    Aan de linkerzijde van de kaart bevinden zich een reeks homini monstruosi die overeenkomstig de klassieke traditie hier letterlijk in de marge van de wereld worden gesitueerd. Het centrum van de kaart is, zoals in verscheidene Mappa Mundi, Jeruzalem. Op de kaart zijn de zeeën weergegeven door dichte, golvende lijnen.   Hier en daar op de landmassa’s zijn bergen aangebracht en rivieren. De wereldkaart is ten slotte omgeven door koppen die de verscheidene winden voorstellen. 

De kaart is naar mijn mening een mooi voorbeeld van een visualisatie van een Bijbelse episode, namelijk het verhaal van de verspreiding van Noachs nakomelingen over de wereld. Het is een passage die een verklaring tracht te bieden waarom de wereld opgedeeld is in drie delen en waarom deze delen bevolkt worden door verscheidene rassen van mensen. Het is volgens mij dus niet toevallig dat Schedels wereldkaart zich in dit deel van zijn kroniek bevindt. Ze toont namelijk de toen bekende wereld met daarbij de stamvaders van de mensen die op de drie toen bekende continenten woonden.

2.2.2. Representatie van de continenten aan de hand van hun karakteristieken

Een ander voorbeeld van een wereldkaart met een didactische functie is de Ebstorf wereldkaart (Parijs, Bibliothèque Nationale de France) (afb. 9) uit de dertiende eeuw. Deze wereldkaart bestaat enkel nog in kopieën aangezien de originele kaart in de tweede wereldoorlog werd vernietigd. Ze zou het werk geweest zijn van Gervase van Tilbury, een Engelse lesgever aan de universiteit van Bologna.
 De kaart kreeg de karakteristieke indeling van een Mappa Mundi: bovenaan is Azië weergegeven, onderaan links Europa en onderaan rechts Afrika. Centraal is Jeruzalem gesitueerd. Bovenaan rechts wordt het Bijbelse Scheppingsverhaal verteld, waardoor deze kaart ook een mooi voorbeeld is van een kaart die een illustratie biedt bij het scheppingsverhaal. Toch gaat deze kaart verder dan een loutere Bijbelse illustratie. Er wordt zo bijzonder veel aandacht besteed aan de verspreiding van de fauna over de wereld. Over de hele kaart zijn her en der landdieren en vogels voorgesteld.        Zij worden allen voorzien van korte, duidende tekstjes die soms een mythische inhoud hebben. Een voorbeeld hiervan is de legende van de panter die de afbeelding van het dier begeleidt op het Afrikaanse continent. Naast de al dan niet mythische informatie over de dieren die de aarde bevolken reikt de kaart ook informatie aan over de volkeren die verspreid zijn over de continenten. Hun eigenschappen en karakters worden in korte teksten verduidelijkt. Aan de oevers van de Nijl bijvoorbeeld zouden er mensen leven die krokodillen temmen en ze daarna berijden. Op het Europese continent, in de streek van Retia en Pannonië wonen dan weer mannen die bekend staan om hun kracht en sterkte. Rechts op de kaart zijn in het verre en onbekende Ethiopië ook de Homini Monstruosi vertegenwoordigd.            Een voorbeeld van een dergelijk volk is de kynosephali. Dit is ras van mensen met hondenkoppen.

Op de kaart ontspint zich een encyclopedisch beeld op de wereld. Zij incorporeert de literaire, mythologische en geografische bronnen die toen voorhanden waren.         Zo zorgden verhalen van de kruistochten ervoor dat de kennis van westelijk Azië Europa bereikte. Onder invloed van de kruistochten werd Jeruzalem in vele middeleeuwse OT kaarten voorgesteld als zijnde het centrum van de wereld. Bovendien verschenen er nieuwe plaatsnamen op de kaarten die door pelgrims, handelaars en kruisvaarders naar Europa werden gebracht, maar deze nieuwe informatie kon niet geassimileerd worden met de wetenschappelijke methode.        De kaart verschijnt bijgevolg als een puzzel waarvan de afzonderlijke stukjes afkomstig zijn uit divers bronnenmateriaal.
 Overeenkomstig de verscheidene bronnen die men raadpleegde plaatste men bijvoorbeeld op deze Ebstorf wereldkaart palmbomen in India en eiken in andere delen van Azië.
 Een ander voorbeeld zijn de bronnen die werden geraadpleegd voor het afbeelden van de dieren die her en der over de kaart verspreid zijn. Hun oorsprong ligt grotendeels in twaalfde eeuwse bestiaria, maar dit geldt niet voor de kameel die in Jeruzalem is afgebeeld.              De cartograaf heeft hier wellicht andere bronnen voor aangesproken, zoals bijvoorbeeld beschrijvingen van het dier door reizigers.
 

Aangezien de drie werelddelen op deze kaart onder andere gerepresenteerd zijn aan de hand van hun karakteristieke fauna, kan de Ebstorf wereldkaart gezien worden als een vroeg voorbeeld van de zoölogische geografische kaart. Dit in tegenstelling tot verscheidene andere kaarten waar men occasioneel een dier voorstelde in bijvoorbeeld Afrika en de andere continenten blanco liet.
 

2.2.3. Het onbekende verbergen
De heropleving van de handel tussen Europa en het oosten zorgde voor een groeiende interesse van de Europeanen ten opzichte van “het andere”.         Exotische elementen werden meer en meer geïntroduceerd in de kaarten en de niet-christelijke, vreemde wereld werd voorgesteld aan de hand van fantasievolle karakteristieken van de verre streken. Aan de hand van dergelijke fantastische miniaturen trachtte men het onbekende enigszins te verdoezelen. Wat normaal als Terra Incognita zou worden aangeduid, werd nu opgevuld met figuren die refereren naar reële zaken, maar ook naar mythische elementen.
 Legende en realiteit werden met elkaar versmolten en kwamen tot uiting in prachtig versierde kaarten. 

De Catalaanse Atlas uit 1375 (Parijs, Bibliothèque Nationale de France) (afb. 10-19) is een mooi voorbeeld dat kan dienen als een illustratie van hoe het onbekende werd gemaskeerd. Deze atlas was oorspronkelijk samengesteld uit zes bladen die in het midden werden gevouwen. De twee eerste bladen bevatten een compilatie van cosmografische, astronomische en astrologische teksten die werden vertaald in het Catalaans. Deze teksten handelen over de sferische vorm van de aarde en over de staat van de gekende wereld. De overige vier bladen vormen de eigenlijke wereldkaart die verdeeld is in twee principiële delen. De kaart toont verscheidene illustraties van steden, wiens politieke trouw gesymboliseerd wordt door een vlag. Christelijke steden worden aangeduid met een kruis of een dom. Zeeën en oceanen worden gesymboliseerd door golvende blauwe verticale lijnen.
 De kaart werd getekend door Abraham Cresques en geschonken aan de Franse vorst.                 Op bepaalde gebieden kan deze atlas nog gezien worden als een middeleeuwse Mappa Mundi, aangezien de getoonde wereld enkel Europa, Noord-Afrika en Azië omvat. Bovendien werd de wereldkaart gedecoreerd met allerlei fabels en legenden.       Toch zijn in de Catalaanse Atlas ook een paar belangrijke vernieuwingen doorgevoerd. Zo kreeg de wereldkaart een noordelijke oriëntatie, werden er compaslijnen op aangeduid en kregen de kustlijnen van de Middellandse Zeegebieden een accurate vorm. De geografie van Azië is wel nog niet precies, maar de teksten en plaatsnamen die erop zijn aangebracht, zijn nieuw in de Middeleeuwse kaarten.
 

Opvallend is dat het Europese continent, anders dan Afrika en Azië, nauwelijks gedecoreerd werd met figuren die karakteristiek zijn voor de streek die ze representeren. Wat wel afgebeeld is, zijn rivieren, bergen en namen van steden. Notities over het land en de uitbeelding van bepaalde karakteristieken van de andere continenten lijken het gebrek aan geografische kennis in die gebieden te willen verbergen.
 Enkele voorbeelden: ten Noord-Oosten van de Kaspische Zee is een levendige miniatuur te zien van een karavaan zwaar bepakte dromedarissen en paarden die de zijderoute volgt (afb. 11). De toegevoegde tekst beschrijft de stad Lop waar koopwaar diende gekocht te worden voor een zeven maanden durende woestijnreis naar Cathay.
 Verder in Azië zijn er begrafenisriten op te merken die gedeeltelijk aan de realiteit ontleend zijn (afb. 12), ook de mensen van Gog en Magog (afb. 13) werden afgebeeld, evenals de drie koningen die de ster volgen    (afb. 14), een gevecht tussen pygmeeën en kraanvogels (afb. 15) en de figuur van Alexander de grote samen met een duivel (afb. 16). De rest van de figuren op de kaart zijn leiders van bepaalde Aziatische streken. Interessant is ook de olifant met een torentje op zijn rug (afb. 17), aangezien dit een motief is dat later ook door Marcus Gheeraerts in zijn personificatie van Azië zal worden gebruikt. Geheel deze figuratie vult de nagenoeg onbekende streken in Azië op en vormt een representatie van het Aziatische continent. Karakteristieke gebruiken, zoals bijvoorbeeld de begrafenisplechtigheid en volkeren die het continent bevolken, zoals de mensen van Gog en Magog kleuren het Aziatische deel van de wereld.

Ook het Afrikaanse continent wordt gerepresenteerd aan de hand van dergelijke figuratieve motieven, zoals een zwarte koning (afb. 18). Verder zijn er ook nog een zwarte man die een dromedaris drijft op te merken, evenals een man met een tulband die een dromedaris berijdt. Er is eveneens een tentenkamp voorgesteld en opnieuw leidersfiguren met een tulband op het hoofd. Ook de olifant met het torentje op zijn rug verschijnt in Afrika (afb. 19). 

De illustraties op de kaart worden begeleid door verscheidene teksten.                   Het Afrikaanse continent wordt zo bijvoorbeeld beschreven als het land van ivoor, omwille van het enorme aantal olifanten dat er leeft. Het is dan ook niet toevallig dat olifanten de meest voorkomende dieren zijn die men kan terugvinden op zestiende en zeventiende eeuwse kaarten, gevolgd door dromedarissen en leeuwen.
 De tekst stelt bovendien dat de mensen die het continent bevolken vaak gesluierd zijn, zodat enkel hun ogen te zien zijn. Hun vervoermiddel zij dromedarissen en hun woningen zijn tenten.
 Het deel van de Catalaanse kaart die het Oosten representeert, illustreert verscheidene religieuze referenties en de reislectuur van die periode, namelijk de reisverhalen van Marco Polo, en de reisbeschrijving van John Mandeville. Ten oosten van de Kaspische Zee is de kaart zowel gebaseerd op Bijbelse en mythologische referenties (bijvoorbeeld de doortocht van Mozes doorheen de Rode Zee), als op ontleningen aan de verhalen van reizigers. In de begeleidende teksten worden de gebruiken en economische bronnen van de inheemse bevolking uit de doeken gedaan zoals deze door Marco Polo werden beschreven.
 

Net zoals in de Ebstorf wereldkaart worden de werelddelen dus voorgesteld aan de hand van hun karakteristieken. Toch is het opvallend dat het Europese continent, anders dan bij de Ebstorf kaart, vrij is van decoratieve elementen.                            De hoofddoelstelling van de figuratie op deze kaart lijkt dus het camoufleren van de blinde vlekken op cartografisch gebied. 

Een andere opmerking die ik zou willen maken handelt over de manier waarop Afrika en Azië werden voorgesteld. Afrika verschijnt als een continent waar zwarte mensen leven, evenals gesluierde mensen die in tenten leven. Het lijkt er dus op dat Afrika wordt weergegeven aan de hand van zowel de karakteristieken van het noordelijke deel van het continent, bevolkt door Arabieren en aan de hand van deze van het zuidelijke deel van Afrika, bevolkt door mensen met een zwarte huid. Bovendien verwijst de tekst die de kaart begeleidt naar de enorme hoeveelheid olifanten die op het continent leven. Olifanten die ook in latere periodes een belangrijk kenmerk zullen worden van het zwarte continent. De voorstelling van Azië lijkt de nadruk te willen leggen op het drijven van handel, wat kan afgeleid worden uit de karavaan die de zijderoute volgt en die een prominente plaats inneemt op de kaart. Hier zijn het voornamelijk dromedarissen die het belangrijkste deel van de fauna uitmaken.          Zij worden hier echter steeds voorgesteld in een gedomesticeerde functie. Ook in de personificaties van de continenten zullen we deze dieren in een gelijkaardige context terugvinden en zal de nadruk die gelegd wordt op de handel eveneens een belangrijke karakteristiek van het continent worden. 

2.3. De ontdekking van een Nieuwe Wereld: een vierde continent doet haar intrede

In de zestiende eeuw, na de ontdekking van Amerika maakte het voormalige dominante wereldbeeld waarbij Jeruzalem gezien werd als het centrum van de aarde, plaats voor een meer eurocentrische visie op de wereld en haar continenten. Vanuit Europa vertrokken ontdekkingsreizigers naar de uithoeken van de aardbol om nieuwe handelsroutes te vinden en om zo de wereld meer en beter in kaart te kunnen brengen. Na de Mappa Mundi met hun illustratieve functies en na de navigatiekaarten met hun nadruk op zeeroutes en kustlijnen werd de geografie van de continenten steeds duidelijker in beeld gebracht. Toch bleef men de wereldkaarten in de zestiende eeuw opvullen met decoratieve elementen die nu exotischer waren dan voorheen.
 

De ontdekking van nieuwe gebieden was voor vele kaartenmakers een mogelijkheid om met oog voor schilderkunstig detail een levendige uitdrukking van de Nieuwe Wereld ten berde te brengen. Reizigers die Amerika bezochten stonden versteld van de fauna en flora die ze daar aantroffen en maakten allerlei schetsen om deze bij hun terugkomst aan de thuisblijvers te laten tonen. Deze nieuwe planten, dieren en mensen met al hun eigenschappen werden, net als in de bovenbeschreven kaarten, symbolen voor de gebieden waar zij werden aangetroffen.
 De educatieve functie van de figuratie bleef bestaan, ook het opvullen van onbekende streken met decoratieve figuren gebeurde in de zestiende eeuw nog steeds. Met de ontdekking van Amerika verandert er dus niet veel in de doelstellingen van de figuratie op de kaarten. De decoratieve elementen worden enkel uitgebreid met nog exotischer details en met de fauna, flora en mensen die men in de nieuw ontdekte streken had aangetroffen. 

2.3.1. Invulling van het onbekende

Op de bekende wereldkaart van Martin Waldseemüller uit 1507 (afb. 20) worden voorstellingen van dieren en mensen gehanteerd om de continenten te helpen representeren. Deze kaart is een samenvoegsel van de traditionele Ptolemaeïsche wereldvoorstellingen en de nieuwe geografische inzichten.
 Bovenaan de kaart is Ptolemaus voorgesteld met naast hem een globe waarop de continenten van de Oude wereld te zien zijn. Rechts van hem staat Amerigo Vespucci naast een wereldbol waarop het nieuw ontdekte continent, Amerika, verschijnt. Het viel mij opnieuw op hoe het Europese continent volgeschreven staat met namen van landen en rivieren. Hoe meer we naar het oosten, zuiden en westen gaan, hoe minder dergelijke plaatsnamen, rivier- en bergaanduidingen verschijnen. De meer onbekende gebieden, zoals bijvoorbeeld Afrika ten zuiden van de Sahara, worden ook bij Waldseemüller opgevuld met decoratieve elementen. In het uiterste zuiden van Afrika verschijnt zo een groep naakte mensen. Boven deze groep is een olifant afgebeeld die een soort toren op zijn rug lijkt te dragen. Een olifant met een toren op zijn rug konden we al terugvinden in de Catalaanse Atlas. Op het Amerikaanse continent is een papegaai afgebeeld. Net zoals op de kaarten in de voorgaande perioden, blijven de decoratieve elementen dus een manier om het onbekende te verdoezelen en om de lelijke leemtes die anders op de kaarten zouden ontstaan, op te vullen. De decoratieve elementen verschenen dus onder andere uit een zeker horror vacui. 

2.3.2. Aanduiden van verschil
Naast het opvullen van onbekende zones, had de decoratie van gedrukte kaarten andere doelstellingen dan een visuele begeleiding van Bijbelse verhalen zoals in de handverluchte kaarten. Deze gedrukte kaarten waren voor een breder publiek bedoeld, bijvoorbeeld voor kooplieden die hun geografische kennis en hun wereldwijde handelsroutes gevisualiseerd wilden zien. Dit betekende dat de etnografische kenmerken van de mensen die de aarde bevolkten aangepast dienden te worden aan het bredere publiek. Kannibalenscènes waren in dit opzicht de meest populaire manier om de Amerikaanse bevolking te representeren. Zij wakkerden namelijk een zekere sensatiezucht aan bij het publiek en waren bijgevolg vrij populair. Deze kannibalenverhalen waren niet geheel uit de lucht gegrepen en baseerden zich op ooggetuigenverslagen van reizigers naar het Amerikaanse continent. Wat deze verslagen echter achterwege lieten was dat het kannibalisme van deze mensen geen dagdagelijkse gewoonte was, maar eerder een vorm van rituele gebruiken. De representatie van de Braziliaanse kuststammen aan de hand van hun kannibalistische trekken zette zich niet enkel verder op gebied van de cartografie, maar ook in de andere beeldende kunsten zoals in de grafiek en meer bepaald in de personificatie Amerika. Haast in elke personificatie uit de zestiende eeuw vinden we Amerika terug met verwijzingen naar het kannibalisme.

Op deze wijze kon men de scherpe contrasten tussen de Oude en de Nieuwe Wereld, tussen noordelijk gelegen gebieden en streken in het zuiden op een visuele manier duidelijk maken. Dit gebeurde niet alleen door het afbeelden van dergelijke extreme gebruiken van de vreemde volkeren, maar ook door gebruik te maken van de fauna en flora. De verschillen tussen Afrika en Amerika werden bijvoorbeeld in de verf gezet door de afwezigheid van olifanten, dromedarissen en neushoorns op het nieuw ontdekte continent en door de afwezigheid van opossums in Afrika.
        Deze weergave van verschil zal in het vervaardigen van de personificaties van de werelddelen eveneens een belangrijke rol gaan spelen. 
3. Van de representatie van de werelddelen naar de personificatie ervan
In de Europese wereldvoorstelling is er een duidelijke evolutie op te merken.      Zoals reeds werd aangegeven ontwikkelde de cartografie zich van kaarten met een geringe geografische correctheid tot kaarten waarin de continenten duidelijk te herkennen zijn. De middeleeuwse Mappa Mundi hadden een illustratieve en educatieve functie, daar zij dienden als visualisaties bij Bijbelse episodes.          Later, wanneer men meer de nadruk ging leggen op het werkelijke in kaart brengen van de wereld, fungeerden de decoratieve figuren zoals dieren en mensen, meer en meer als opvulling van streken die voor de cartografen onbekend terrein waren.   Daar waar men normaal gezien de gebieden diende aan te duiden met Terra Incognita, verschenen nu beelden van de plaatselijke fauna, flora en mensen. 

Na verloop van tijd begonnen de kusten en hun bevolking een steeds duidelijker vorm aan te nemen, waardoor hun karakteristieken beter werden afgetekend.    Hieruit ontstonden uiteindelijk de personificaties van de werelddelen. Door het Eurocentrisch wereldbeeld werden de andere continenten gezien vanuit en gedomineerd door keizerin Europa.
 Zo werd de kaart van Europa soms benaderd als een antropomorfe kaart waarin Europa de vorm van een keizerin aannam.          In de Cosmografia van Munster en in het Itinerarium Sacrae Scriptura van Veleslabin uit 1592 bijvoorbeeld bevindt zich een houtgravure van Johannes Putsch (Busius) die in 1537 door Vechelius in Parijs werd uitgegeven (afb. 21). Op deze antropomorfe kaart wordt Europa voorgesteld als een koningin met het hoofd in Spanje en het hart in Bohemen.
 Haar rechterarm die Italië representeert houdt de rijksappel Sicilië vast. De linkerarm met scepter stelt dan weer Denemarken en de Nederlanden voor. De Rijn vloeit onder haar borst en de Donau ligt in het midden van haar lichaam.
 Op bepaalde gravures vertoont het gezicht van Europa enige gelijkenis met dat van Isabella de Katholieke.
 Net zoals we later zullen opmerken bij de personificaties van de continenten, verschijnt Europa hier dus als een machtige koningin met haar regalia zoals de kroon, de scepter en de rijksappel.

In de atlas van Abraham Ortelius, het Theatrum Orbis Terrarum (afb. 22), zijn verscheidene kaarten van de beste auteurs die op dat moment voorhanden waren opgenomen. Op deze kaarten ontbreken figuren die de karakteristieke fauna, flora of bevolkingsgroepen van een bepaalde streek voorstellen. In plaats daarvan maakt Ortelius louter gebruik van teksten die de kaarten begeleidden. Ortelius zelf stond in voor het schrijven van deze teksten. In het voorwoord verklaart de auteur waarom hij de anders blanke achterzijde van de kaarten voorziet van dergelijke passages.       Hij deed dit naar eigen zeggen omwille van commerciële, culturele en esthetische redenen. Deze inleidende tekst verwijst niet enkel naar de kaarten die zich in de atlas bevinden, maar ook naar de decoratieve titelpagina die de personificaties van vijf werelddelen bevat.
 

Op Ortelius’ eigen wereldkaart werden vijf verschillende teksten geplaatst, waarvan er slechts  één de geografie van de wereld behandelt. De andere teksten gaan over de mannen die met hun reizen de geografische kennis hebben doen toenemen.
   De auteur had ook aandacht voor de mensen die de verscheidene delen van de wereld bevolkten. Ortelius’ atlas moet in dit opzicht gezien worden als een expressie van kennis over de wereld. Kennis die versterkt wordt en makkelijker te memoriseren valt door de combinatie van tekst en visueel materiaal. Hierdoor werd deze atlas interessant voor tal van groepen mensen. Kooplieden konden de publicatie makkelijk gebruiken om bepaalde handelsroutes te traceren en geleerden konden de verspreiding van verscheidene types mensen over de aarde bestuderen.                 De begeleidende teksten bevatten bovendien een gelaagde betekenis, waardoor erudiete personen de diepere significantie van de atlas konden achterhalen. Hierdoor kan de wereldkaart van Ortelius vergeleken worden met emblemata.
 Door teksten toe te voegen aan de anders louter geografische kaarten, krijgen zij de vorm van emblemata. Net als bij deze zinnebeelden hebben de stukjes tekst niet de doelstelling het verbeelde te verklaren of te becommentariëren, maar om het gevisualiseerde een diepere betekenis te geven. Een van de doelstellingen van de Atlas van Ortelius is de toeschouwer een aanzet te geven tot contemplatie over Gods’ schepping.
 De meeste teksten waren veelal gebaseerd op de ervaringen van reizigers en ook de middeleeuwse beeldvorming was nog niet vergeten (denken we bijvoorbeeld aan de monsterlijke creaturen die de uithoeken van de wereld bevolkten), maar Ortelius ging voorzichtig om met deze informatie. Hij stond sceptisch tegenover de sterkste verhalen en vermeldde steeds de auteur en de oorsprong ervan of legde de nadruk op het gegeven dat het wel verteld werd, maar daarom niet noodzakelijk bewezen.
      

In het Theatrum Orbis Terrarum krijgen we dus niet langer een opvulling van de verscheidene continenten aan de hand van de fauna en flora die als typisch werd beschouwd voor een welbepaald gebied en die helpen bij het visualiseren van bepaalde teksten. In plaats daarvan laat Ortelius de wereldkaart met zijn geografische vorm begeleiden door passages die de eigenaar van de kaart extra info moesten verschaffen over bepaalde regio’s in de wereld. In plaats van het incorporeren van decoratieve figuren die de aard van de continenten representeren op de kaarten zelf, stelt Ortelius aan de hand van personificaties de continenten voor op een prominente plaats in zijn atlas, namelijk op de titelpagina. De personificaties lijken op deze manier te fungeren als een pars pro toto voor de voorgestelde werelddelen. 

II. 
De personificatie van de continenten: corpus

Zoals ik in het vorige hoofdstuk reeds heb aangegeven begint Abraham Ortelius zijn atlas met een titelpagina waarop de continenten allegorisch worden weergegeven. Hij breekt hiermee met een traditie waarin karakteristieke figuratieve elementen worden aangebracht op kaarten om bepaalde streken te representeren. De kaarten in Ortelius’ Atlas zijn vrij van deze figuratie, maar de kunstenaar verenigt de karakteristieken die men anders op de kaarten zou aantreffen in de personificaties van de werelddelen die de titelpagina van zijn Theatrum Orbis Terrarum tooien.       Ortelius beeldt als eerste kunstenaar in de Nederlanden de personificaties van de Vier Werelddelen af en staat hiermee aan het begin van een lange traditie van series die de Vier Werelddelen allegorisch representeren. 

In dit hoofdstuk zal ik dieper ingaan op het corpus van de personificaties van de Vier Werelddelen in de Nederlanden van de zestiende eeuw. Ik zal de verscheidene werken en reeksen bespreken tot en met de series van Maarten de Vos en zal trachten de iconografie nader te duiden.

1. Abraham Ortelius: Theatrum Orbis Terrarum (1570)

De personificatie van Amerika op de titelpagina van Abraham Ortelius’ Atlas, Theatrum Orbis Terrarum uit 1570, gepubliceerd in Antwerpen door Gillis Coppens van Diest, wordt beschouwd als de eerste personificatie van de Nieuwe Wereld. Voorheen was het genre van de personificatie der werelddelen ook reeds bekend, zij het zonder de beeltenis van Amerika.
 

Op de titelpagina is de naam van het werk Theatrum Orbis Terrarum gevat in een antieke structuur die het midden lijkt te houden tussen een poort en een nis.       Deze structuur biedt ruimte aan vier vrouwengestalten voorzien van allerlei attributen: de Vier Werelddelen. Ortelius was van oordeel dat deze voorstelling niet vanzelfsprekend was voor zijn tijdgenoten en in zijn eerste Latijnse editie van het Theatrum voegde hij daarom een verklarend gedicht toe, geschreven door Adolf van Meetkerke (zie bijlage). Deze dichter lichtte het gebruik van de attributen toe en verklaarde de manier waarop de vrouwelijk personificaties van de continenten ten opzichte van elkaar werden geplaatst.
 Ook de Nederlandstalige editie uit 1571, Theatre, oft Tonneel des Aertbodems, werd begeleid door een verklarend gedicht van de hand van Pieter Heyns (zie bijlage). Het gedicht van Van Meetkerke werd door hem gedeeltelijk aangepast. De poëtische bijdragen van beide dichters stemmen in grote mate overeen met de teksten die Ortelius zelf op de achterzijde van de kaarten in zijn atlas had laten drukken. Het is dus aannemelijk dat de twee dichters voornamelijk Ortelius’ verklaring van de voorstellingen hebben gevolgd.
 Beide dichters behoorden bovendien tot de dichte vriendenkring van Ortelius.
      Tot slot werd er ook een Franse editie van het Theatrum uitgegeven in 1572; Theatrum, Theatre de l’Univers. Deze editie werd voorzien van een nieuwe, Franse versie van Van Meetkerkes gedicht, geschreven door Gerard Du Vivier (zie bijlage). Voor zover we weten behoorde deze dichter niet tot de vriendenkring van Ortelius.
 

De groepering van Europa, Azië en Afrika als gepositioneerd tegenover Amerika en Magellanica is een indicatie van de afstand tussen de Oude en de Nieuwe Wereld. Dat Magellanica bovendien is afgebeeld naast Amerika is een exacte reflectie van de geografische situatie, aangezien beide enkel van elkaar worden gescheiden door de Straat van Magellaan.

1.1. Europa

Europa is met veel pracht en praal gezeten bovenaan de prent. Ze is rijkelijk gekleed en draagt de imperiale kroon. In haar rechter hand houdt ze een scepter vast en haar linker rust op een kruisvormig roer waarmee ze de aardbol stuurt.
 De vrouw wordt geflankeerd door links een hemelglobe en rechts een gewone globe die de aarde voorstelt. Ik vermoed dat de hemelglobe hoogstwaarschijnlijk een verwijzing is naar de astronomie en de gewone globe naar de geografie. 

Zowel van Meetkerke, Heyns als Du Vivier verklaarden de verheven positie van het continent door te vermelden dat Europa al sinds de Romeinse tijd heerste over de drie delen van de Oude Wereld, maar nu, dankzij de Spanjaarden en de Portugezen, kolonies in de vier delen van de wereld had.
 Door gebruik te maken van het roer waarmee de personificatie de wereld stuurt, refereert Ortelius naar het Romeinse imperium, dat in emblemataboeken ook op deze wijze wordt voorgesteld.
           Een andere mogelijke denkpiste wat betreft het roer is de antieke voorstelling van Fortuna. Zij houdt in afbeeldingen op onder andere munten en op reliëfs een kruisvormig roer in de handen (afb. 23). Volgens Horatius was Fortuna de heerseres over de zee en werd zij gevreesd door zeelieden, vandaar het roer waarmee zij wordt afgebeeld.
 Het is dus goed mogelijk dat het roer waarmee Europa de wereld lijkt te sturen, eveneens een verwijzing kan zijn naar de Europese dominantie over de zeeën. Van Meetkerke maakt hier dan ook een allusie op in zijn gedicht, door te stellen dat Spanje het imperium van Europa heeft uitgebreid langsheen de onbekende zeeën en zo onontgonnen gebieden ontdekte.

Een ander iconografisch vraagstuk is de wijnranken met de druiven. Hier rijst de vraag of Ortelius hiermee wil aangeven dat Europa doordrongen is van het Christendom of dat hij hiermee de rijke landbouwtraditie van het continent die vele vruchten voortbrengt wil bedoelen.
  Mijns inziens zinspeelt Ortelius met de druiven voornamelijk op de rijkelijke Europese landbouw en meer bepaald op haar traditie in de wijnbouw. In de drie gedichten vinden we hier namelijk verwijzingen naar.        Van Meetkerke en Du Vivier hebben het over Bacchus, de antieke god van de wijn, die door Europa wordt aanbeden en Bacchus die op zijn beurt Europa eert (Nam colit Europe Bacchum, Bacchus colit illam). Heyns bezingt dan weer Europa’s kwaliteiten, waaronder haar vruchtbaer Landt en heeft het over de wijn als belangrijk exportproduct van het Europese continent. Nergens wordt er gealludeerd op Europa als bakermat van het Christendom. 

1.2. Azië
De allegorie van Azië suggereert de opulentie van het continent. Haar rijkdom op het gebied van edelstenen, reukwaren en kruiden wordt gesuggereerd door het dragen van een met juwelen bestikt gewaad en een diadeem. De Aziatische geuren worden gerepresenteerd door de dampende wierookbrander in de linkerhand van de personificatie.
  

Azië werd door Van Meetkerke, Heyns en Du Vivier geprezen als het continent van zijde, parels en edelstenen en als de wereldleverancier van wierook, reukwaren en specerijen. Met deze over het algemeen gunstige beoordeling van het oosterse continent in het achterhoofd, kunnen we ons de vraag stellen waarom Azië dan niet dezelfde positie als Europa inneemt op de titelpagina. Ortelius gaf toe dat het merendeel van de Aziatische volkeren in vele opzichten de gelijken waren van de Europeanen, maar geen van hen, zo stelde hij, was erin geslaagd een rijk zo groot als dat van Filips II te stichten. Daarom is het Aziatische continent een trap lager afgebeeld dan Europa. Heyns verklaarde de lagere positie van Azië op een andere manier; Hij liet zijn afkeuring voelen ten aanzien van het continent aangezien het in zijn veronderstelling alle andere werelddelen overtrof door haar ongebreidelde wellust.

1.3. Afrika

Afrika staat aan de rechterkant van het architecturale kader, ze is voorgesteld als een schaars geklede zwarte vrouw met een vlammenkroon rond haar hoofd en een tak balsemkruid in de rechterhand.
 

De informatie over Afrika is bij alle dichters erg summier. Ter verklaring van haar zwarte huid verwijst Van Meetkerke naar de bekende antieke mythe van Phaethon die de zonnewagen te dicht over de aarde liet vliegen en zo het Afrikaanse continent verbrandde. Alle drie de dichters hebben het over de verschroeiende aanwezigheid van de zon die op de personificatie is afgebeeld als een stralenkroon rond het hoofd van de vrouw. Het Egyptische balsemkruid dat Afrika in haar hand houdt was merkwaardig genoeg het enige exportproduct dat door Ortelius en de dichters onder de aandacht werd gebracht. Over goud, ivoor en slaven, nochtans de belangrijkste exporten van Afrika ten zuiden van de Sahara, liet men na iets mee te delen. De schaarse kledij ten slotte kan enerzijds een verwijzing naar de hitte zijn, maar mogelijk ook naar de minder ontwikkelde nijverheid, lagere welvaart en geringe beheersing van de zinnen.
 De link tussen haar naaktheid en de hitte wordt door de teksten ondersteund. Toch sluit ik mij ook aan bij de laatste verklaring die in de geringe kledij een verband ziet met de lage welvaart binnen het continent. Ik sta ook achter deze bewering omwille van de attributen die de personificatie vergezellen. Zoals hierboven aangegeven is het vreemd dat Afrika enkel een tak balsemkruid bij zich heeft, ondanks de talrijke andere, kostbaardere exportproducten die zij bezit. Door enkel deze tak weer te geven in combinatie met haar schaarse kledij, benadrukt de kunstenaar de armoede van het continent, in plaats van haar rijkdom. Heyns stelt bovendien dat Geen Landt soo woest oft rouw t’ heeft wel eenighe gratie. Hij spreekt dus over het woeste land van het continent, dat desondanks toch ook wel enige charme heeft.

1.4. Amerika
De meest interessante en enigmatische figuur op de titelpagina is Amerika die tegen de sokkel van Azië leunt. De personificatie is voorgesteld als een naakte vrouw met een houten kannibalenknots in de rechterhand en een afgehakt mannenhoofd in de linker. Ze draagt een vederen hoofddeksel en haar voorhoofd is versierd met een kostbare steen. Rondom de kuit van haar rechterbeen draagt ze een juweel met belletjes. Haar verdere attributen zijn een boog met pijlen die aan haar voeten ligt en een hangmat die tegen de muur achter haar hangt.
 Het kostbare gesteente op haar voorhoofd lijkt een aanduiding te zijn van de zeer waardevolle exporten van het continent. Ortelius jubelde over de grote hoeveelheden goud en zilver die in Peru waren aangetroffen, maar de dichters lijken hier minder aandacht aan te hechten.
 Zij maken louter melding van de kostbare steen op haar voorhoofd, het vederen hoofddeksel en de belletjes om haar kuit. Voornamelijk de attributen van het kannibalisme en de hangmat werden door de dichters uitvoerig besproken.

1.5. Magellanica

De vrouwelijke figuur die een vermeend vijfde continent voorstelt, bevindt zich erg dicht bij Amerika. Het vijfde werelddeel is voorgesteld als een vrouwelijke buste, bekroond met een vlam aan de top van de stèle. Ortelius noemt dit continent Terra Magellanica, naar de grote ontdekkingsreiziger. Een denominatie die hij ontleende van Gerard Mercator. Ook Maximilianus Transsylvanus was een belangrijke bron die Ortelius raadpleegde met betrekking tot deze merkwaardige landmassa.             Deze verhaalde dat ontdekkingsreizigers vuren zagen branden op de kustlijn van dit desolate eiland.
 De vreemde voorstelling van het continent, namelijk zonder armen en benen en met een vlam brandend onder de borst, wordt door Van Meetkerke verklaard als een gevolg van de gedeeltelijke ontdekking van het continent. Men had slechts een stukje van dit onbekende land geëxploreerd, waardoor ze amper bekend was bij de meeste mensen. Wanneer Magelaan vuren zag branden op het eiland, zo verhaalt Van Meetkerke, verborg Magellanica zich in een diepe rookwolk. Opdat ze zich de volgende keer niet opnieuw ongewild zou laten ontdekken, maakte ze een vlam vast onder haar borst als een soort van herinnering aan het gebeurde.          Ook Heyns en Du Vivier stellen dat Magellanica weergegeven is zonder armen en benen omdat zij nog zulk onontgonnen en onbekend gebied representeert.              Zij verklaren de vlam onder haar borst aan de hand van het verhaal dat de ontdekkingsreizigers op de kusten van deze landmassa vuren zagen branden. Vandaar dat de Spanjaarden dit gebied Terra del Fuego noemden.

1.6. Drie mogelijkheden tot interpretatie van Ortelius’ titelpagina

Bij nadere analyse van Ortelius’ Werelddelen blijkt de betekenis van de voorstelling complex te zijn. Er zijn drie thema’s in terug te vinden die ieder de significantie van de ontdekkingen en de relaties tussen de continenten op een enigszins andere manier definiëren. Een eerste thema dat we kunnen onderscheiden is de verwijzing naar het zeehandelsverkeer, dat sinds zijn ontstaan door de ontdekkingsreizen voor een wederzijdse afhankelijkheid tussen Europa en de andere continenten zorgde. Deze onderlinge afhankelijkheid is aangegeven door de exportproducten die de personificaties als attributen bij zich dragen: Aziatische wierook, Afrikaans balsemkruid en Amerikaans edelgesteente. De wijnranken die Europa omgeven kunnen gezien worden als Europa’s exportartikel.
 Ook het roer dat Europa in haar handen houdt kan haar belangen op het gebied van de zeevaart vertolken. 

Een volgend thema zijn de vermeende verschillen op gebied van beschavingsniveau tussen de werelddelen die de Europeanen in de eeuw volgend op de ontdekkingstochten meenden waar te nemen. Ortelius drukt de veronderstelde differenties op gebied van beschavingsniveau als volgt uit: het rijk geklede Europa en Azië contrasteren sterk ten opzichte van het vrijwel naakte Afrika en Amerika. Vervolgens is er ook de hiërarchie tussen de werelddelen die gesuggereerd wordt door het verschil in het plaatsingsniveau van de vrouwelijke personificaties, waarbij Europa aan de top staat, gevolgd door Azië, Afrika en helemaal onderaan Amerika en Magellanica.
 

Een laatste thema is het besef dat in de wereldgeschiedenis een nieuwe periode is aangebroken als gevolg van de grote ontdekkingen.
 De thematiek van de synchronisatie tussen de ontdekking van Amerika en het begin van een nieuw tijdperk, ligt al besloten in de aanwezigheid van vier  werelddelen, in plaats van drie. Aan de voeten van Amerika is zelfs een hypothetisch vijfde continent voorgesteld, waarmee Ortelius aangeeft dat de ontdekkingen nog niet ten einde waren.              De ontdekkingsreizen zouden met andere woorden voortvloeien in verdere revelaties op gebied van geografie, wetenschap en dergelijke meer.
 Deze thematiek wordt mooi door Heyns verwoord in zijn gedicht over het nog voorlopig onbekende Terra Magellanica: … Al en hevet dijck noch dam, Den tijt salt ten lesten vol-maken al-te-male. Dit betekent zoveel als ook al is er nog nagenoeg niets bekend over Terra del Fuego, toch zal men na verloop van tijd hier meer duidelijkheid over krijgen.

2. Johannes Stradanus: De ontdekking van Amerika door Vespucci (1575)
In een tekening (afb. 24) van de Italiaans-Vlaamse kunstenaar Johannes Stradanus wordt de veel besproken ontdekking van Amerika in 1497 door Vespucci
 herdacht.
 De personificatie van de Nieuwe Wereld staat in deze tekening op uit haar hangmat. De vrouw strekt haar rechter arm uit naar Vespucci, een geklede en gewapende man die net aangekomen is op het continent. Dit gebaar houdt een zekere verwondering in bij de vrouw en misschien ook wel een vrees ten aanzien van die onbekende man die haar uit haar slaap heeft gewekt.
 Deze prent was de laatste die Theodore Galle graveerde als de openingsillustratie van zijn Nova Reperta, een collectie van gravures gepubliceerd in de vroege jaren tachtig van de zestiende eeuw die diverse ontdekkingen in beeld bracht, waaronder bijvoorbeeld ook de ontdekking van windmolens en olieverfschilderkunst.
 Galle voorzag de prent van het motto “Americen Americus retexit, & Semel vocavit inde semper excitam”, wat zoveel betekent als “Americus (verwijzend naar Vespucci) herontdekt Amerika; hij riep haar eens en van dan af werd ze wakker”. Dit thema wordt discreet ondersteund door de luiaard die in de boom achter de personificatie wakker wordt uit zijn diepe slaap en zich langzaam maar zeker naar boven in de boom verplaatst. Vespucci zelf draagt allerlei tekens van macht mee, evenals technologische instrumenten van de civilisatie, exploratie en verovering: een kruisvormige staf met een banier waarop het Zuiderkruis staat afgebeeld, een astrolabium en een zwaard. Alle drie symbolen van respectievelijk het geloof, empirische kennis en geweld.
 Het Zuiderkruis, de vier sterren die enkel op het zuidelijk halfrond kunnen worden aanschouwd, werd reeds door Scipio Aemilianus besproken wanneer hij een droom van hem verhaalt.           Hij beschrijft hen als sterren op het zuidelijke halfrond die onzichtbaar zijn in Italië. Waarschijnlijk is deze anekdote de inspiratiebron voor Dante geweest die in zijn Purgatorio het Zuiderkruis beschreef. Hij had het over vier schitterende sterren die voorheen nooit werden gezien, tenzij door primitieve volkeren en beklaagt het noordelijk halfrond dat voor eeuwig van deze aanblik verstoken zal zijn. Voor Dante zijn de vier sterren een symbool voor de vier kardinale deugden.
 De kruisvormige staf en de vlag met de afbeelding van het Zuiderkruis zijn mijns inziens een verwijzing naar de aanwezigheid van Vespucci op het zuidelijke halfrond. 

Achter Vespucci meren de schepen aan als toespelingen op de expansieve kracht van de Europese hegemonie.
 De rok die Amerika draagt is vervaardigd uit veren, net zoals het hoofddeksel dat haar hoofd tooit. Het haar wordt lang gedragen en aan haar been is een belletjeskrans vastgemaakt. Tegen een boom staat een kannibalenknots.
 Het vederen, ronde hoofddeksel, de belletjeskrans rond het been, de hangmat evenals de kannibalenknots met het tolvormige slagstuk lijken sterk op de exemplaren die ook door Ortelius werden afgebeeld. 

Amerika en Vespucci zijn weergegeven in een landschap dat de inheemse fauna en flora van het nieuw ontdekte continent weergeeft. Een miereneter duikt links vooraan op uit het struikgewas, de luiaard klimt in een boom waaronder een ananasplant gedijt en in de achtergrond, achter de vrouw, dwalen een tapir en een andere miereneter.
 Nog in het achterplan van de prent bereidt een groep naakte wilden een kannibalenmaaltijd. Een menselijke lende wordt boven een vuur klaargemaakt. Waarschijnlijk heeft deze scène iets te maken met een verhaal opgetekend door Vespucci zelf in één van zijn brieven.
 Stradanus was duidelijk goed geïnformeerd. Het zijn voornamelijk reisverhalen zoals bijvoorbeeld van Fracan da Montalbaddo uit 1507 en van Fernandez de Oviedo y Valdes, gepubliceerd in 1526, samen met schetsen gemaakt door de ontdekkingsreizigers zelf die Stradanus’ visie op de Nieuwe Wereld documenteerden.

Net als bij Ortelius is het onderscheid in beschavingsniveau tussen Europa en Amerika duidelijk. Dit verschil in beschaving wordt onder andere aangegeven door de kledij van de personages. De Europeaan Vespucci is rijkelijk gekleed in tegenstelling tot het vrijwel naakte Amerika. Bovendien draagt de man instrumenten met zich mee die de kennis van Europa op gebied van wetenschap en krijgskunst symboliseren, namelijk het astrolabium en het zwaard. Amerika krijgt geen attributen die kunnen verwijzen naar een zekere macht of rijkdom, maar wordt voornamelijk geassocieerd met de barbaarse praktijk van het kannibalisme door de kannibalenknots die tegen de boom leunt en de schranspartij op de achtergrond.  Ook het landschap schijnt volgens mij een verschil in beschavingsniveau te representeren. Zo kan het achterplan in twee delen worden opgesplitst. Enerzijds is er het achtergrondlandschap waartegen Amerika is weergegeven dat gekenmerkt wordt door haar fauna en flora en door de barbaarse gewoonten van de Indianen. Anderzijds is er de omgeving achter Vespucci die de rijkelijke schepen toont waarmee de ontdekkingsreiziger aanmeerde. Tot slot viel mij het plaatsingsniveau van beide personages op. Amerika, die recht komt uit haar hangmat, bevindt zich merkelijk lager dan Vespucci die op haar neer lijkt te kijken. Het verschil in beschavingsniveau wordt dus net zoals bij Ortelius aangeduid door een onderscheid in de plaatsing van de personages.

3. Dirk Barendsz.: de Vier Werelddelen (1581)
De prentenreeks van de personificaties van de Vier Werelddelen (afb. 25-28) heeft Barendsz. waarschijnlijk ontworpen in zijn geboorteplaats Amsterdam, waar hij zich na een verblijf in Italië (1555-1562) opnieuw vestigde. Ze zijn gegraveerd door de Antwerpenaar Jan Sadeler. Barendsz. was een ontwikkeld man, waardoor het goed denkbaar is dat hij de Latijnse onderschriften zelf heeft opgesteld ( zie bijlage).
 Barendsz.’s allegorische voorstellingen van de vier continenten zijn volgens Judson de eerste Noord-Nederlandse serie prenten van dit onderwerp.
 De opbouw van de ruimte waarin de personages zich bevinden is klassiek. Het landschap kent een groot dieptezicht en de overgang naar de verscheidene plannen is duidelijk uitgewerkt. Ook de figuren zijn geconcipieerd volgens duidelijke, geïdealiseerde klassieke proporties. Ze nemen gecompliceerde poses aan die sterk doen denken aan de figuren van Michelangelo die het plafond van de Sixtijnse kapel bevolken.     Barendsz. plaatst zijn personificaties aan één zijde van de compositie, zodat de andere kant uitloopt in een wijds landschap dat wordt doorkruist door verscheidene details die karakteristiek zijn voor het voorgestelde werelddeel.
 De voorstellingen krijgen op deze manier een anekdotisch karakter. Anders dan bij Ortelius zijn de personages niet voorzien van de volledige set symbolische attributen die kenmerkend zijn voor het werelddeel dat zij representeren. In plaats daarvan gaat de kunstenaar zich voor een groot deel baseren op zijn eigen verbeelding en meer bepaald in de voorstelling van Amerika, op reisboeken en brieven.

3.1. Europa
Europa (afb. 25) wordt door Barendsz. voorgesteld als een gekroonde vrouw die een hoorn des overvloeds vasthoudt, waarmee de kunstenaar verwijst naar de rijkelijke landbouw van het Europese continent. Haar gekroonde hoofd suggereert haar positie als zijnde het eerste continent, ondanks het feit dat zij het kleinste deel van de wereld representeert. Barendsz. refereert met de wapens die aan haar voeten liggen naar haar hegemonie over alle landen en haar kracht op het gebied van oorlogvoering, zowel ter land als ter zee.
 In het achterplan lijkt er een allusie gemaakt te worden op Europa’s overmacht op zee door het afbeelden van schepen. Rechts vooraan keuvelt een koppeltje dat is voorgesteld in een duidelijk Europese klederdracht.      Op de achtergrond is een kerktorentje afgebeeld, enkele stenen gebouwen en een huis met een rieten dak. Nog in het achtergrondlandschap lopen twee stieren en een paard. Judson stelt dat de stieren die werden voorgesteld bij de personificatie van Europa zouden verwijzen naar de antieke mythe die verhaalt over de roof van Europa. Mijns inziens stelt de kunstenaar met deze dieren eerder de karakteristieke fauna van het Europese continent voor, meer bepaald de dieren te maken hebben met de veeteelt. Mijn vermoeden dat het hier louter om de voorstelling van vee gaat is gebaseerd op de aanwezigheid van de hekkens waartussen de dieren zijn afgebeeld. Bovendien zien we links van de dieren een vreemdsoortige heuvel waarin parallelle groeven zijn getrokken. Dit doet sterk denken aan een geploegd stukje grond. Ook de tekst ondersteunt deze verklaringsmogelijkheid. Barendsz. rept in de tekst namelijk met geen woord over de roof van Europa, maar heeft het wel over de Europese rijkdom op gebied van de veeteelt. Ten slotte verwijst Barendsz. reeds naar de overvloed van het Europese continent door het invoegen van de symbolisch geladen cornucopia. 

In de begeleidende tekst is te lezen dat Europa een rijk werelddeel is door de grote bevolkingsgroepen die er leven en door de vruchtbaarheid van de bodem. Er leven mensen die zich verdiepen in de beeldende kunsten en het continent heeft geen gebrek aan goede leidersfiguren die de wapens perfect weten te hanteren, waardoor Europa de andere volkeren moeiteloos zou kunnen overwinnen. De aanwezigheid van de wapens, liggend voor de vrouw haar voeten, kan ook wijzen op de productie van metaal op het continent die ook door de tekst wordt vermeld. In de passage alludeert de kunstenaar verder nog op het christelijke geloof dat heerst binnen het continent en op haar heerschappij die het Romeinse Imperium lijkt te benaderen. 

3.2. Azië

In de personificatie van Azië (afb. 26) worden de symbolen die de rijkdom van Azië voorstellen, zoals bijvoorbeeld de wierookbrander, achterwege gelaten.
                De personificatie verschijnt als een vrouw met een tulband die sierraden draagt aan haar rechter arm en linker been. Voor haar ligt een kromzwaard en een door Judson zo omschreven zak met goederen. Mijns inziens rust het zwaard echter op een tulband, een typisch hoofddeksel van het Aziatische continent. De man in het achtergrondlandschap draagt een gelijkaardige tulband. Een ander argument is dat wanneer we naar Europa en Afrika kijken, we aan hun voeten eveneens de typische wapens van het voorgestelde continent kunnen ontwaren, evenals een hoofddeksel. Bij Europa zijn een vuurwapen, een zwaard en een dolk afgebeeld, evenals een helm. Bij Afrika wordt dan weer de boog met pijlen voorgesteld naast een doek dat als een soort van tulband is opgerold. Centraal in het achterplan van de Aziatische personificatie staat een koppel. De man draagt een lang gewaad en een tulband, de vrouw is geheel gesluierd, enkel haar ogen lijken vrij te zijn. Achter de bomen doemt een rond, stenen gebouw op en links is een ruïnestructuur een stille getuige van een eens grootse architectuur.

Op het achterplan doorkruist een karavaan zwaar bepakte kamelen het landschap, begeleid door twee menners. De kunstenaar maakt hiermee een toespeling op de internationale handel, een thema dat in de inscriptie onderaan de prent wordt bevestigd. De tekst legt voornamelijk de nadruk op de exportproducten van het continent zoals honing, wierook, riet en wijn. Elke provincie binnen het continent heeft zijn specialiteiten. Zo zijn er streken die gekend zijn voor het verhandelen van koralen en andere die er dan weer een enorme wijnproductie op na houden. Daarnaast wordt ook het landschap uitvoerig beschreven als een gevarieerde streek waar steile bergen en uitgestrekte vlaktes elkaar afwisselen. Tot slot is te lezen dat Azië als eerste van de wereld een monarchie zou gehad hebben en dat dit te lezen is in het Oude Testament. De eerste koning in het oosten die in het Oude Testament vermeld wordt is koning Saul. Misschien stelt het grote, ronde gebouw in het achtergrondlandschap een paleisstructuur voor, verwijzend naar deze eerste monarchie.

3.3. Afrika

Afrika (afb. 27) wordt afgebeeld als een licht geklede vrouw met een grote zonnehoed op het hoofd. De zonnehoed die de vrouwelijke figuur draagt suggereert de hitte van de zon die het leven in dit werelddeel moeilijker maakt. Het gebruikte type hoed werd in de periode waarin dit werk tot stand is gekomen, voornamelijk gedragen door oosterse zigeuners die Barendsz. waarschijnlijk zag op zijn vele reizen, zoals bijvoorbeeld in Venetië. Hij heeft de hoed op een erg minutieuze wijze weergegeven, zelfs de lijnen aan de onderzijde van het hoofddeksel werden tot in het kleinste detail uitgevoerd.
 Aan haar voeten liggen de wapens van Afrika, namelijk een pijlenkoker en een boog, evenals een soort tulband. In het achtergrondlandschap wandelen twee volwassenen en een kind. De persoon die voorop loopt lijkt naakt te zijn en draagt een speer op de schouder, de persoon erachter, waarschijnlijk een vrouw, draagt dezelfde zonnehoed als de personificatie van Afrika. Achter het koppel loopt het kind. Ze lijken op weg naar enkele tenten, rechts van de prent waar zich nog drie mensen bevinden die onder palmbomen rusten. Op het achterplan doemt een stad op met stenen bouwwerken waarin een piramide staat. Barendsz. toont leeuwen en olifanten die ook reeds lang geassocieerd werden met het continent Afrika. Op verscheidene wereldkaarten die in het eerste hoofdstuk werden besproken vinden we afbeeldingen van olifanten terug op het Afrikaanse continent. 

De begeleidende tekst doet vermoeden dat Barendsz., anders dan Ortelius, Noord-Afrika ten tonele voert. Ik vermoed dat Ortelius het Afrika ten zuiden van de Sahara voor ogen had bij zijn personificatie, door zijn keuze Afrika te representeren aan de hand van een zwarte vrouw. Barendsz. heeft het dan weer duidelijk over Noord-Afrika. Dit kan opgemaakt worden uit de inscriptie onderaan de prent. Hierin spreekt de auteur over het Afrika tussen de Nijl en de Zuilen van Hercules. Deze zuilen zijn een aanduiding voor de straat van Gibraltar.
 Tussen deze twee punten, stelt hij,     is het continent erg vruchtbaar en brengt het grote kuddes voort en geneeskrachtige kruiden. Meer bepaald Tunesië en Algerije worden door Barendsz. opgehemeld.      De kunstenaar vermeldt ook de stad Carthago, die eens de hoofdstad van het continent was. Tot slot prijst hij Afrika voor de vele belangrijke auteurs en professoren die hun thuis hadden in het continent. Ook de prent zelf ondersteunt het vermoeden dat Barendsz. voornamelijk Noord-Afrika voorstelt als een pars pro toto voor het gehele continent. In het achtergrondlandschap doemt namelijk een piramide op, een bouwwerk dat aan Egypte kan worden gekoppeld. Ten slotte vertoont de personificatie zelf niet de trekken van een zwarte vrouw. 

3.4. Amerika

Voor de personificatie van Amerika (afb. 28) baseerde Barendsz. zich op zijn eigen fantasie, evenals op reisverhalen en brieven van ontdekkingsreizigers. Barendsz.’s Amerika is een naakte vrouw die een vederkroon draagt. Aan deze kroon hangt een stuk stof dat over haar rug doorloopt, waarmee de kunstenaar een gefantaseerd element in zijn voorstelling van het continent introduceert. In haar hand houdt de vrouw een lange pijl vast. De papegaaien in de boom achter de vrouw worden reeds vanaf haar ontdekking geassocieerd met de Nieuwe Wereld. Links in het landschap staat een Indiaans koppel dat door zijn naaktheid en positionering sterk lijkt op de voorstellingen van Adam en Eva, waarschijnlijk wijst dit op een begin, op het ontdekken van iets nieuws, namelijk de Nieuwe Wereld. De vrouw draagt een vederen hoofddeksel die haar hoofd met de bijzonder lange haren tooit, haar man houdt een boog vast.
 Op het achterplan voeren drie mensen activiteiten uit in de rivier. Ze dragen grote, platte schalen die doen denken aan de zeven van goudzoekers. De woningen van de indianen zijn hutachtige structuren.         Helemaal achteraan kringelt er rook op van achter de bergen.

In de tekst benadrukt de auteur de aanwezigheid van goud in bergen en in de vele rivieren van het continent. Dit verklaart de activiteiten van de mensen in het achterplan. Zij zeven het goud uit de rivier. Goud dat ingevoerd wordt naar Europa, samen met verscheidene houtsoorten en gum. Barendsz. rept met geen woord over het kannibalisme bij de Indianen. Dit in tegenstelling tot Ortelius, Stradanus en tot de andere kunstenaars die in dit hoofdstuk nog aan bod zullen komen. Wel benadrukt hij, zoals de andere kunstenaars, hun naaktheid. Zij kleden zich enkel met vederen mantels die zij maken uit de veren van papegaaien die in overvoed aanwezig zijn op het continent. Tot slot bespreekt de kunstenaar het Amerikaanse klimaat. Wolken zijn er nauwelijks, zo stelt hij en de nachten zijn er bijzonder zacht. 

3.5. Orteliaans onderscheid op gebied van beschavingsniveaus 

De personificaties van de werelddelen werden door Barendsz., net als bij Ortelius gerangschikt in een hiërarchie van beschaving. Europa en Azië zijn ook in dit geval beide gecultiveerde continenten, wat blijkt uit de kledij van de personificaties en van de figuren in het landschap, uit de metalen wapens en uit de steden in de achtergrond. De bijhorende teksten stellen dat landbouw, nijverheid en handel bloeien, maar dat Europa Azië toch domineert door haar bedrevenheid in de wapen- en regeerkunst. Ook de vergelijking tussen Europa en het Romeinse Rijk werd door Ortelius gemaakt, door zijn Europa de wereld te laten besturen met een roer, een iconografie die ook voor de personificatie van Rome werd gehanteerd. De schaarse kledij waarmee Afrika is voorgesteld, haar summiere bewapening en de tentstructuren in het landschap kunnen doen vermoeden dat ook Barendsz. dit continent als minder ontwikkeld zag, maar toch zijn er aanwijzingen waardoor aangenomen kan worden dat de kunstenaar het continent anders bekeek dan Ortelius.  In tegenstelling tot Ortelius wordt Afrika door Barendsz. vereenzelvigd met Noord-Afrika. Anders dan het Afrika ten zuiden van de Sahara, werd dit deel van het continent niet gezien als zijnde compleet tegengesteld aan het ontwikkelde Europa en Azië. Amerika is van de vier continenten duidelijk het minst beschaafde. Maar ook hier treedt een discrepantie op met de voorstellingswijze die door Ortelius werd gelanceerd: nergens is er bij Barendsz. een verwijzing op te merken naar het kannibalisme van de Indianen.

4. Hendrik Goltzius: titelpagina Roma Triomphans (1586)

Op een titelpagina ontworpen door Hendrik Goltzius in 1586 (afb. 29) brengen de werelddelen Europa, Azië en Afrika hulde aan de stad Rome.
 Deze allegorische proloog maakt deel uit van een serie prenten over Romeinse helden die Goltzius ontwikkelde en opdroeg aan de keizer van het Heilig Roomse Rijk, Rudolf II.           De reeks laat verscheidene Romeinse helden de revue passeren, zoals bijvoorbeeld Publius Horatius en Marcus Valerius Corvus, die door militaire successen en zelfopoffering de overleving van het Populus Romanus verzekerden. Deze reeks helden leidde uiteindelijk tot het latere imperium waar Rudolf II als een christelijke imperator aan het hoofd stond. De reeks met de Romeinse helden kan bijgevolg worden gezien als een soort vorstenspiegel die Rudolf II werd voorgehouden;          hij diende dezelfde waarden te hanteren als zijn Romeinse voorgangers.
 

De personificatie van Rome is hoog gezeten op een podium, uittronend boven alle andere personages en geflankeerd door het keizerlijke wapenschild links en het wapenschild van Holland rechts, bekroond door hun respectievelijke kronen.         Met haar rechter hand houdt ze een scepter vast en in haar linker draagt ze een gevleugelde Victoria, waardoor ze de personificatie is van Roma Aeterna. De vrouw is gezeten op een trofee die wapens en standaarden bevat van overwonnen volkeren en de fasces of roedebundel die symbool staat voor de soevereiniteit van het recht en voor eendracht. De figuur van Rome werd later nog vaak aangewend in allegorieën die te maken hadden met keizer Rudolf II.
 Op de sokkel waarop de stad gezeten is, als een verwijzing naar de stichting van Rome door afstammelingen van Aeneas, is de brandende stad Troje weergegeven. Vooraan links is gestalte gegeven aan de personificatie van de Tiber. Deze figuur houdt een hoorn des overvloeds vast die verwijst naar de rijkdom die het Romeinse volk dankzij de natuur kon verwerven. Net naast deze riviergod zijn Romulus en Remus, de legendarische stichters van de stad Rome afgebeeld. Ze worden gezoogd door de wolvin, wat verwijst naar het nederige begin van de stad aan de oevers van de Tiber die uitgegroeid is tot het rijke, machtige Rome zoals zij bovenaan de prent gezeten is. De inscripties in en onder de prent (zie bijlage) richten zich tot Rudolf II die wordt gevraagd de verwezenlijkingen van Rome wanneer deze zich op haar hoogtepunt bevond, in stand te houden. In de coupletten onderaan de prent wordt Rudolf II geïdentificeerd met Rome en wordt hij gezien als een afstammeling  van Romulus. Verder in het couplet worden Europa en Azië opgeroepen hun hoornen des overvloed te schenken aan Rome/Rudolf en wordt aan Afrika gevraagd hun ambities op te bergen en zich over te geven. Door te alluderen op Rudolfs afstamming van Romulus, wordt zijn imperiale kroon gelegitimeerd en bovendien krijgt de keizer zo recht op de geschenken die de continenten als tribuut aan Rome aanboden. Hij krijgt met andere woorden de hommages die de Romeinse helden die verder in de reeks worden besproken toekwamen.
 

In zijn voorstelling van het Europese continent heeft Goltzius zich laten inspireren door mythologisch bronnenmateriaal. Het werelddeel kreeg zo de stier mee als attribuut, verwijzend naar Ovidiaanse mythe over de roof van Europa door Jupiter die zich vermomde als een stier.
 Zoals Europa begeleid wordt door een stier, wordt Azië vergezeld van een leeuw. De betekenis van de leeuw is moeilijk te duiden, maar ik heb een vermoeden dat men Azië voorstelt met een leeuw als een verwijzing naar Alexander de Grote, de veroveraar van Azië, wiens portret vaak werd afgebeeld met een leeuwenhuid als hoofddeksel. Een andere piste is dat het dier de kracht van het Aziatische continent symboliseert. Afrika wordt begeleid door een krokodil aan haar voeten. Haar gelaatstrekken zijn die van een zwarte vrouw. Anders van Europa en Azië draagt zij weinig kleren; enkel een doek die om haar lendenen is  geslagen. De krokodil werd door de antieken gezien als het symbool voor Egypte en de Nijl en is dan ook terug te vinden op bijvoorbeeld munten die werden geslagen naar aanleiding van de Romeinse overwinning op Egypte (afb. 30). De vrouwen houden alle drie urnen vast gevuld met rijkelijke stoffen uit hun continent die zij aanbieden aan Rome als tribuut. Bovendien benadrukken de urnen door de manier waarop ze worden vastgehouden de vrouwelijke, getorste vormen van de personages. Samen met hun rijkdom bieden zij als het ware eveneens hun schoonheid aan het triomferende Rome aan.

5. Marcus Gheeraerts: de Vier Continenten in arabesken (1590)

Deze reeks ontworpen door Marcus Gheeraerts en gegraveerd door Philips Galle vormt waarschijnlijk één geheel met de reeks die de Vier Elementen allegorisch voorstelt.
 In de personificaties zelf en in de attributen die ze dragen volgt Gheeraerts voornamelijk Ortelius. Europa wordt zo voorgesteld als een keizerin, Azië draagt een wierookvat, Afrika het balsemkruid en Amerika draagt een vederen hoofdtooi en leunt op een kannibalenknots. Ook wordt het contrast tussen de rijk geklede, civiele continenten en de schaars geklede, ongecultiveerde werelddelen herhaald. De prenten lijken te zijn vervaardigd als voorbeeld voor een decoratieve toepassing. Gheeraerts is echter weloverwogen tewerk gegaan bij de keuze van de dieren en voorwerpen die een erg naturalistische uitwerking kregen.
 

5.1. Europa

Europa (afb. 31) draagt een kroon en in de handen een scepter en een globe.        De vrouw staat in een nis die begroeid is met vruchten dragende wijnranken.        Een motief dat ook door Ortelius werd gebruikt in zijn personificatie van Europa. Gecombineerd met de hoornen des overvloeds bovenaan de nis en de vruchtenguirlandes onderaan, symboliseren de druiven waarschijnlijk de rijke landbouw van het continent. Boven het hoofd van de vrouw spreidt een adelaar zijn vleugels. De adelaar is al sinds de klassieke oudheid het symbool van macht en overwinning. Hierdoor hebben verscheidene naties de adelaar als wapenfiguur gekozen (al dan niet met twee koppen).
 De personificatie wordt geflankeerd door een paard en een beer. Het paard is het rijdier van krijgslieden, koningen en edelen op hun reizen en tijdens de strijd, waardoor het paard waarschijnlijk refereert naar de macht van Europa op het gebied van oorlogvoering.
 De beer was in de middeleeuwen het symbool van het christendom dat de heidenen bekeerde.     Volgens bestiaria werden berenjongen namelijk vormeloos geboren en door hun moeder met haar tong gemodelleerd.
 Europa moet in deze context dan misschien gezien worden als brenger van het Christendom naar de heidense gebieden zoals Amerika. Boven deze naturalistisch weergegeven dieren houden twee reigerachtige vogels elk een wapenschild in de bek. Het linkse schild wordt gevormd door een schild waarachter een bijl, een pijl en een zwaard met heft in de vorm van een vogelkop zijn gekruist. Het rechter ornament bestaat uit een vuurslag waarachter zich een pijlenkoker, een boog en een zwaard bevinden. Rechts en links bovenaan prijken twee rijkelijk geklede mannen. De linkse man draagt een zwaard, de ander een vuurwapen en zwaard. Onderaan sluiten twee sfinxen de compositie af. Sfinxen werden in het Oude Egypte aanzien als symbolen van macht en waakzaamheid, voorgesteld als een leeuw met een mensenhoofd. In het klassieke Griekenland kreeg de sfinx een vrouwenhoofd, borsten en vleugels. Deze vormgeving werd meestal overgenomen in de kunst van de Renaissance en daarna, ook dus in deze prent.   De Grieken beschouwden de sfinx ook als een bron van esoterische wijsheid.
 Europa wordt in deze prent dus voorgesteld als een machtige keizerin die wordt omgeven door symbolen van haar overvloed op het gebied van landbouw, haar macht en beheersing van de wapenkunst en het Christendom. Wat opviel in het bestuderen van deze prent was dat de rechtse vruchtenguirlande naast enkele onbestemde vruchten, een duidelijk afgetekende granaatappel bevat.                      De granaatappel is het christelijke symbool van de wederopstanding, maar ook het symbool van de eenheid van velen onder één gezag, hetzij kerkelijk, hetzij wereldlijk. Wat dus opnieuw zou kunnen verwijzen naar de wens van Europa de andere werelddelen te beheersen op kerkelijk en op wereldlijk gebied.

5.2. Azië 

De voorstelling van Azië (afb. 32) draagt een piramidevormig hoofddeksel. In haar rechterhand houdt ze een rokende wierookbrander vast, het traditionele attribuut voor de personificatie van Azië, dat zich ook aan haar voeten bevindt. De vrouw wordt geflankeerd door een kameel en een olifant die een toren op zijn rug draagt. Beiden zijn getooid met ornamentele doeken, wat erop wijst dat ze gedomesticeerd zijn. De kameel heeft een zadel op zijn rug waarmee hij reizigers en handelaars vervoerde, waardoor het dier kan gelinkt worden aan de handel. Ook bij Barendsz. krijgen we kamelen die refereren naar mercantiele activiteiten, door ze deel te laten uitmaken van een handelskaravaan. De toren op de rug van de olifant is een afspiegeling van de Indische gewoonte torens op de ruggen van de dieren te plaatsen met het oogmerk ze te gebruiken als lastdier voor reizigers of voor soldaten tijdens de oorlogsvoering.
 Volgens middeleeuwse bestiaria gebruikten de Perzen en Indiërs houten torens die ze op de ruggen van olifanten plaatsten om op deze wijze een goed zicht te hebben over het slagveld.
 In de Catalaanse atlas zijn gelijkaardige voorstellingen waar te nemen op het Afrikaanse continent, maar ook in Azië. Boven elk van de dieren zit een exotische vogel. Vogels, zoals lories en grotere papegaaien werden vanuit Azië naar Europa geïmporteerd., waardoor ook zij waarschijnlijk een allusie vormen op de internationale handel.
 Op de ruggen van de grote zoogdieren lijken palmachtige planten te verschijnen waaruit een mannelijk figuur tevoorschijn komt in oosterse klederdracht. De linker man is gewapend met pijl en boog. Het hoofddeksel van de linker man doet sterk denken aan de tulband die de man in het achtergrondlandschap van Barendsz.’s personificatie van Azië draagt. Ook onderaan knielen twee mannen, waarvan ook de linker man gewapend met pijl en boog. De rechter draagt een tak met bladeren en bloemen aan. Het is mij niet duidelijk om welke plant het hier gaat, misschien ook een product dat door de Aziaten werd verhandeld. De prent wordt bovenaan beëindigd door twee meerkatten. Ook deze dieren werden vanuit Azië naar Europa getransporteerd.
                      De sokkel waarop Azië staat wordt ondersteund door twee geitenbokken met vleugels en een vissenstaart als achterlijf. Het gaat hier om de Capricornus; het sterrenbeeld Steenbok dat het tiende teken uitmaakt van de dierenriem.
              De steenbok is één van de oudste tekens van de zodiak en vindt zijn oorsprong in het oosten. Zijn gestalte reveleert enige ambivalentie: enerzijds heeft het dier de staart van een vis, waardoor hij zijn thuis in het water zou kunnen hebben, anderzijds is zijn lichaam dat van een bok, waardoor hij eveneens op het land en in de bergen zou kunnen gedijen.
 Door een gebrek aan een begeleidende tekst bij deze prentenreeks is het moeilijk de juiste betekenis van deze steenbokken te achterhalen. Barendsz. had het in het onderschrift bij zijn personificatie van Azië wel over het gevarieerde landschap dat het continent kenmerkt, namelijk de afwisseling tussen steile bergen en uitgestrekte vlaktes en zeeën. Ik vermoed hierdoor dat ook Gheeraerts met dit ambivalente wezen wil wijzen op het afwisselende landschap van Azië. Het hoofdthema in deze personificatie is duidelijk het mercantiele aspect van het continent. Overal vinden we namelijk allusies terug op de handel. 

5.3. Afrika

Om het lichaam van Afrika (afb. 33) wappert, net zoals bij de voorstelling van Amerika, een licht doek dat om haar middel is vastgemaakt. In haar rechterhand houdt ze een tak vast, waarschijnlijk een tak balsemkruid die ook door Ortelius aan Afrika werd gegeven als zijnde haar attribuut. Haar dieren zijn de olifant en de leeuw, die zich achter een palmboom bevinden waarrond een slang zich een weg naar boven kronkelt om zich te goed te doen aan de vruchten uit de hoorn des overvloeds die aan de palmboom is bevestigd. De olifant is in tegenstelling tot zijn soortgenoot op de prent van Azië niet getooid met doeken en dergelijke, waardoor we kunnen afleiden dat het om een niet gedomesticeerd exemplaar gaat. Olifanten en leeuwen werden ook reeds door Barendsz. toegevoegd aan het Afrikaanse landschap om de inheemse fauna te karakteriseren. Links bovenaan staat een man. Hij is in het bezit van een speer, pijlen en een boog. Zijn tegenhanger rechts is een vrouw met pijlen in de hand. Onderaan links en rechts knielen een man en een vrouw. De man draagt hier opnieuw wapens, namelijk de pijlen en boog, de vrouw is ongewapend. Opmerkelijk is dat Gheeraerts naast de personificatie van Afrika eveneens de symboliek van de Vier Elementen lijkt te verwerken. De kameleon die bovenaan de prent is weergegeven is normaal gezien het attribuut voor de personifiëring van het element Lucht. Plinius beschreef dit dier namelijk als een schepsel dat niet at, noch dronk, maar zich voedde met lucht. De dolfijnen onderaan kunnen dan weer traditioneel gekoppeld worden aan Water. Aarde wordt gesymboliseerd door zowel de hoornen des overvloeds en door de slang van Ceres. Tot slot is er het Vuur. Normaal gezien wordt dit Element voorgesteld door een vrouw met een door vlammen omkranst hoofd.
 De vrouw draagt in deze personificatie weldegelijk een kroon, alleen is het niet geheel duidelijk of het hier gaat om een bladerenkroon, ofwel een vlammenkroon. Afrika werd door Ortelius ook voorgesteld met een vlammenkroon, verwijzend naar de hitte van het continent, waardoor het goed mogelijk is dat ook hier de vrouw vlammen om het hoofd draagt. Deze combinatie van de symboliek van de Vier Elementen en van de personificatie van één van de Vier Werelddelen kan worden verklaard door het gegeven dat de serie van de Vier Werelddelen en deze van de Vier Elementen één geheel uitmaken. 

5.4. Amerika

Amerika (afb. 34) is voorgesteld als een vrijwel naakte vrouw met een kroon van vederen en armbanden om de bovenarmen. Ze steunt op een kannibalenknots.       De onderste figuren bij Amerika lijken veel op de tekeningen van Eskimo’s (afb. 35-36), gemaakt door John White ca. 1577 naar modellen die vanuit Noord-Amerika naar Engeland waren meegenomen door de ontdekkingreiziger Frobisher.          Deze gelijkenis kan worden verklaard door Gheeraerts aanwezigheid in Londen tussen 1568 tot 1577.
 De linkse figuur is een man en draagt een roeispade en een boog, de rechtse is een vrouw en draagt een knots. In haar kap is het hoofdje van een kind afgebeeld, net zoals afgebeeld door John White in 1577. Ook de kledij is erg gelijkend op de aquarellen van White. Bovenaan de personificatie van Amerika zijn eveneens twee figuren te zien. Links bovenaan zit een man met een boog en een pijlenkoker, rechtsboven een vrouw die een bol hoofddeksel draagt en een soort staf. De twee figuren bovenaan de personificatie lijken sterk op Indianen en zouden kunnen refereren naar Zuid-Amerika. De Inuit onderaan verwijzen dan eerder naar Noord-Amerika. De personificatie wordt geflankeerd door een aantal papegaaien die reeds vanaf de ontdekking van het continent gelden als symbolen van Amerika.  Naast deze vogels zijn er ook twee vreemde zoogdieren afgebeeld. Het linkse dier is niet eenvoudig thuis te brengen. Een beschrijving van een opossum uit 1499 door Vincente Yanez Pinzon kan raad brengen. Deze reiziger heeft het namelijk over een vreemd monster waarvan het voorste deel lijkt op een vos en het achterste deel op dat van een aap. Zijn oren lijken op die van een uil en onder zijn buik hangt een soort zak waarin ze hun jongen dragen.
 Op de tekening van Galle is inderdaad een dier te zien dat lijkt samengesteld te zijn uit verschillende beesten. Vooral het element dat onder de buik van het dier hangt, komt overeen met de beschrijving uit 1499.         Het rechter dier is een geit met lange oren die reeds in de Peregrinationes in Terram Sanctam van Bernard Von Breydenbach uit 1486 is waar te nemen en de naam Capre de India meekreeg. De gelijkenissen tussen het dier zoals afgebeeld door Galle en zoals weergegeven door Von Breydenbach, zijn treffend (afb. 37).
 Waarom Gheeraerts dit dier echter voorstelde bij Amerika, in plaats van bij Azië, is vreemd. Een mogelijke verklaring hiervoor kan zijn dat Amerika gedurende lange tijd de benaming ‘Indiën’ droeg. De sokkel waarop Amerika staat wordt gedragen door twee gevleugelde figuren. Onderaan deze sokkel zijn twee slakken afgebeeld. Slakken worden algemeen gezien als het symbool van de maan. Dit omdat zij een periodieke regeneratie indiceren. De slak toont zich namelijk en kruipt daarna terug in zijn huisje. Hij sterft en wordt opnieuw geboren, zo wil de legende. Deze kleine weekdieren incorporeren het thema van de eeuwige terugkeer.
 Maar wat heeft dit nu met Amerika te maken? Ik geloof dat de ontdekking van het continent Gheeraerts ertoe aangezet heeft deze dieren te gebruiken. Hierbij verwijs ik naar de begeleidende tekst die bij Stradanus’ Amerika toegevoegd is. Deze stelt namelijk dat Amerigo Vespucci America herontdekte; hij riep haar eens en van dan af werd ze wakker. Dit betekent dus dat Amerika er altijd geweest is, maar dat ze nooit werd ontdekt. Als een slapende slak bleef zij verborgen in haar huisje, tot op het moment dat Vespucci haar wakker maakte en haar uit haar schulp lokte. 

6. Philips Galle: Prosopographia (1590)
Omstreeks 1590 tekende, graveerde en publiceerde Galle een ongewoon, maar bijzonder interessant boek getiteld Prosopographia. Het is een verzameling van drieënveertig personificaties van voornamelijk waarden, normen en andere menselijke kwaliteiten en van generale abstracties. In het nawoord maakt Galle duidelijk welke doelstellingen hij met dit boek beoogde. Hij stelde het werk voor als een handboek voor kustenaars uit tal van kunsttakken, zoals bijvoorbeeld graveurs, goudsmeden, woordkunstenaars en dergelijke meer die door het raadplegen van het boek in de mogelijkheid gesteld werden allerhande reproducties van personificaties te verwezenlijken. Philips Galle benadrukt in dit nawoord bovendien dat hij niet alle allegorieën en personificaties in zijn boek heeft opgenomen, maar enkel de meest ongewone en niet veel voorkomende. De zeven vrije kunsten, de kardinale deugden, de doodzonden en gelijkaardige onderwerpen die veelvuldig door drukkerijen werden gepubliceerd, werden zo niet opgenomen in de Prosopographia. Het doel van Galle is met andere woorden duidelijk: hij wil minder ervaren kunstenaars, handwerkers en poëten een iconografische thesaurus bieden van meer ongewone en gesofisticeerde personificaties.
 
Europa (afb. 38) draagt een kroon, een scepter en een druiventros.
 Respectievelijke symbolen van haar macht en van de bloeiende landbouw, meer bepaald de traditie van de wijnbouw, wat ook blijkt uit het onderschrift (zie bijlage).
Azië (afb. 39) heeft op het hoofd een tulband en in haar linkerhand houdt zij een wierookvat vast.
 In de begeleidende tekst bejubelt de kunstenaar de rijkdom van het continent en heeft hij het over de wierook die gebruikt wordt in religieuze ceremonies (zie bijlage). 

Het continent Afrika (afb. 40) is getooid met een doek om de heupen en in de linkerhand draagt ze een tak.
 De personificatie wordt voorgesteld als het werelddeel van de zon gevisualiseerd door zonnestralen die het hoofd van de personificatie omkransen als een kroon.
 De hitte van het continent zorgt er volgens Galle voor dat het welriekende balsemkruid er kan groeien, maar de kracht van haar bodem brengt ook monsters voort. Een idee die reeds in de middeleeuwen speelde, wanneer men de monsterlijke rassen in de uithoeken van de wereld situeerde, meer bepaald in de uithoeken van Afrika (zie bijlage).  

Amerika (afb. 41) is geheel naakt en draagt de haren erg lang, tot aan de knieën. In haar linkerhand draagt ze een speer en in de rechter een mensenhoofd. Aan haar voeten ligt een afgehakte arm die een bijl vastklampt naast een pijl en een boog. Dichtbij de vrouw bevindt zich ook een papegaai.
 Het is opvallend hoe de andere continenten in een contrapost houding zijn afgebeeld, waardoor ze rust uitstralen. Amerika daarentegen is in volle beweging uitgebeeld, als het ware als een echte wilde die net van een strooptocht terugkeert. Het afgehakte hoofd en de arm zetten deze overpeinzing kracht bij. De tekst beschouwt Amerika als de vrees van Europa, maar ook als het continent dat gekenmerkt wordt door haar goud. Met de veren van de vele papegaaien die er leven, maakt zij vederen kledingstukken (zie bijlage). 

Opnieuw vinden we hier de thematiek van Ortelius in terug die de beschavingsniveaus tussen de werelddelen wil duidelijk maken. De continenten verschillen van elkaar door hun kledij, maar ook door hun attributen. Galle heeft duidelijk de Orteliaanse iconografie gevolgd. 

7. Maarten de Vos: de Vier Werelddelen  (1594)

Maarten de Vos tekende twee versies van de Vier Werelddelen. In de ene prentenreeks zijn de allegorieën afgebeeld tegen een neutrale achtergrond, in de andere reeks zijn zij voorgesteld in een wijds landschap. Maarten de Vos tekende deze prenten, Adriaan Collaert graveerde ze. Deze personificaties van de werelddelen werden samen met andere allegorische voorstellingen door Maarten de Vos ontworpen voor blijde inkomst van Ernest van Oostenrijk te Antwerpen in 1594.

7.1. Vier Werelddelen voorgesteld in wijds landschap

7.1.1. Europa
Europa (afb. 42) is als een keizerin gezeten op een wereldbol, waardoor, Ortelius indachtig, nogmaals haar positie als heerser over de wereld wordt duidelijk gemaakt. In haar rechter hand houdt ze een scepter vast en in haar linker een wijnrank.       Een rijkelijke kroon waarop een klein kruis is vastgemaakt houdt haar krullende haren in bedwang. Uit het bijschrift (zie bijlage) kan afgeleid worden dat Europa wordt gezien als de aardse tegenhanger van God die haar legers uitzendt over alle hoeken van de wereld om zo rijkdom te bemachtigen.
 Deze legers zien we trouwens aan het werk rechts achteraan de personificatie van Europa. Aan de linkerkant grazen paarden, koeien en schapen, samen met de druiventrossen in haar linker hand opnieuw een allusie op haar rijke traditie in landbouw en veeteelt. Rechts lopen twee beren in het landschap. Ook Gheeraerts liet Europa vergezellen door een beer.    Zoals reeds aangegeven is dit dier een symbool voor het Christendom dat de heidenen bekeert. 

7.1.2. Azië
De vrouwelijke figuur die Azië (afb. 43) representeert bezit een gewaad bezet met edelstenen, een halsketting en armbanden. Zij draagt aan de voeten sandalen.      Haar hoofd is getooid met een kleine hoed waarvan de vorm doet denken aan het dak van een pagode. Dit hoofddeksel doet denken aan de hoed die Azië draagt in de personificatie van Gheeraerts. Ze is gezeten op een knielende kameel die ze met haar linkerhand in bedwang houdt. De kameel die in de vorige personificaties van het continent reeds ten tonele werd gevoerd en die waarschijnlijk een verwijzing inhoudt naar de handel. Met haar rechterhand slingert zij een wierookbrander heen en weer. De edelstenen van haar gewaad en de sierraden vormen een allusie op de rijkdom van Azië en op de Aziatische gewoonte zich rijkelijk te omhangen met juwelen.
  Azië wordt in het onderschrift (zie bijlage) als de rivale van Europa beschouwd.
 De zin “ik ben Europa’s vrees, en trotseer haar trots” zou de strijd die aan haar linker kant aan de gang is kunnen verklaren. Er zijn twee legers afgebeeld die elkaar bevechten. Eén van die legers, namelijk het rechter, onderscheid zich van het andere door het dragen van tulbanden. Waarschijnlijk gaat het hier dus om een strijd van Europeanen tegenover Aziaten. Aan de rechter kant is dan weer een vreedzamer tafereel afgebeeld. Twee dromedarissen grazen in het landschap naast een vreemd voorgestelde giraf. Deze giraf doet sterk denken aan de giraf die afgebeeld werd door Von Breydenbach, zei het dan zonder de lange horens op zijn kop. Achter deze dieren lopen ook nog twee olifanten en helemaal achteraan is een neushoorn afgebeeld.  De vegetatie kenmerkt zich door palmbomen.

7.1.3. Afrika

Afrika (afb. 44) is gezeten op een krokodil. Deze personificatie draagt geen rijkelijke kledingstukken, enkel een doek dat om haar middel is gedrapeerd. Dit waarschijnlijk omwille van de hitte die in het continent heerst.
 De fysionomie in haar gezicht doet vermoeden dat Maarten de Vos een Afrikaanse, zwarte vrouw heeft willen afbeelden. Haar haren, ondanks het feit dat ze verborgen zijn onder een doek, zijn kroezelig en haar lippen zijn voller dan die van de andere personificaties. In haar rechter hand houdt ze een balsemtak vast. In het landschap bemerken we leeuwen, geiten, olifanten, kamelen, struisvogels, kameleons en slangen, maar ook enkele monsterachtige fabelwezens, zoals het draakje en het monsterachtige dier die zich links van de personificatie bevinden. In de lucht vliegen twee grote vogels.            Ook rechts is een fabeldier weergegeven met de kop van een zoogdier en de staart van een vis. De kameleon en de slangen werden reeds door Gheeraerts gebruikt als attributen bij Afrika. Het is mogelijk dat het composiete dier rechts de voorstelling is van de geit-vis of de steenbok. Een dier dat door Gheeraerts geassocieerd werd met Azië. Rechts in het landschap zijn antiquiserende relicten afgebeeld zoals een obelisk, een aquaduct en enkele andere gebouwen. De obelisk kan worden gelinkt aan het rijke Egypte, net zoals de krokodil waarop Afrika gezeten is. De menselijke aanwezigheid in dit bloedhete continent is beperkt tot enkele naakte figuren die rechts van de prent langs het water lopen of links zich in een grot bevinden. In de tekst (zie bijlage) spreekt het continent van de rijke, voortbrengende kracht van de natuur, die voor een overvloed aan producten en leven zorgt. Vandaar waarschijnlijk de talrijke dieren die zich en het landschap voortbewegen.
 

Zoals reeds aangegeven verwijzen de obelisk en de antiquiserende elementen in het landschap naar Egypte, dus naar het Afrika ten noorden van de Sahara. Dit deel van het continent werd beschouwd als een “beschaafd” deel van het continent, aangezien het verscheidene geleerden had voortgebracht. Deze benadering is voornamelijk terug te vinden bij Barendsz. die zijn personificatie van het continent beperkte tot Noord-Afrika. Maarten de Vos lijkt het werelddeel in zijn geheel te willen voorstellen. Hij verwijst namelijk naar het noorden van Afrika door middel van de bouwwerken in het achterplan, maar ook naar het Afrika ten zuiden van de Sahara, door de verwijzing naar de zwarte huid van de mensen die daar leven. 

7.1.4. Amerika

De personificatie van Amerika (afb. 45) is gezeten op een gordeldier. Haar hoofd is getooid met veren. Een dunne draperie is over haar schoot gelegd en de bovenkant van haar rechterarm is versierd met een armband. In haar rechter hand draagt ze een boog, met de linker houdt  ze een bijl vast. Op de rug van Amerika hangt een koker die volgestouwd is met pijlen. De naaktheid van de personificatie en haar verentooi verwijzen naar de gebruiken van het continent. Ook de pijl, boog en bijl zijn een allusie op de verdedigingsmiddelen van de mannen en vrouwen uit deze streek.
 Links achter de vrouw zien we stereotype kannibalenscènes en rechts woedt een strijd tussen Europeanen en de naakte Amerikaanse bevolking. Amerika richt zich in het onderschrift met een klaagzang (zie bijlage) over haar slavernij en armoede naar haar publiek. Volgens deze tekst bracht Europa Amerika het godsbesef bij, maar ontnam haar al haar rijkdom.
 Dit onderbouwt de denkpiste dat de beren in de prent van Europa gezien kunnen worden als symbolen voor het Christendom dat de heidenen bekeert. Rechts van de prent zit een papegaai op een tak. Deze vogel is het karakteristieke attribuut van Amerika’s personificaties.      Naast de kannibalenscènes links zijn er ook enkele schapen met lange staarten, geiten met lange oren, die ook afgebeeld werden door Gheeraerts en een gordeldier te zien. Waarom Maarten de Vos Amerika liet plaats nemen op een gordeldier kan misschien als volgt worden verklaard: een gordeldier of armadillo is geheel gepantserd, waardoor het lijkt alsof het bekleed is met een harnas. Bovendien kan in het woord armadillo zelf een link gevonden worden met wapenkunde, namelijk in de stam arma wat wapens betekent. Amerika is op de prent van de Vos erg strijdvaardig voorgesteld en dat behoeft natuurlijk een inheems dier dat een gelijkaardige strijdvaardigheid uitdrukt. Het gordeldier met zijn natuurlijke rugpantser
 vormt dan ook een geschikt inheems dier om Amerika op te laten plaats nemen. 
Zoals Dirk Barendsz. plaatste de Vos zijn personages tegen een landschappelijke achtergrond. Bij Maarten de Vos is die echter in drie gevallen (Afrika vormt hierop een uitzondering) voor de helft ingenomen door vechtscènes, de andere helft werd gebruikt om de lokale fauna af te beelden. Het specifieke dierenattribuut, namelijk de verscheidene karakteristieke dieren die als rijdier door de vrouwelijke personificaties van de niet-Europese continenten werden gebruikt, is misschien een innovatie van Maarten de Vos. Hij liep hiermee alleszins vooruit op de codificatie van de vier werelddelen door Cesare Ripa. Net als bij Ortelius is de hoofdidee van de prentenreeks de hiërarchie tussen de verschillende werelddelen op basis van hun graad van cultivatie. Europa is het continent dat de andere overheerst door haar imperialisme, Azië is bijna de gelijke van Europa door haar goed georganiseerde legers en Amerika staat onderaan de civilisatieladder; zij is arm en door Europa tot slaaf gemaakt. Ook Afrika wordt  bij Maarten de Vos, net als bij Ortelius en de andere kunstenaars, voorzien van een beperkt aantal attributen, ondanks de talrijke exportproducten waar zij over beschikt.
 Haar landschap wordt voornamelijk bevolkt door wilde dieren en monsters, wat het wilde karakter van het continent benadrukt. Toch is Afrika bij Maarten de Vos niet geheel wild en onbeschaafd, de antiquiserende elementen in het achterplan verraden de voorstelling van het gecultiveerde Noord-Afrika. 

Naast de invloed van Ortelius, is in deze prentenreeks ook enigszins een invloed van Marcus Gheeraerts op te merken. De aanwezigheid van de beren in het landschap bij Europa en de voorstelling de kameleon en de slangen die het Afrikaanse land bevolken en de geiten met de lange oren in het Amerikaanse achterplan, evenals de afbeelding van de steenbok, zijn allen elementen die ook door Gheeraerts in zijn prentenreeks werden weergegeven.
7.2. Tekeningen van de Vier Werelddelen tegen een neutrale achtergrond

Naast de prentenreeks met personificaties van de werelddelen gezeten in een wijds landschap, schiep de Vos in 1594 eveneens een reeks met dezelfde thematiek die hij echter licht herwerkte. De figuren zijn niet langer gezeten in een landschap, maar tegen een neutrale, blanke achtergrond. De houdingen zijn iets veranderd, maar de attributen zijn ongeveer dezelfde gebleven. Antoinette Doutrepont stelde dat het in dit geval waarschijnlijk gaat om ontwerptekeningen voor de decoraties tijdens de intocht van Aartshertog Ernst van Oostenrijk in Antwerpen in 1594.
 

7.2.1. Europa

Europa’s (afb. 46) voeten zijn getooid in sandalen. Het katoenen kledingstuk dat rond haar lichaam is gedrapeerd, is bezet met edelstenen, evenals de kroon op haar hoofd. Haar rechterhand houdt de scepter vast, haar linker een druiventros. Op haar knieën ligt een open boek en een kompas en aan haar rechter zijde staat een horloge. De rijkelijke kledij zou symbool staan voor de Europese rijkdom; de scepter voor haar dominantie over de rest van de wereld; haar kroon met het kruisje voor haar heerschappij over de christenheid; het boek voor de wijsheid; de wijnrank voor de overvloed die haar karakteriseert. Het horloge en het kompas staan voor het intellectuele overgewicht van Europa op de andere werelddelen. Respectievelijk verwijzen zij naar het meten van de tijd en het aanduiden van de juiste, te nemen richting.
 Naast deze manieren van interpretatie is er nog een andere mogelijkheid om de wijnrank, het horloge en het kompas te duiden. De wijnrank kan zo bijvoorbeeld evengoed staan voor de goed ontwikkelde landbouw binnen Europa, het horloge voor de mechanische kunsten en tot slot het kompas als een allusie op de zeevaart.
 

7.2.2. Azië

Azië (afb. 47) is in haar met juwelen bezette kledij trots gezeten op de kameel en slingert het dampende wierookvat in haar rechterhand heen en weer. Rondom haar armen draagt ze armbanden en haar voeten zijn getooid in sandalen.

7.2.3. Afrika

Afrika (afb. 48), gezeten op de krokodil heeft een fijne sjaal gedrapeerd om het hoofd en rond haar lendenen is een lichte stof gewikkeld. Ook hier zijn in het gelaat de trekken van een zwarte vrouw weergegeven, evenals de kroezelige haren. Aan beide armen draagt ze een armband. Met haar linkerarm wijst ze naar de hemel. In haar rechterhand houdt ze een tak balsemkruid vast. De hand die naar de hemel wijst zou kunnen wijzen op het tonen van de zon, een verklaring waarom de mensen in dit deel van de wereld zo bruin zijn. De krokodil verwijst mogelijks naar de Nijl en Egypte, de plek waar het balsemkruid, een belangrijk exportproduct, geteeld werd.

7.2.4. Amerika

Amerika (afb. 49) ten slotte draagt opnieuw de vederen hoofdtooi en berijdt het gordeldier. Een lichte stof bedekt haar schoot. Haar rechter bovenarm is getooid met een armband. Ze zit er strijdvaardig bij met de bijl in de rechterhand en de boog in de linker. Een gevulde pijlenkoker hangt op haar rug.

III. De Vier Werelddelen: de ontwikkeling van een genre

De ontdekking van Amerika bracht voor de Oude Wereld talrijke intellectuele uitdagingen met zich mee. Plotseling stonden de Europeanen oog in oog met een nieuwe werkelijkheid. De beeldende kunsten waren het perfecte medium voor de kennisoverdracht wat betreft deze ongekende streken. Als beeldproducent hebben de Zuidelijke Nederlanden hierin steeds een eersterangs positie bekleed. Voornamelijk de quasi onbegrensde grafische productie heeft de stereotype beelden van de nieuw ontdekte gebieden en van de andere werelddelen sterk beïnvloed.     Zo speelden gravures die werden uitgegeven bij reisverhalen over de Nieuwe Wereld een belangrijke rol in de perceptie van het pas ontdekte continent. Stilaan begon in de zestiende eeuw het besef te groeien dat de wereld ingedeeld was in vier delen en ontstonden er nieuwe iconografische themata zoals dat van de Vier Werelddelen. Deze themata zijn pseudo-documentair van aard en onthullen heel wat over de manier waarmee de Europeanen omgingen met andere culturen, hoe zij deze inschatten en in welke rangorde men deze plaatste.
 

Vreemd genoeg duurt het tot de laatste helft van de zestiende eeuw eer de Vier Werelddelen hun intrede doen in de kunstgeschiedenis. Vóór Ortelius’ Theatrum Orbis Terrarum was er geen sprake van een gepersonifieerde voorstelling van het Amerikaanse continent; enkel Europa, Azië en Afrika werden allegorisch gerepresenteerd. 

In dit hoofdstuk zal ik trachten te verklaren waarom het tot 1571 geduurd heeft eer Amerika haar eerste personificatie kende en opgenomen werd in het genre van de personificatie van de Vier Werelddelen. Vervolgens zal ik de verschillende invloedsferen bespreken die hun stempel hebben gedrukt op het beeldtype.

1. En toen waren ze met vier…

Aangezien de omvang van het Amerikaanse continent en haar economische betekenis reeds vanaf het tweede decennium van de zestiende eeuw bekend waren, is het vreemd dat het met Abraham Ortelius tot 1571 duurde eer de Vier Werelddelen allegorisch werden voorgesteld. Vóór 1571 beeldde men enkel de drie continenten van de Oude Wereld af, bijvoorbeeld in het tableau vivant tijdens de blijde intrede van Philips II te Antwerpen in 1549, waar enkel Europa, Azië en Afrika werden gepresenteerd. We kunnen ons dan ook de vraag stellen waarom het tot na de tweede helft van deze eeuw geduurd heeft voor men Amerika introduceerde bij haar andere drie zussen.
 

1.1. De clash tussen de Oude en de Nieuwe Wereld

1.1.1. De dominantie van het oude wereldbeeld
Een mogelijke reden voor de late manifestatie van de Vier Werelddelen is dat de schok van “het nieuwe” erg groot was. Behalve een aantal kosmografen en verlichte geesten was het merendeel van de humanisten niet erg in dit nieuwe geïnteresseerd. Amerika was namelijk niet te verzoenen met de hergeboorte van de klassieke oudheid en haar waarden, wat betekende dat men aanvankelijk de Oude Wereld niet zomaar wou opgeven ten voordele van een Nieuwe Wereld.
 De toevoeging van Amerika betekende immers niet alleen een eenvoudige uitbreiding van het aantal continenten, maar eveneens dat het traditionele wereldbeeld, dat de wereld beschouwde als bestaande uit drie delen, tekort was geschoten. Dit besef kon slechts langzaam tot de geesten van de humanisten doordringen.
 Bovendien blijft het intellectuele klimaat in Europa gedurende de zestiende eeuw voornamelijk christelijk, iets wat van Amerika absoluut niet kon worden gezegd. Hiermee gepaard gaande was Amerika voor de Europeanen een continent zonder geschiedenis. Nergens werd het vermeld in de Bijbel en ook de kerkvaders en Grieks-Romeinse auteurs hebben het werelddeel nooit beschreven. De geschiedenis van Amerika kon volgens het merendeel van de Europeanen in het begin van de zestiende eeuw pas beginnen na een massale bekering van de indianen tot het christendom.
 

1.1.2. Het besef van een Nieuwe Wereld

1.1.2.1. Uitbreiding van de kennis
Het verzet tegen de idee van de Nieuwe Wereld werd echter onhoudbaar. Als een gevolg van de ontdekkingsreizen ontwikkelden de Europeanen namelijk niet alleen een andere, rijkere geografische voorstelling van de wereld met haar continenten, maar vormde men in de loop van de zestiende eeuw ook een ander bewustzijn.      De ontdekking van de Amerika werd zo beschouwd als het begin van een nieuw tijdperk, wat een onderscheid inhield met de oudheid en de middeleeuwen die de wereld zagen als bestaande uit slechts drie werelddelen. Bovendien werden naast de geografische ontdekking van het continent ook tal van nieuwe planten- en diersoorten waargenomen. Het besef dat de natuurlijke werkelijkheid meer en beter diende onderzocht te worden en de kennis meer aangewakkerd groeide gestaag door deze vondsten.
 Deze nieuw verworven kennis diende bekend gemaakt te worden. Zoals reeds aangegeven waren de Zuidelijke Nederlanden een belangrijke beeldproducent en verspreidden zij via de grafische kunsten deze nieuwe inzichten over de wereld en haar continenten. De verbreiding van deze kennis heeft zeker de ontwikkeling van de personificaties van de Vier Werelddelen aangemoedigd. 

1.1.2.2. Heroriëntatie van het concept Europa

Onder invloed van het besef van een Nieuwe Wereld, diende ook aan de invulling van de term Europa gesleuteld te worden. Dit continent kon niet langer louter en alleen gezien worden als een geografisch uitgestrekt gebied, maar was eveneens de plaats waar de humanistische levensvisie zich ontwikkelde. Pas vanaf de tweede helft van de zestiende eeuw hadden de humanisten de grotere gemeenschap waartoe men zich rekende opnieuw gedefinieerd. In plaats van als leden van de Latijnse Christenheid ging men zich beschouwen als bewoners van een Europa dat zich niet zozeer onderscheidde door haar geloof, als wel door haar civiele levenswijze waardoor de Europeanen zich konden onderscheiden van de wilde, onderontwikkelde Amerikaanse bevolking. In Ortelius’ Theatrum Orbis Terrarum wordt dit veranderende wereldbeeld zoals reeds vermeld duidelijk gemaakt.     Europa staat hier aan de top van de continenten, zij is de heerseres over het gehele mensdom, aangezien Ortelius eveneens van mening was dat haar beschaving die van de andere continenten overtrof. De gegevens die de humanisten ter ore kregen van reizigers en handelaars over de Afrikaanse, Amerikaanse en Aziatische bevolking werden keer op keer vergeleken met hoe het er op het Europese continent aan toe ging.  De buiten-Europese wereld werd met andere woorden beoordeeld op basis van de Europese civiliteit en haar superioriteit. Ortelius’ allegorie, maar ook deze van zijn tijdgenoten zullen vaak het verschil in beschavingsniveaus tussen de verscheidene werelddelen tot uitdrukking brengen. De verschillen tussen de werelddelen worden dan voorgesteld als permanente eigenschappen van de continenten.
 Zo zijn Europa en Azië steeds somptueus geklede figuren die symbolen van respectievelijk macht en rijkdom met zich meedragen, terwijl Afrika en Amerika nagenoeg naakt verschijnen, met een beperkt aantal attributen die amper verwijzen naar hun exportproducten als indicatoren van een zekere rijkdom.

1.2. Resonantie van een mythische geografie tegenover nieuwe verhalen over El Dorado en kannibalisme
Een andere reden waarom de voorstelling van de Vier Werelddelen pas laat haar opwachting maakte is dat de Renaissance de gehele traditie van de mythische geografie, waarbij men de bevolking die zich buiten de grenzen van de beschaafde, bekende wereld bevond, omschreef als monsterlijke rassen zoals mensen met enorme oren of mensen met hondenkoppen. Het onbekende werd met andere woorden op een fabelachtige manier voorgesteld. Langzaam maar zeker sijpelde echter de kennis van Amerika door naar Europa via reisverhalen van mensen die het nieuwe continent met hun eigen ogen hadden aanschouwd.
 Ortelius neemt in zijn atlas nog steeds verhalen op waarin de mythen van de monsterlijke rassen weergalmen, maar toch voegt hij deze vertelsels onder voorbehoud toe aan zijn kaarten. Hij wijst op de bronnen van deze fantastische beschrijvingen en waarschuwt de lezer deze mythische omschrijvingen met een kritische blik te bekijken. 

De verhalen van de monsterlijke rassen werden zo stilaan verlaten en maakten plaats voor uiteenzettingen met meer sociale implicaties, die een nieuwe blik boden op het voorheen totaal onbekende Amerika. Het zijn deze uiteenzettingen die de karakteristieken van het continent afbakenden en die het mogelijk maakten het continent op een allegorische manier voor te stellen. De zoektocht naar El Dorado is een voorbeeld van een dergelijk sociaal beladen relaas. Als gevolg van deze queeste begon men Amerika voor te stellen met goud en juwelen. Deze manier van voorstellen is in de zestiende eeuw eerder zeldzaam, dit onder andere omdat men Amerika ging vergelijken met de rijkdom van de andere werelddelen, waardoor men tot de vaststelling kwam dat het Azië was met haar parels, zijde en kruiden die het ware symbool voor rijkdom werd voor de Europeanen. Amerika wordt dan meestal voorgesteld aan de hand van andere verhalen die over haar de ronde doen, namelijk aan de hand van de sensationele reisverhalen die melding maken van het kannibalisme dat heerst binnen de plaatselijke bevolking.
 In de personificaties van Amerika wordt het continent inderdaad vaak voorgesteld met verscheidene verwijzingen naar het kannibalisme en bovendien is zij, net als Afrika, nagenoeg naakt. Slechts in enkele personificaties van het continent zijn er verwijzingen terug te vinden naar het mythische El Dorado: in Ortelius’ personificatie van het continent wordt verwezen naar de kostbare steen die zij op het voorhoofd draagt en Barendsz. visualiseert in mijn ogen de zoektocht naar El Dorado met behulp van de goudzoekers in het achtergrondlandschap. Barendsz. is de enige die het vermeende kannibalisme van de indianen links laat liggen. Hij verkoos met andere woorden de perceptie van een Amerika als een continent met een verborgen rijkdom boven dat van het ongeciviliseerde, mensen verorberende Amerika, een perceptie die de andere kunstenaars aanhingen.

De ontdekking van Amerika gaf dus niet rechtstreeks een aanzet tot het creëren van het genre van de Vier Werelddelen. Het oude wereldbeeld was aanvankelijk te dominant om het concept van de Oude Wereld te verlaten en plaatst te maken voor een Nieuwe Wereld. Bovendien zinderde het bestaan van de monsterlijke rassen in de uithoeken van de wereld nog na. Pas vanaf de tweede helft van de zestiende eeuw is het bestaan van de Nieuwe Wereld algemeen doorgedrongen. Een nieuwe perceptie van de wereld werd aldus geboren, een wereld waar Europa een centrale plaats in bekleedt. Het zijn voornamelijk de vergelijkingen die men begon te maken tussen de verscheidene werelddelen en het besef van een Europa als hoogtepunt van civiliteit die de ontwikkeling van de personificaties van de continenten een duw in de rug gaf. Het is een genre dat tal van invloeden onderging, gaande van wereldkaarten tot blijde inkomsten in de steden. 

2. Invloedsferen op de ontwikkeling van de personificaties van de Vier Werelddelen
2.1. De wedergeboorte van de antieke personificaties
Door de Renaissance in Italië werden verscheidene klassieke themata herontdekt en kende het genre van de personificaties een enorme revival. Personificaties van waarden, wetenschappen, maanden en van de wereld bloeiden door de herontdekking van de antieken. Dit symbolisme overschreed na verloop van tijd de grenzen van zijn moederland en werd in het begin van de zestiende eeuw populair in Frankrijk, waar het zich vermengde met tal van lokale tradities. Hetzelfde fenomeen deed zich enkele jaren later voor in de Nederlanden. Nieuwe themata entten zich op oude onderwerpen en profane allegorieën verdrongen meer en meer de figuratie met een religieus karakter die de voorbije eeuwen voornamelijk werd gepresenteerd.      In het midden van de zestiende eeuw nam de Italiaanse en dus ook de antieke invloed meer en meer toe.
 

De traditie van de personificaties van geografische concepten gaat verder terug dan het Romeinse Imperium. Reeds gedurende het leven van Alexander de Grote werden personificaties van steden en regio’s gemeengoed. Dit is te verklaren door de enorme expansie van het Griekse rijk onder Alexander de Grote. De Grieken kwamen nu regelmatig in contact met nieuwe steden en onbekende regionen die elk een eigen karakter hadden. Daarboven is er de traditie van de triomftochten.          De Griekse koningen wensten in hun triomftochten beelden mee te dragen die de door hen bevrijdde of onderworpen districten en steden visualiseerden. Later blijken de Romeinen de imitatoren van deze oorspronkelijk Griekse traditie.
  Het zijn echter voornamelijk de personificaties van de hoofdsteden en provincies van het Imperium Romanum die als inspiratiebron hebben gediend voor de personificaties van de continenten in de zestiende eeuw. De attributen die de Romeinse provincies in de allegorieën vergezelden bijvoorbeeld, werden later vaak overgenomen.

2.1.1. Afrika

Van alle continenten van de Oude Wereld is Afrika de enige die in zijn representatie en personificatie weinig veranderingen heeft doorgemaakt. Verscheidene van haar attributen zijn nog identiek aan deze die we in haar vroegste voorstellingen terugvinden. Enkele voorbeelden: op de munten van Juba II, koning van Numidië uit de eerste eeuw voor Christus is Afrika gepersonifieerd aan de hand van het hoofd van een vrouw die als hoofdtooi het vel van een olifantenkop draagt (afb. 50).         Op deze munten vinden we wel nog geen specifieke etnische kenmerken terug.
 Ook haar verschijning op munten uit de regeerperiode van Hadrianus (omstreeks 138) (afb. 51) was in de Renaissance bekend en draagt voor een deel bij tot de populariteit van de continenten als een iconologisch subject. Op de munten is Afrika achterover leunend voorgesteld met een mand vol koren aan haar voeten, verwijzend naar noordelijk Afrika als een belangrijke bron van levensmiddelen voor het Romeinse dieet. Ze draagt een lang gewaad dat tot de voeten reikt en haar rechterborst ontbloot laat. In haar linker hand houdt ze de cornucopia vast en in haar rechter een schorpioen. Haar hoofd is getooid met de huid van een olifantenkop. Naast dit serene beeld van een vruchtbare streek deed ook het beeld van een ruiger Afrika de ronde, namelijk het beeld van een mysterieus land bewoond door wilde monsters. Reeds op Romeinse munten verschijnen leeuwen en reptielen als de representatieve fauna van het continent.
 Deze werden afgebeeld op een drinkschaal uit de schat van Boscoreale uit de derde eeuw na Christus (Parijs, Louvre) (afb. 52). Afrika is voorgesteld als vrouw met opnieuw een olifantenkop op het hoofd. Haar attributen zijn onder andere de cornucopia, enkele vruchten, een leeuw, een luipaard en een adder. De exacte betekenis van deze verscheidene symbolen is vandaag de dag nog steeds niet geheel duidelijk. Wat opvalt is dat in al deze personificaties van de Romeinse provincie Afrika (niet gelijk te stellen met het Afrikaanse continent), de olifant een belangrijke rol speelt. Dit dier verschijnt ook bij sommige zestiende eeuwse personificaties van het Afrikaanse continent.     Barendsz. laat twee olifanten opduiken in het achtergrondlandschap, evenals twee leeuwen, Marcus Gheeraerts Afrika wordt eveneens geflankeerd door een olifant en een leeuw. Ook bij Maarten de Vos zijn de olifant en de leeuw aanwezig in het achtergrondlandschap, naast tal van andere dieren die zowel aan de realiteit, als aan de fantasie ontleend zijn, dit overeenkomstig de idee die reeds bij de klassieken speelde dat Afrika, naast een vruchtbare streek, eveneens een donkere zijde had, vol wilde dieren en mogelijks zelfs monsters. 

De hoorn des overvloeds als teken van de vruchtbaarheid van Afrika, is een klassiek attribuut dat in de zestiende eeuwse personificaties eerder aan Europa werd gegeven. In tegendeel, Afrika wordt in de zestiende eeuw, op enkele uitzonderingen na, eerder voorgesteld als een arm continent. Ortelius kleedt het continent amper aan, onder andere verwijzend naar haar geringe ontwikkeling. Bovendien krijgt zij als attribuut enkel een takje balsemkruid. Een armtierig exportproduct wanneer we weten dat goud, ivoor en slaven eveneens deel uitmaakten van de Afrikaanse export.      Ook de andere kunstenaars stellen de personificatie steeds quasi ontkleed voor, met enkel het takje balsemkruid als haar belangrijkste attribuut. Een verklaring voor deze afwijkende iconografie, namelijk het ontbreken van de cornucopia in de renaissancistische personificaties van het Afrikaanse continent, is waarschijnlijk de wil van de Europeanen om de andere continenten te benaderen in termen van verschil zoals in het tweede hoofdstuk reeds is aangegeven. Europa overheerst de andere continenten op gebied van macht, rijkdom en landbouw. Zij is dus de enige die kan worden voorgesteld met de Hoorn des Overvloeds, symbool van de overvloed van het werelddeel en niet Afrika, dat fundamenteel verschillend was van het geciviliseerde Europa. Barendsz. is de enige van de besproken kunstenaars die er enigszins een andere opinie op nahoudt. Hij personifieert het Afrikaanse continent door Noord-Afrika voor te stellen als een pars pro tot voor het hele werelddeel.      Het onderschrift spreekt dan ook over de vele vruchtbare streken die het continent kent. Hiermee wordt de andere klassieke gedachte, namelijk Afrika als voorraadschuur van het Romeinse Rijk, ten tonele gevoerd. Barendsz. maakt in tegenstelling tot de klassieken echter geen gebruik van het symbool van de cornucopia, die ook hij aan Europa schenkt, maar benadrukt de vruchtbaarheid van het continent via het onderschrift.
2.1.2. Europa

Mijns inziens zijn er gelijkenissen tussen de Renaissancistische benaderingen van de personificaties van Europa en personificaties van geografische entiteiten in de Romeinse iconologie. Op de Tabula Peutingeriana bijvoorbeeld zijn de drie hoofdsteden van het Romeinse rijk aangegeven aan de hand van drie allegorieën die respectievelijk Rome, Constantinopel en Antiochië voorstellen. Wat opvalt is dat de voorstelling van Rome erg doet denken aan de Renaissancistische personificaties van Europa. Ook zij zijn veelal rijkelijk gekleed en zijn in het bezit van regalia als de kroon en scepter. De personificatie van Europa door Marcus Gheeraerts is daar een voorbeeld van. Abraham Ortelius’ personificatie van Europa is, zoals eerder gesteld, te vergelijken met de emblematische personificaties van het Romeinse imperium, als met de klassieke personificatie van Fortuna. Deze vrouw houdt eveneens een kruisvormig roer in de handen dat in sommige voorstellingen ook rust op een globe. Fortuna is meestal in het bezit van een hoorn des overvloeds, net zoals tal van andere voorstellingen van godinnen en personificaties. Wanneer Barendsz. zijn Europa voorstelde met de cornucopia, kan hij dus tal van inspiratiebronnen gehad hebben. Ook Goltzius liet zich in zijn voorstelling van het Europese continent inspireren door de klassieken, meer bepaald door de Ovidiaanse mythe van de roof van Europa wanneer hij haar als attribuut een stier meegaf. 

Goltzius, die bevriend was met Ortelius, had een grote kennis van de klassieke oudheid en de kunst die deze had voortgebracht. Ortelius deelde deze bijzondere belangstelling voor de antieken en werd door Goltzius ingewijd in de geheimen van de antieke numismatiek. Ortelius bezat een grote collectie oude munten en wijdde er zelfs een werk aan, het Parergon. Naast munten kocht de auteur op zijn vele reizen ook kaarten. In 1579 publiceerde hij op verzoek van vele van zijn vrienden de eerste historische kaarten in het Parergon dat algemeen werd gezien als de eerste historische atlas die werd gepubliceerd. Ook na zijn dood bleef men kaarten toevoegen aan dit werk, waaronder vier bladen met illustraties en acht bladen tekst over de Tabula Peutingeriana. Ortrelius was overleden vooraleer hij dit project, waarvan hij een kopie had gekregen, had kunnen afwerken.
 Hij had dus de Tabula Peutingeriana onder ogen gekregen, waardoor de personificaties op deze kaart een mogelijke inspiratiebron kunnen geweest zijn voor personages op zijn titelpagina, evenals de afbeeldingen op de vele munten die hij in zijn bezit had. 

2.1.3. Azië
De dromedaris als symbool van handel en transport en eveneens symbool van luxegoederen werd reeds op Romeinse munten teruggevonden als een representatief dier om het oosten mee voor te stellen.
 Op een munt uit 58 V.C. bijvoorbeeld  is koning Areta van Nabatea knielend afgebeeld (afb. 53). De koning wordt op de munt geflankeerd door een dromedaris die getooid is met een zadel en kopstuk, waardoor we kunnen stellen dat het hier gaat om een dromedaris die als rijdier werd gebruikt.
 

2.2. Invloed vanuit de wereldkaarten

2.2.1. Personificaties van geografische concepten op wereldkaarten
Zoals reeds in het eerste hoofdstuk werd aangegeven ondergingen de personificaties van de werelddelen een grote invloed van de wereldkaarten. Reeds in de klassieke oudheid stelde men op kaarten allegorische personages voor die geografische streken dienden te representeren. De Tabula Peutingeriana is hier een voorbeeld van. In de middeleeuwen kregen kaarten een didactische functie en golden zij als visuele begeleiders bij Bijbelse episodes. Sem, Cham en Japhet, de zonen van Noah, profileerden zich op kaarten als de eerste personificaties van de delen van de Oude Wereld. Zij bevinden zich bijvoorbeeld aan de hoeken van Schedels wereldkaart. Ook de drie koningen die talloze keren verschijnen in de kunsten zijn personificaties van de drie toen bekende werelddelen. 

2.2.2. Fauna en flora als karakteristieke bewoners van de continenten 

Naast deze Bijbelse personages vonden ook talloze dieren hun weg naar de kaarten en samen met de karakteristieke planten en mensen bevolkten zij de continenten waar zij hun thuis hadden. De meeste figuratieve elementen binnen de wereldkaarten dragen een specifieke betekenis die de kenschetsende factoren van het continent ten berde brengen. Fauna en flora kenmerken de continenten waarin zij werden voorgesteld. Ook binnen het genre van de personificaties van de werelddelen maakten verscheidene kunstenaars gebruik van de karakteristieke dieren om de werelddelen voor te stellen. De dieren in het achtergrondlandschap bij Barendsz.’s Europa bijvoorbeeld, duiden op de aanwezigheid van de rijke veestapel van het continent, de dieren in Afrika op de gevarieerde fauna die daar leeft.   Maarten de Vos maakte dan weer van de meest typische dieren van elk continent de rijdieren van de vrouwelijke personificaties (hoewel Europa hier, gezeten op een wereldbol, een uitzondering op vormt). De kameel die zo kenmerkend is voor het Aziatische werelddeel werd de trouwe begeleider van haar personificatie. Reeds op de wereldkaarten die werden besproken in het eerste hoofdstuk, worden kamelen gezien als typische dieren van het Aziatische continent. Op de Ebstorf wereldkaart is het dier in Jeruzalem weergegeven, in de Catalaanse atlas wordt het dier gezien als een belangrijk transportmiddel bij handelsmissies. De krokodil als rijdier van Afrika wordt ook reeds op wereldkaarten gezien als een typisch Afrikaans dier. Zo is op de Ebstorf wereldkaart ter hoogte van de Nijl een dergelijk reptiel afgebeeld. Opmerkelijk hierbij is de begeleidende tekst die melding maakt van mensen die aan de Nijl leven en het dier gebruiken als rijdier. Deze begeleidende tekst gaat waarschijnlijk terug op passages uit reisverhalen of uit bestiaria. Het is hier de vraag of Maarten de Vos weet had van dergelijke verhalen. Ik heb hier echter geen bewijzen voor gevonden. Het gordeldier ten slotte heb ik niet kunnen terugvinden op een kaart. Waarschijnlijk baseerde de Vos zich hiervoor onder meer op reisverhalen waarin het beest uitvoerig werd beschreven.

2.2.3. Samenspel van tekst en beeld

De figuratie op de kaarten werd soms begeleid door teksten die de aanwezigheid van de illustraties op de wereldkaart moesten duiden en omgekeerd zorgde deze figuratie voor een visuele begeleiding bij de teksten. Een mooi voorbeeld hiervan is de Ebstorf wereldkaart. Tekst en beeld werden op deze manier met elkaar verbonden, net zoals men dat bij de personificaties van de werelddelen zou gaan doen. Deze symbolische prenten kregen ook vaak een begeleidende, duidende tekst met zich mee.      Ortelius’ Theatrum Orbis Terrarum is daar een voorbeeld van. In zijn atlas verschijnen er niet langer kaarten waarin de continenten werden opgevuld met mensen en dieren. De geografie had zich namelijk zodanig ontwikkeld dat de noodzaak om onbekende streken op te vullen met figuratieve elementen, verminderd was. In plaats daarvan voegde Ortelius teksten toe aan zijn kaarten waarin er informatie was opgenomen over de streken die op de kaarten werden weergegeven. Het zijn niet langer de kaarten die nu een figuratieve ondersteuning bieden bij de kennis over de karakteristieken van de verschillende continenten, maar de titelpagina van deze grote atlas, waarop vijf vrouwelijke personages de werelddelen representeren. Deze prent wordt begeleid door een verklarend gedicht, waardoor het gevisualiseerde wordt verduidelijkt. Ook Stradanus, Barendsz., Goltzius, Galle en Maarten de Vos voorzien hun prenten van een onderschrift waarin hun afbeelding wordt toegelicht.

2.2.4. Verschil

Ook het aanduiden van verschil op de wereldkaarten tussen de werelddelen aan de hand van de typische elementen uit welbepaalde streken is een thema dat in de personificaties werd overgenomen. Meer nog, het is het thema dat dit genre vorm geeft. Zonder een besef van verschil tussen de werelddelen, zou het genre van de personificatie van de continenten misschien niet kunnen bestaan. De reeksen van de personificaties zijn namelijk gebaseerd op verschil. Verschil in beschavingsniveaus, verschil in bevolkingsgroepen, verschil in gebruiken, verschil in exportartikelen en ga zo maar door. 

2.3. Invloed van reisverhalen op de voorstellingen van de Nieuwe Wereld

2.3.1. Het onoverwinnelijke Azië
Reizigers die verscheidene streken over de hele bekende en minder bekende wereld doorkruisten tekenden vaak ongelooflijke verhalen op over de fauna, flora en de mensen van die verre plekken. Deze verhalen vormden vaak de basis voor de creatie van talrijke stereotype kenmerken van de verschillende wereldvolkeren. Zo vormden reizigers zich een beeld van de Aziatische bevolking als een buitengewoon volk.     Dit omdat zij beschikten over technische en militaire vaardigheden, wat betekende dat zij niet konden worden onderworpen aan de Europeanen (In tegenstelling tot de Amerikaanse en Afrikaanse bevolking).
 Een idee die ook merkbaar is in de personificaties van Azië. Het continent wordt er steeds in voorgesteld als een vrouw die even rijkelijk gekleed is als Europa. Bovendien stelt Maarten de Vos in de tekst die de personificatie begeleid dat Azië Europa’s vrees is en daarenboven de trots van deze laatste weet te trotseren. Dit betekent dat Azië op gebied van wapenkunde dus gelijkwaardig is aan Europa en niet te onderwerpen valt. 

2.3.2. Het zwarte Afrika

Afrika ten zuiden van de Sahara was in de zestiende eeuw slechts een weinig bekend. Men had wel weet van de hete woestijn die het leven daar bijna onmogelijk maakte. Denken we hierbij ook aan de klassieke doctrine om de wereld in vijf equatoriale zones in te delen, waarbij de zone rond de evenaar onbewoonbaar was door een schroeiend hete gordel.
 Colombus maakte komaf met de veronderstelling als zou deze woestijn, deze equatoriale zone onbewoonbaar zijn. In één van zijn reisverslagen meldde hij namelijk dat dit deel van het Afrikaanse continent net heel dicht bevolkt was.
 Dat er over het donkere Afrika weinig bekend moet geweest zijn is ook te merken aan de informatie die men bij de personificaties voegt. In de verklarende gedichten bij Ortelius’ titelpagina blijft men vrij oppervlakkig wanneer het over Afrika gaat, dit in tegenstelling tot de teksten bij de andere continenten.           De verzen handelen enkel over de zonnewagen die door Phaethon werd bestuurd en die de oorzaak is voor de zwarte huid van de mensen die er wonen. Ook de schroeiende aanwezigheid van de zon wordt door de dichters besproken en uit zich in een stralenkrans rond het hoofd van de personificatie. De andere kunstenaars volgen Ortelius in hun benadering van Afrika: het aantal attributen is summier en steeds weer treden er verwijzingen op naar de hitte die heerst binnen dit deel van de wereld. Barendsz. vormt hier enigszins een uitzondering op door zijn personificatie te situeren in Noord-Afrika.

2.3.3. Het kannibalistische Amerika

Wat betreft het nieuw ontdekte Amerika was het zo dat reizigers de meest fantastische verhalen ophingen over het onbekende land. Amerika vormde voor de Spaanse conquistadores een belangrijke streek voor zover deze hen van goud en andere rijkdommen kon voorzien. Men omschreef de inboorlingen als zijnde makkelijk te onderwerpen en bovendien beschreven zij hen als ware zij een onderdeel van de plaatselijke fauna en flora.
 De teksten die reizigers over deze nieuwe wereld schreven werden in Europa uitgegeven en voorzien van houtgravures die ervoor zorgden dat ook de ongeletterde geïnteresseerde zich een beeld kon vormen van de fauna, flora en volkeren die er leefden, inclusief hun dagdagelijkse gebruiken. Dergelijke verslagen namen al gauw de vorm aan van sensationele histories waarbij de werkelijkheid dikwijls werd verdraaid. Zulke publicaties bieden dan ook een mooi beeld van de manier waarop er in de zestiende eeuw over het nieuwe werd gerapporteerd. Bovendien lieten verscheidene kunstenaars zich graag inspireren door deze sensationele verhalen.
 In onderstaande zal ik even stilstaan bij twee invloedrijke reisverhalen. In de eerste plaats bij Colombus, die als eerste melding maakte van het kannibalisme bij de Amerikanen. Vervolgens zal ik langer stilstaan bij een reisverhaal dat heel wat kunstenaars in de zestiende eeuw heeft geïnspireerd in het visualiseren van het Amerikaanse continent, namelijk bij het verhaal van Hans Staden.  

2.3.3.1. Christoffel Colombus

In zijn brieven gericht aan Gabriel Sanchez, de schatbewaarder van de Spaanse koning, brengt Colombus verslag uit van zijn eerste ontdekkingsreis naar het westen. Hij stelde de resultaten van zijn tocht zo gunstig mogelijk voor en vertelde dat dit deel van de wereld, waarvan hij dacht dat het het oosten van Azië was, veel goud en specerijen zouden opleveren. Over de menselijke aanwezigheid liet Colombus zich ontvallen dat hij de monsterlijke wezens niet was tegengekomen, zoals deze in de klassieke geografie werden voorgesteld, levend aan de grenzen van de beschaafde wereld. Wel vermoedde hij dat er op een van de eilanden die hij had aangedaan Amazones woonden. De Indianen die hij was tegengekomen kon hij onderbrengen in twee categorieën, enerzijds de schuwe, zachtmoedige wilden en anderzijds de agressieve kannibalen.
 Colombus zelf zou kannibalen hebben ontmoet op de Caraïben en vond volgens de overleveringen zelfs een pas afgehakt mensenhoofd als een bewijs van de appetijt van de plaatselijke bevolking. Gelijkaardige verhalen zijn terug te vinden in de rapporten van Amerigo Vespucci. Deze beschreef de naaktheid van de bevolking, de juwelen die zij droegen en die vergroeid waren met het vlees van de mensen, het gebruik van bogen, pijlen en stokken. Ook het kannibalisme werd door Vespucci uitvoerig beschreven, evenals de hangmat als rustplaats voor de indianen.
 De idee als ware de indianen kannibalen, was geboren en ontwikkelde zich tot één van de belangrijkste karakteristieken die de Amerikanen kenmerkte. In de personificaties van Amerika is dit kannibalisme dan ook quasi altijd het belangrijkste middel om de aard van de bevolking daar aan te duiden. Een vers afgehakt mensenhoofd of andere menselijke ledematen werden populaire attributen voor de personificatie van dit woeste continent. Enkel Barendsz. vermijdt dergelijke verwijzingen naar deze barbaarse gewoonte. Hij legt eerder de nadruk op de rijkdom die in dit werelddeel verborgen ligt aan de hand van de goudzoekers die zich in het achtergrondlandschap bevinden. Ook de naaktheid van de bevolking, zoals beschreven door Vespucci is volgens de zestiende eeuwse Europeanen een kenmerk van de Amerikanen, evenals hun gebruik van pijl en boog. Deze elementen komen dan ook steeds voor op de personificaties van het Amerikaanse continent. 

2.3.3.2. Hans Staden

Hans Staden was afkomstig uit Homburg in Hessen, Duitsland. In 1547-1548 maakte hij als soldaat in Portugese dienst zijn eerste reis naar Brazilië. In 1549, toen hij meeging op een Spaanse expeditie naar Río de la Plata, begon de kolonisatie van dit gebied pas op gang te komen. Wanneer hij zich op een bepaald moment te ver uit zijn versterkte kampplaats begaf, werd hij gevangen genomen door enkele vijandige Tupinamba Indianen. Hij leefde in hun midden tot 1554, toen hij wist te ontvluchten. Hij bereikte een Frans schip dat hem terugbracht naar Europa. Volgens zijn spectaculaire reisverhaal was hij ternauwernood ontsnapt aan het gebruikelijke lot van krijgsgevangenen. Deze werden gewoonlijk vetgemest om hen vervolgens tijdens een ceremonie de schedel in te slaan en ten slotte werden zij tijdens een feestelijke kannibalenmaaltijd verorberd. Stadens verhaal, Warachtige Historie ende beschrivine eens lants in America ghelegen, wiens inwoonders wilt, naeckt, seer godloos, ende wreede menschen eters sijn, is een van de vroegste, in 1557 voor het eerst in druk verschenen beschrijvingen van de Braziliaanse Indianen. De Nederlandstalige vertaling kwam reeds één jaar later, uitgegeven door Plantin.
  Het werk bestaat uit twee aparte boeken. Het eerste boek bevat verscheidene verhalen die zijn eigen ervaringen beschrijven. Het tweede boek bevat dan weer informatie over de gewoontes en gebruiken van de Tupinamba indianen. Volgens Staden lopen de Tupinamba bijvoorbeeld volledig naakt rond en dragen de vrouwen hun haren lang.
 Dit is onder andere te zien in de houtsneden die de tekst illustreren (afb. 54-57). In de personificaties van de continenten wordt dit voornamelijk overgenomen door Ortelius, Stradanus en Galle. Bij hen zijn de vrouwelijke personificaties van Amerika afgebeeld als naakte vrouwen die de haren bijzonder lang dragen. 

Ortelius is voor het afbeelden van zijn personificatie van Amerika geïnspireerd door details beschreven in de vroegste literatuur over de ontdekking van Amerika. In zijn eigen commentaar op de kaart van de Nieuwe Wereld somt hij een aantal autoriteiten aangaande het onderwerp op. Hieruit blijkt dat Hans Staden Ortelius voornaamste informant zou zijn geweest zijn.
 Dit blijkt ook uit de gelijkenissen die er bestaan tussen de tekst van Staden en diens illustraties daarbij en Ortelius’ personificatie van Amerika. Ook andere kunstenaars hebben zich laten leiden door de beschrijvingen van Staden. Het is dan wel de vraag of zij zich lieten inspireren door Ortelius’ personificatie van het continent, of specifiek door Stadens werk. 

Het hoofddeksel van Amerika in Ortelius’ titelpagina is van een ander type dan deze die in de periodes volgend op Ortelius’ personificatie, worden afgebeeld. Het is bolvormig en bestaat uit tal van kleine pluimpjes. De andere kunstenaars beelden eerder de kenschetsende vederen hoofdtooi met de rechtopstaande pluimen af. Johannes Stradanus vormt hier een uitzondering op en schenkt Amerika een hoofddeksel dat sterk doet denken aan dat van Ortelius’ personificatie. Voor het ontwerp van het hoofddeksel werd Ortelius waarschijnlijk geïnspireerd door een passage van Staden waarin hij het heeft over een voorwerp, bestaande uit rode veren, genaamd een Kannitare, die de Tupinamba rondom hun hoofd binden. In een andere passage heeft Staden het dan weer over een decoratie van pluimen, voornamelijk veren van de Uwara vogel, die met lijm gefixeerd worden op de huid van de mensen.
 Een illustratie uit Hans Stadens reisverhaal toont twee indianen mannen wiens lichaam getooid is met vederen ornamenten (afb. 54). De linkse man is nagenoeg naakt voorgesteld, met vermoedelijk een beschildering van het lichaam (de zwarte vlekjes). De andere man draagt een verenkleed en een vederen hoofddeksel zoals de personificaties van Amerika door Barendsz., Gheeraerts en Galle meekregen. Het hoofddeksel van Maarten de Vos’ personificatie is ook vervaardigd uit pluimen, maar is op een veel decoratiever wijze weergegeven dan de andere voorbeelden.

Net als andere stammen uit dezelfde regio, zoals geobserveerd door Vespucci, rusten de Tupinamba volgens Staden uit in hangmatten, die zij Iuni noemen. Het gebruik van een dergelijke hangmat is te zien op een illustratie bij Stadens tekst. Ook prijst de reiziger hun meesterlijke gebruik van de pijl en boog. Over kannibalisme stelde de auteur dat deze stam de hoofden van de mensen die zij gedood en opgegeten hadden op stokken tentoonstelden rondom hun dorpen.
                        In Stadens reisverhaal zijn er verscheidene illustraties die het kannibalisme voorstellen. Op één van de illustraties wordt ook getoond hoe de menselijke ledematen worden gebraden op roosters boven een vuurtje (afb. 55). In het achtergrondlandschap bij de Ontdekking van Amerika door Stradanus en bij de personificatie van het continent door Maarten de Vos, zijn gelijkaardige scènes terug te vinden. De ledematen worden hier niet echt gebraden op een rooster, maar eerder op een spit.  

Naast de hangmat, pijlen en boog wijst ook de belletjeskrans rond het been van Amerika erop dat Ortelius geïnspireerd moet zijn geweest door dit reisverslag van Staden. De belletjeskrans is een deel van de ceremoniële klederdracht waar de avonturier van dichtbij kennis mee maakte; zodra Staden in Ubatuba, het dorp van de Tupinamba arriveert, wordt hij gekleed met een gevederde disk, genaamd de Arasoya, die op zijn achterhoofd wordt vastgemaakt en rond zijn been wordt een belletjeskrans vastgemaakt. Vervolgens dwingen de vrouwen van het dorp hem te vergezellen bij hun gezangen en dansen.
 Deze belletjeskransen zijn afgebeeld op een illustratie uit Stadens reisverslag (afb. 56). Op de prent is te zien hoe de Tupinamba een feest voorbereiden. Ze dansen en zijn geheel naakt. Sommige van de aanwezigen dragen de belletjeskrans rondom het onderbeen. Ook Ortelius tooit zijn Amerika met een dergelijke krans. Stradanus volgt deze voorstellingswijze, evenals Galle. Bij deze laatste lijkt de krans echter minder op een belletjeskrans en is het meer een decoratieve band met franjes die om het been wordt gedragen. 

De stok die Ortelius’ personificatie van Amerika bij zich draagt is geen gewoon wapen, zoals de boog, maar een ritueel instrument genaamd de Iwera Pemma die gebruikt wordt voor het doden van een gevangene tijdens een ceremonie. Een dag voor het offer wordt het instrument geschilderd en versierd. Het slachtoffer wordt gedood met een welgemikte slag tegen de achterkant van het hoofd.
                    De kannibalenknots die Ortelius’ Amerika bij zich draagt bijvoorbeeld, lijkt sterk op de Iwera Pemma die één van de indianenchefs op een illustratie uit Plantins editie van Standens reisverhaal is afgebeeld. Beide knotsen hebben een tolvormig slagvlak dat is vastgemaakt op een lange steel. Onderaan de stok zijn er strengen met kleine veertjes vastgemaakt. De mannen hun gezicht, namelijk hun wangen en kin, zijn versierd met stenen, net zoals het voorhoofd van Ortelius’ Amerika met een steen werd getooid. Ook Philips Galle neemt in zijn Prosopographia dit type kannibalenknots over. Stradanus’ knots toont een gedeeltelijke overeenkomst.       De bovenkant van deze knots die tegen een boom rust, toont hetzelfde slagvlak als dat van Standens reisverhaal. De onderzijde van het wapen is echter anders en wordt naar onder toe steeds breder. Hierdoor lijkt het alsof het tolvormige deel van de Iwera Pemma eerder dienst doet als handvat, dan als slagvlak. Marcus Gheeraerts interpreteert de knots op dezelfde manier als Stradanus, namelijk met het tolvormige deel als handvat. Bij Maarten de Vos ten slotte is er geen sprake van een kannibalenknots. Hij beeldt de personificatie af met een soort bijl die, zoals Ortelius’ knots, onderaan versierd is met strengen van in dit geval waarschijnlijk dierenstaarten. 

Voor de personificatie van Amerika baseerde Barendsz. zich voornamelijk op zijn eigen fantasie, evenals op reisverhalen en brieven van ontdekkingsreizigers.         Zijn voorstelling van de personificatie van Amerika wijkt licht af ten opzichte van die van de andere kunstenaars. Barendsz. maakt zo bijvoorbeeld nergens een allusie op het vermeende kannibalisme van de Amerikaanse bevolking. Er zijn echter aanwijzingen dat Barendsz. zich eveneens liet inspireren door de reisverslagen van Staden en de prenten die bij deze teksten waren gevoegd. De langgerekte woningen met de rieten daken en het gewelfde dak zijn een haast exacte kopie van de huisvesting die afgebeeld staat op de illustraties in Stadens werk (afb. 57). De rook in de verte van de personificatie van Amerika, brengt niet enkel een suggestie van diepte, maar verwijst ook naar een vermeend communicatiesysteem bij de indianen waarbij gebruik werd gemaakt van rooksignalen. Uit dit alles kunnen we concluderen dat Barendsz. vertrouwd was met de beschrijvingen van de Nieuwe Wereld en dat hij hen gebruikte voor het vervaardigen van zijn composities. Het is heel waarschijnlijk dat hij ook de brieven van Vespucci kende die hij vermeldde in het onderschrift van zijn personificatie.

2.4. Personificaties van de werelddelen bij blijde inkomsten en andere stedelijke feestelijkheden
De liefde voor parades en feestelijkheden in de Renaissance hebben de visualisaties van de Vier Werelddelen zeker aangemoedigd. Doorheen de hele zestiende eeuw verwelkomden de grote culturele steden van Rome tot Antwerpen hun vorsten met trompetgeschal en artistieke luister. De stad werd voor deze gelegenheden gedecoreerd met vlaggen, fonteinen en voornamelijk dan in de Nederlanden en Frankrijk, met straattheater en triomfbogen. Deze laatste werden soms eenvoudigweg beschilderd met allegorische figuren en wapenschilden, maar vaker werd een toneelstaketsel opgetrokken bovenaan deze efemere architectuur waar levende allegorieën of de zogenaamde tableaux vivants werden opgevoerd.           De onderwerpen van deze allegorieën werden steeds gekozen om het prestige van de vorstelijke bezoeker te vergroten. Met allegorieën van de werelddelen betuigde de stad zo zijn erkentelijkheid over de suprematie van de vorstelijke bezoeker.
          De vorst werd door deze iconografie te tonen niet louter voorgesteld als zijnde de heerser over een bepaalde streek, maar als soeverein over de gehele wereld.

Het is goed denkbaar dat de Blijde Inkomsten de grafische en picturale kunsten van de zestiende eeuw hebben beïnvloed. Het opvoeren van de triomftochten met het gebruik van triomfbogen wijst op een imitatie door de vorsten en steden uit deze periode van de eeuwige stad Rome. Samen met de blijde intreden deden ook decoratieve elementen die verwijzen naar de antieken hun intocht in de steden.
   Zo zijn de allegorieën van de werelddelen terug te brengen tot de antieken.                 Het opvoeren van deze elementen in de efemere kunst en architectuur die gepaard gaat met dergelijke triomfantelijke inkomsten van vorsten, heeft de adaptatie van het thema van de Vier Werelddelen door de grafische en later ook door de andere kunsten zeker beïnvloed. 

Hieronder zal ik stilstaan bij enkele triomftochten die in Antwerpen in de zestiende eeuw werden gehouden en waar het thema van de werelddelen in werd vertegenwoordigd. 

2.4.1. De Blijde Inkomst van Karel V te Antwerpen in 1520

Na de dood van Maximiliaan I, in 1519, werd Karel V de heerser van de Oostenrijkse landen en was hij kandidaat voor het Duitse keizerschap. Na zijn verkiezing tot Roomse koning diende hij zijn verblijf in Spanje te onderbreken en trok hij in 1520 naar het noorden om er zijn nieuwe waardigheid te laten installeren. In zijn gevolg bevond zich een aanzienlijk aantal Spaanse edelen, waarvan een groot aantal zich waarschijnlijk zal omgeven hebben met een exotisch getinte entourage. Bovendien is het goed mogelijk dat zij geschenken uit de nieuw ontdekte gebieden met zich hebben meegebracht. Zelf voerde de keizer in 1520, tijdens zijn rondreis door het noorden van Europa, de schat van Moctezuma met zich mee.
 

In een tableau vivant opgevoerd tijdens de Blijde Inkomst van Karel V te Antwerpen in 1520 werd de keizer volgens de overleveringen als een quasi goddelijke persoonlijkheid voorgesteld, omgeven door al zijn kwaliteiten. Hij omarmde Europa op een beschermende manier en reikte aan het Christelijke Griekenland een behoedende hand uit. In een teken van adoratie strekten Afrika en Azië hun armen uit naar de keizer. Hiernaast waren er in de compositie nog twee militaire chefs voorgesteld die elk een lans vasthielden met daarop het hoofd van een Turk gespiesd en het hoofd van Mohammed. In een toelichting bij het tafereel had men het over de Gouden Eeuw die werd aangekondigd door Vergilius en die eindelijk onder Karel V is teruggekeerd. Bovendien stelde men dat er slechts één voortgedreven kudde bestaat met enkel één leidende herder.
 In dit tableau prees men dus de vorst als brenger van een nieuw gouden tijdperk. Bovendien stelde men zowel in de toelichting, als in het visueel aanschouwelijk gemaakte tableau, dat enkel het Christendom de te volgen godsdienst kon zijn en dat Karel V de enige kon zijn die hierover zijn soevereiniteit liet gelden. 

2.4.2. De Blijde Inkomst van Prins Philip te Antwerpen 10 september 1549

Karel V stelde in 1549 zijn zoon Philip voor als zijn opvolger als graaf van Vlaanderen. Naar aanleiding hiervan bezocht de vorst verscheidene steden in de Nederlanden, waaronder Antwerpen.
 Dankzij de publicatie van Pieter Coucke van Aelst over de Blijde Inkomst van Prins Philip te Antwerpen op 10 september 1549 en de simultane uitgaven in het Latijn, het Nederlands en het Frans, hebben we een goed beeld van hoe deze Blijde Inkomst er moet hebben uitgezien. Van Aelst zorgde voor de precieze optekening van de efemere kunstwerken die tijdens de optocht te zien waren, Cornelius Grapheus voorzag deze prenten van bijhorende teksten.
    De triomfboog in de Coepoortstraat (afb. 58) is in kader van deze masterproef interessant: tussen twee antieke helden, Julius Ascanius, zoon van Aeneas en Servius Tullius, zoon van Corniculanus, stond prins Philip. Het toekomstige koningschap van de klassieke personages werd aangeduid door vlammen die hun hoofden omkransten. De voorbeschikking tot het keizerschap van de jonge prins werd verbeeld door de adelaar die een lauwerkrans boven zijn hoofd hield.           Een typisch Romeins gebaar om toekomstig leiderschap duidelijk te maken. Aan de voeten van de prins liggen de personificaties van Azië, Europa en Afrika. Zij werden voorgesteld door vrouwelijke personages die gekleed waren in de karakteristieke klederdracht van het continent dat zij voorstelden. Azië had een bruine huid en was gekleed in een Turkse klederdracht. Afrika was zwart en gekleed volgens de mode van de Egyptenaren. Tot slot was er Europa die een als algemeen christelijk beschreven klederdracht droeg.
  

Zowel in de triomftocht van Karels V in 1520 als deze van Philip in 1549 worden de drie delen van de Oude Wereld voorgesteld als zijnde onderdanige personages die zich aan de vorst onderwerpen. Van Amerika is hier nergens sprake, volgens mij omdat het traditionele, klassieke wereldbeeld in deze iconografie van groot belang was. Beide vorsten worden zo vergeleken met heersers uit de rijke klassieke geschiedenis. Op deze manier wordt er een soort gelijkenis getrokken tussen het Romeinse Rijk en het rijk van de voorgenoemde vorsten. De klassieke wereld speelde met andere woorden een bijzonder grote rol in de iconografie van de vorsten. Het nieuw ontdekte continent had geen plaats in de Oude Wereld van de klassieken.

Een gelijkaardige thematiek wordt aangehangen door Goltzius in zijn titelpagina Roma Triomphans uit 1586 ter ere van Rudolf II. Ook hij gaat de vorst vergelijken met Romeinse machthebbers. Bovendien stelt deze kunstenaar de keizer zelf gelijk met het eeuwige Rome. Goltzius heeft zich in zijn voorstelling waarschijnlijk laten leiden door de traditie van de triomftochten en meer bepaald door de iconografie van de vorsten tussen hun Romeinse voorgangers met de wereld die zich voor hun voeten werpt. 
2.4.3. De Heilige Besnijdenis Ommegang van 1564

De Heilige Besnijdenis Ommegang was een processie die om de drie jaar in Antwerpen plaats vond. Het reliek met het voorhuidje van Christus werd rondgedragen, voorafgegaan door de lekenbevolking die de verscheidene ambachten vertegenwoordigden, tableaux vivants met scènes uit het Oude en het Nieuwe Testament, geschilderde afbeeldingen van de hertogen van Brabant en het Laatste Oordeel, en tot slot de reguliere en seculiere geestelijkheid. Naast de gebruikelijke taferelen die steeds terugkeerden, waren er jaarlijks ook enkele nieuwe, de zogenaamde nieu poincten. In 1564 behoorde het tableau van de Vier Werelddelen hiertoe. Ieder van de vier continenten was voorgesteld als een triomferende keizerin, vergezeld van attributen die hun aandeel in de wereldhandel uitbeeldden. Deze voorstelling is de vroegste afbeelding van de allegorie van de vier werelddelen. In de vroegere triomfale intochten ontbrak zoals aangegeven elke verwijzing naar het Amerikaanse continent. Anders dan in latere voorstellingen die meestal zijn opgebouwd rondom het contrast tussen de beschaafde en ‘wilde’ continenten, zijn alle werelddelen hier als gelijken voorgesteld. Het tafereel werd in 1564 en 1566 herhaald in de Onze-Lieve-Vrouwe Ommegangen.
 

Op het tableau werd Azië voorgesteld als een vrouw die kostelijke parels, edelstenen en specerijen aanbood. Afrika bracht gom, olie, kruiden, ivoor en suiker mee. Tot slot schonk Amerika een bijzonder grote hoeveelheid goud en zilver. De continenten waren voorgesteld als keizerinnen en uit het programmaboekje dat tijdens de Ommegang werd uitgedeeld, blijkt dat Europa niet direct een schenkende rol innam, maar eerder diegene was die de giften van de andere continenten in ontvangst nam. Het is erg waarschijnlijk dat Abraham Ortelius in de keuze van één van de thema’s op de titelpagina van zijn Theatrum Orbis Terrarum, namelijk de onderlinge afhankelijkheid tussen Europa en de andere continenten dat wordt verduidelijkt door de weergave van verscheidene exportartikelen, inspiratie heeft opgedaan bij deze Antwerpse Heilige Besnijdenis en Onze Lieve Vrouwe Ommegangen van 1564.
 De uitwerking van het thema werd door de kunstenaar echter iets anders ingevuld. De onderlinge afhankelijkheid tussen de continenten op het gebied van de handel wordt door Ortelius inderdaad voorgesteld en Europa neemt op de titelpagina ook geen schenkende rol in, maar het grote verschilpunt is dat de continenten niet optreden als zijnde elkaars gelijken. Bij Ortelius is er duidelijk een verschil in beschavingsniveau op te merken, net zoals bij de andere kunstenaars die in de zestiende eeuw het genre van de Vier Werelddelen verbeelden. 

2.4.4. De Blijde Intrede van Ernest van Oostenrijk in 1594

Op de triomfboog van de Portugese natie (afb. 59) die opgetrokken werd naar aanleiding van de feestelijke inkomst van de nieuwe landvoogd van de Spaanse Nederlanden, Ernest van Oostenrijk, de zoon van keizer Maximiliaan II en Maria van Spanje, verschijnen vier allegorische figuren die volgens Doutrepont functioneren als een pars pro toto voor de vier continenten. Mauretanië is gezeten op een leeuw, Ethiopië op een olifant, Brazilië zit op een gordeldier en tot slot is India gezeten op een neushoorn. De dieren waarop de vrouwen gezeten zijn kunnen worden ingeschreven in de context van de ontdekkingen van de Nieuwe Wereld, waar Portugal een groot aandeel in had. Zij importeerden zo bijvoorbeeld tal van exotische producten naar Europa, zowel komende uit de nieuw ontdekte gebieden, als uit Afrika en Azië. Bovenaan de triomfboog staat Neptunus die waarschijnlijk refereert naar de overzeese betrekkingen van de Portugese natie.
 Het is echter niet mogelijk een voorstelling van de Vier Werelddelen te vinden op deze triomfboog.     In de eerste plaats ontbreekt de voorstelling van Europa, bovendien worden de vier personificaties niet aangeduid met de namen van de continenten die ze representeren, maar met plaatsaanduidingen van bepaalde streken in de continenten. Het is dan ook vreemd dat Afrika tot tweemaal toe vertegenwoordigd is met Mauretanië en Ethiopië. Ik ben van oordeel dat deze voorstellingen op de triomfboog weinig te maken hebben met de voorstellingen van de Vier Werelddelen, maar wel met de gebieden waarmee de Portugezen handelscontacten onderhielden. Mijns inziens werden de personificaties van de bovengenoemde streken hier enkel op afgebeeld om de Portugese macht over deze gebieden aan te geven. Om zo duidelijk te maken aan de andere naties dat Portugal, ondanks het verlies van haar onafhankelijkheid aan Spanje, toch nog in staat was er grootse kolonies op na te houden.
Maarten de Vos was samen met Ambrosius Francken verantwoordelijk voor het ontwerpen en tekenen van alle theaterstaketsels en triomfbogen die de stad dienden te decoreren gedurende de feestelijkheden van 1594. Het uitvoeren van deze ontwerpen en  tekeningen lieten beide mannen over aan verscheidene kunstenaars van de stad Antwerpen.
 Maarten de Vos heeft zich voor de iconografie van deze Blijde Intrede waarschijnlijk ook laten inspireren door de Blijde Intrede van Prins Philip in 1549. De Vos was dan waarschijnlijk niet in Antwerpen, maar hij kan wel de uitgebreid geïllustreerde documentatie die naar aanleiding van deze feestelijkheden werd uitgegeven door Grapheus, hebben doorgenomen. De iconografie van de werelddelen werd in deze triomftocht reeds gevisualiseerd, maar Maarten de Vos benaderde dit thema enigszins anders.
 Op de triomfboog van de Portugese natie laat hij personificaties van geografische concepten zitten op dieren die voor die streken karakteristiek waren. Deze voorstelling van personificaties gezeten op dieren, werd door Maarten de Vos nogmaals toegepast in zijn tekeningen en gravures van de Vier Werelddelen. Deze wijze van voorstellen is de eeuwen volgend op De Vos nog steeds erg populair gebleven.   

2.5. De invloed van het exotisme op de visualisering van het vreemde
Exotische elementen spelen een belangrijke rol in het verruimen van de West-Europese horizon gedurende de Renaissance. Zij openen namelijk het oog voor het bestaan van samenlevingen van een tot dusver onbekende structuur. Het exotische detail wordt geacht etnologische verschillen tot uitdrukking te brengen, zowel in verhaal als in afbeelding. Waar deze vóór de zestiende eeuw eerder gebaseerd waren op een onuitputtelijke fantasie, konden kunstenaars vanaf de zestiende eeuw meer en meer een beroep doen op de realiteit. Verschillende kunstenaars maakten zelf reizen naar Turkije, Syrië en het Heilige Land, terwijl anderen de exotische personen, dieren of realia schetsten die af en toe in Europa te zien waren en meegebracht werden door Spaanse of Portugese vloten komende van de overzeese gebieden.
 Het is dan ook niet toevallig dat vanaf 1500 het exotisme in de beeldende kunsten aan belang wint, parallel met de grote golf Spaanse en Portugese ontdekkingsreizen.
 Het genre van de Vier Werelddelen is dan ook het genre bij uitstek waarin die verschillende exotische elementen, zaken die de overzeese continenten onderscheiden van het eigen, Europese continent, kunnen worden weergegeven. Voornamelijk Amerikaanse gebruiksvoorwerpen riepen heel wat verwondering op bij de Europeanen en zorgden ervoor dat het zonderlinge continent met zijn curieuze inwoners toch enigszins tastbaar werd. 

2.5.1. De interesse van adellijke families voor de exotica

In adellijke en kapitaalkrachtige families moet de interesse in het exotisme in de late vijftiende en het begin van de zestiende eeuw erg sterk geweest zijn. Dit leidde bijvoorbeeld tot reeksen wandtapijten met thema’s ontleend aan de overzeese gebieden. Zo kende men heel wat series à la manière de Portugal et de Indye of à la manière de Calcou. Zulke series werden onder andere besteld door Philips de Schone en Maximiliaan I. De voorstellingen op deze reeksen zijn echter niet te lokaliseren, aangezien ze culturele invloeden van diverse streken combineren.       De vorsten en kapitaalkrachtigen vonden eveneens het genot van het vreemde, het onbevattelijke en het wonderlijke in hun verzamelingen ‘exotica’. Onder andere Karel V en Margareta van Oostenrijk bezaten een aantal etnografica.
 Geregeld brachten kooplieden en zeevaarders mensen, dieren en planten van hun tochten mee.      Deze werden dan tegen betaling tentoongesteld of naar de vorstenhoven gebracht. Zo brachten de Portugezen in 1502 exotische dieren mee uit de Nieuwe Indiën die in Antwerpen werden tentoongesteld.
 In de loop van 1520 kwamen dan weer stukken van de Schat van Moctezuma aan in het paleis van Karel V op de Coudenberg waar ze zouden tentoongesteld worden. Tussen 27 augustus en 2 september 1520 heeft Dürer deze collectie gezien en liet deze een diepe indruk op hem achter.
           Ook Margareta van Oostenrijk bezat een indrukwekkende collectie Indiaanse voorwerpen. De Americana die men in de zestiende eeuw naar Europa bracht weerspiegelen slechts een bijzonder klein deel van de materiële culturen van Amerika. Ze waren namelijk vaak de keuze van krijgslieden met een meestal lage scholingsgraad die hun eigen preoccupaties aldus vorm gaven. Vandaar dat we in de vorstelijke collecties meestal kostbare juwelen, militaria en objecten met pluimen terug vinden. Het was voornamelijk deze arte plumario die bij de Europeanen het meeste tot de verbeelding spraken. Alle personificaties van het Amerikaanse continent dragen dan ook dergelijke gevederde kledingstukken en hoofddeksels.
 

Naast het verzamelen van deze materiële aspecten van vreemde culturen, was het collectioneren van naturalia sinds de Renaissance een mode aan de prinselijke en vorstelijke hoven. Eigenaardig gevormde stenen, fossielen, schelpen, dierenhuiden en vederkleden van vogels waren gegeerde goederen en werden bewaard in de zogenaamde ‘rariteitenkabinetten’. Naast deze dode materie waren de prinsen en vorsten ook bijzonder geïnteresseerd in levende exotische dieren die de steeds omvangrijker wordende dierentuinen bevolkten. De fauna en flora van de pas ontdekte gebieden werd naarstig verzameld en beschreven in geleerde traktaten. Aan kunstenaars werd gevraagd deze rijkdom en creaturen vast te leggen.
         Een prachtig voorbeeld hiervan is de neushoorn die Dürer tekende in 1515 (afb. 60). Deze beroemde houtsnede registreerde de aankomst van een Indische neushoorn op 20 mei 1515 te Lissabon. Dürer zelf, die op dat moment in Nuremberg verbleef, had nog nooit een Indische neushoorn gezien en baseerde zich bij zijn voorstelling ervan op schetsen en beschrijvingen. Het lichaam van het dier werd door de kunstenaar volledig bedekt met een dik pantser dat uit verscheidene schilden leek te bestaan. Tijdgenoten van Dürer, maar ook latere kunstenaars baseerden zich op hun voorstellingen van neushoorns voornamelijk op deze weergave van het exotische dier.

2.5.2. Het exotische dier als diplomatiek symbool

Voorstellingen van bepaalde dieren riepen bij de vorsten ook diplomatieke aspiraties op. Volgend voorbeeld zal dit meer verduidelijken: de voorstellingen van de Vier Werelddelen op de triomfboog van de Portugese Natie naar aanleiding van de Blijde Inkomst van Ernest van Oostenrijk in Antwerpen in 1594 zijn gelieerd aan de activiteiten van de Portugezen. India wordt hier geassocieerd met een neushoorn en Ethiopië met de olifant. Deze voorstellingen moeten worden bekeken in de context van de import van exotische goederen door de Portugezen gedurende de hele zestiende eeuw. Het waren de Portugezen die een dertiental olifanten naar Europa importeerden. Bovendien ontdekten zij in 1515 de Indische neushoorn. Een dier dat in tegenstelling tot de olifant, die reeds in de vijftiende eeuw een aantal keren werd vereeuwigd in de schilderkunst, op dat moment in Europa nog exotischer en nog onbekender was. Als gevolg hiervan hebben zowel de beeltenis van olifant als van de neushoorn een belangrijke rol gespeeld in de diplomatieke politiek van de Portugezen. Enkele voorbeelden: in 1514 overlaadde koning Manuel het pauselijke hof met exotische geschenken. Eén van deze cadeaus was de olifant Hanno gevolgd door een Indische neushoorn. Het is naar aanleiding van de komst van deze neushoorn dat Dürer zijn beroemde houtsnede uit 1515 maakte. Koning Manuel was zo ook de eerste Europese vorst die zijn olifanten liet overkomen uit India. In totaal had hij er vijf in zijn bezit.  Een andere olifant, een cadeau van Juan III, maakte dan weer deel uit van het gevolg van Maximiliaan II van Oostenrijk tijdens zijn Blijde Intrede in Wenen op 7 mei 1552. In de Nederlanden waren olifanten in het begin van de zestiende eeuw iets minder courant. Pas in 1563 kon men de eerste levende olifant bewonderen in Antwerpen en Brussel, waar hij deel nam aan de processie van de Ommeganck. Deze olifant was een geschenk van koning Sebastian aan Maximiliaan die koning van Bohemen geworden was. Het is bijgevolg geen toeval dat onder andere deze dieren met een dergelijke diplomatieke lading werden gekozen in de iconografie op de triomfboog te Antwerpen in 1594. Door het tonen van deze dieren werpt Portugal zich namelijk op als heerser over de rijkdommen van Ethiopië, India, Arabië en Brazilië, ondanks het gegeven dat Portugal sinds 1580 haar onafhankelijkheid kwijt was geraakt aan Spanje.
 Het is dan ook mede hierdoor dat ik van mening ben dat de triomfboog van 1594 in Antwerpen niet de iconografie van de Vier Werelddelen in zich draagt. 

Niet alleen vorsten en hoogstaande edelen toonden een interesse in de exotische materialen. Abraham Ortelius bijvoorbeeld stond in Antwerpen bekend om zijn collectie exotische producten uit verscheidene werelddelen. Hij bezat tal van munten uit de klassieke oudheid, schelpen uit Indië, soorten marmers in alle kleuren, pantsers van schildpadden en dergelijke meer. Helaas is er geen catalogus overgebleven, noch stukken waarvan we zeker zijn dat ze in zijn bezit geweest zijn.
 Het is dus niet eenvoudig te achterhalen welke precieze invloed deze materialen hebben gehad op zijn voorstelling van de Vier Werelddelen. Het in het bezit zijn van een dergelijke collectie reveleert volgens mij wel dat Ortelius bijzonder geïnteresseerd moet geweest zijn in “het vreemde”, in de materiële aspecten van de overzeese culturen en natuur. Deze bijzondere interesse kwam tot uiting in het ontwikkelen van het genre van de Vier Werelddelen. 

Door tentoonstellingen van exotische mensen en dieren, door reisverslagen en ter plaatse gemaakte schetsen (deze zijn echter nooit bewaard gebleven, maar ze moeten zeker bestaan hebben, want reisverhalen op zich kunnen niet volstaan hebben om zich een visueel beeld van de exotica te vormen) en ten slotte door het Portugese edelsmeedwerk waarvan de iconografie invloeden onderging van de confrontatie met de voorheen onbekende wereld (zij introduceerden nu ‘wilden’, monsters en exotische taferelen in hun kunstwerken) konden Duitse en Zuid-Nederlandse kunstenaars hun inspiratie vinden in het voorstellen van de nieuwe exotische elementen en hiermee gepaard gaande het visualiseren van de allegorie van het nieuw ontdekte continent.
 De aanwezigheid van een zekere interesse in de Nederlanden op het gebied van exotische elementen die zich kon manifesteren door het inruilen van het oude wereldbeeld voor het beeld van de Nieuwe Wereld, heeft volgens mij bijgedragen tot de ontwikkeling van de personificaties van de Vier Werelddelen. 

2.6. Invloed van emblemataboeken
Abraham Ortelius speelde een prominente rol in het propageren van emblematische literatuur in de Nederlanden. Hij schipperde tussen Johannes Sambucus en Christopher Plantin, hij moedigde Marcus Antonius Gillis aan en was bevriend met Lucas d’Heere en Joris Hoefnagel, twee kunstenaars met grote emblematische kwaliteiten. Het is echter niet duidelijk of  Ortelius in het ontwerp van de titelpagina van zijn altlas rekening hield met zijn project de emblematische literatuur te propageren.
 De combinatie van allegorische personages en begeleidende teksten komt echter dicht in de buurt van de emblemata. Ook de kaarten in de atlas werden begeleid door teksten waardoor zij een zweem kregen van emblematische prenten.
Hoewel de Prosopographia van Philips Galle minder theoretisch is en minder systematisch is opgesteld zijn er verscheidene overeenkomsten met Cesare Ripa’s Iconologia. Dit werk werd voor het eerst gepubliceerd in 1593. De eerste twee publicaties (de tweede verscheen in 1602) waren niet geïllustreerd. Of Ripa zich voor de geïllustreerde uitgaven die in 1603 verschenen liet inspireren door Galle is niet duidelijk.
 Hoewel de gelijkenis tussen de personificaties van de werelddelen bij Maarten de Vos en Césare Ripa groot is, heeft ook de Vos waarschijnlijk de Iconologia niet geraadpleegd voor het vervaardigen van zijn prenten voor de Blijde Intrede van Prins Ernest van Oostenrijk. De verklaring voor de gelijkenissen volgt uit het gegeven dat Ripa’s werk een compilatie is van verscheidene auteurs en kunstwerken die dergelijke themata in hun oeuvre opnamen onder invloed van de humanisten die de kennis van de antieken aanmoedigden en die de Hieroglyphica van Horus Apollo (1505) en de Emblemata van Alciato (1522) kenden.
 Zowel Galle, De Vos als Ripa raadpleegden met andere woorden dezelfde emblematabronnen. Bovendien is het zo dat de voorstelling van de Vier Werelddelen zoals uitgevoerd door Maarten de Vos, slechts in kleine details verschilt van deze uit de Prosopographia van Galle. Er is dus een onmiskenbare invloed van de ene kunstenaar op de andere.
 

IV. De reden van de populariteit van de personificaties van de werelddelen in Antwerpen

In Antwerpen heerste in de zestiende eeuw het perfecte klimaat voor de ontwikkeling voor het genre van de Vier Werelddelen. Alle invloedsferen zoals besproken in hoofdstuk drie die aan de basis lagen van het beeldtype, waren er aanwezig. De stad ontplooide zich in de zestiende eeuw tot de grootste en meest actieve havenstad van Europa, met als gevolg dat vreemde handelaren met koffers vol handelswaar de stad bezochten. Zij brachten niet alleen vreemde, exotische producten met zich mee, maar eveneens de vroegste reisverhalen die waren geïllustreerd en gedrukt. Antwerpen was bovendien een stad die zich gedurende Blijde Intreden honderden uitstekende kunstenaars zoals schilders en toneelspelers kon veroorloven voor het verzorgen van de vele theaterstaketsels en de triomfbogen die de stad dienden op te luisteren. Het is dus niet verwonderlijk dat de personificaties van de werelddelen in de zestiende eeuw voornamelijk in de Zuidelijke Nederlanden en dan meer bepaald in Antwerpen zullen verschijnen.
 

1. Belang van de aanwezigheid van Spaanse en Portugese hovelingen in het noorden

In 1520 reisde Karel V af naar het noorden van Europa, om er zijn nieuwe waardigheid als Roomse koning te laten installeren. Zijn gevolg bestond uit een bijzonder groot aantal Spaanse edelen die een exotisch getinte entourage met zich meebrachten, evenals vreemde, uitheemse geschenken. Daarnaast bracht Karel V ook de schat van Moctezuma mee naar het noorden van Europa, waarvan hij een deel in 1523 schenkt aan zijn tante, Margareta van Oostenrijk.
 Van juni 1520 tot eind mei 1522 verbleef Karel in de Nederlanden en in het Duitse Rijk. De volgende zeven jaar verbleef hij opnieuw in Spanje. Tussen Karels hof in Spanje en dat van zijn tante Margareta van Oostenrijk in Mechelen reisden in deze jaren lagere en hogere boodschappers, zowel Nederlanders als Spanjaarden, op en neer met berichten en instructies. In 1526 huwde Karel V met Isabella van Portugal, waardoor het hof van Lissabon aangesloten raakte op het netwerk tussen de verschillende hoven in Karels rijk. Het gevolg hiervan was dat de edelen met hun exotisch getinte entourage van bijvoorbeeld zwarte moren van het zuiden naar het noorden migreerden, meer bepaald naar het hof te Mechelen. Dit zorgde ook voor een weide verbreiding van exotische planten, dieren en artefacten. 
 
Het transport van deze mensen, planten, dieren en goederen verliep van het Zuiden van Europa naar Mechelen langsheen de internationale zeeverbindingen via de Antwerpse haven.
 De Scheldestad speelde dus een belangrijke rol in de transit van exotische elementen, waardoor de Antwerpenaren in contact konden gekomen met een uitheemse, ongekende pracht en praal. Daarenboven gingen bepaalde exotische zaken een beduidende rol spelen in de diplomatieke aspiraties van de Spanjaarden en Portugezen.
 Een voorbeeld hiervan zijn de olifanten en neushoorns zoals besproken in hoofdstuk drie. Ook in triomftochten is dit duidelijk. Karel V en zijn gevolg van Spaanse edelen brachten reeds in 1520 talrijke exotisch getinte elementen mee met zich naar het noorden van Europa, ook naar Antwerpen, waar hij in 1520 werd onthaald met een Blijde Intrede. Eén van de tableaux die tijdens deze feestelijkheden werd getoond is, zoals reeds aangegeven, de positionering van de vorst, met aan zijn voeten Europa, Azië en Afrika. Karel V werd dus voorgesteld als een heerser over de hele wereld. Ook in 1549, wanneer Karel zijn zoon Philip voorstelt als zijnde zijn opvolger en graaf van Vlaanderen, wordt deze thematiek in Antwerpen aangehangen. Ook hier wordt de nieuwe vorst voorgesteld met de allegorische werelddelen aan zijn voeten.

2. Antwerpen als receptor van het humanistische gedachtegoed 

Het komen en gaan van voornamelijk de Portugese handelaren speelde ook een gewichtige rol in de wetenschappelijke ontwikkeling van de havenstad.                      Deze kooplieden bezochten alle uithoeken van de wereld en verkochten niet alleen hun vreemde handelswaar, maar ook hun vernieuwende ideeën op de Antwerpse markt. Reisverslagen en nieuwe theorieën aangaande de overzeese gebieden overspoelden Antwerpen. Zij werden gecommuniceerd door handelaren die zich bezighielden met de commercie met de Atlantische archipels en met Afrika, alsook door zij die terugkwamen van Brazilië of daar toch enige belangen behartigden.
 

De aanwezigheid van de Portugezen in Antwerpen is ook op het gebied van de geografie van groot belang geweest. Het waren namelijk de Portugese cartografen die plekken die voor de rest van Europa tot de onbekende gebieden behoorden, op kaart zetten. Zwart Afrika, het Verre Oosten en Zuid-Amerika zijn voorbeelden van dergelijke gebieden die voor de Europeanen doorgaans mythische aspiraties met zich meebrachten. Door deze streken in kaart te brengen werden deze regio’s ook bekend naar de niet Portugese cartografen toe. Gedurende de hele zestiende eeuw verschafte de Portugese cartografie een steeds duidelijker en gedetailleerder beeld van de streken rond de Indische Oceaan en van het Verre Oosten.

De Antwerpse zakenwereld was bijzonder geïnteresseerd in de geografische ontdekkingen die werden gedaan door onder andere Christoffel Colombus en verleende onder andere om deze reden de wetenschapsmensen haar mecenaat.     De kennis die in het zestiende eeuwse Antwerpen voorhanden was, prikkelde de nieuwsgierigheid van de humanisten die door de ideeën van de Renaissance beïnvloed waren. Ideeën die via drukwerk onder andere vanuit Antwerpen werden verspreid over de hele wereld. Niet enkel de geografie behoorde tot hoofdinteresses van de Antwerpse humanisten, ook de revival van de klassieken liet hen niet onbewogen.
 Ik denk hier bijvoorbeeld aan Abraham Ortelius die een bijzondere interesse voor de antieken voor de dag legde. Hij bezat een grote collectie antieke munten en toonde belangstelling voor de cartografie van de klassieken. Hij had een grote geografische kennis, maar boeide zich eveneens in het klassieke verleden, in naturalia komende uit de overzeese gebieden, waar hij een heuse collectie van bezat en in emblemata en dichtkunst, wat te merken is in de korte teksten die de kaarten in zijn atlas begeleiden. Ortelius kan dus echt gezien worden als een humanist, als een homo universalis die zich op talrijke wetenschappelijke en artistieke zaken toelegde. Kwaliteiten die hij kon ontwikkelen dankzij het positieve klimaat dat heerste binnen Antwerpen. 

3. Een iconografische traditie gericht op de internationale handel

Het beeldtype van de Vier Werelddelen was in zestiende eeuws Antwerpen niet het eerste en enige beeldtype dat de continenten allegorisch representeerde. De stad kende sinds haar toenemend internationaal belang als handelsspil een traditie wat betreft een iconografie gericht op de internationale handel. De iconografie van de Drie Koningen is hier het beste voorbeeld van, maar ook de themata binnen blijde inkomsten maken hier deel van uit. 
3.1. Iconografie van de Drie Koningen
Reeds in het begin van de zestiende eeuw kende Antwerpen al een welbepaalde iconografie die de internationale handel tot uitdrukking bracht, namelijk de iconografie van de Drie Koningen. Dit thema stelt de drie delen van de Oude Wereld voor aan de hand van de Bijbelse drie koningen die het Christuskind komen bezoeken en hem overladen met hun geschenken. De reden waarom dit beeldtype zo populair was in Antwerpen is mijns inziens dezelfde als waarom het thema van de Vier Werelddelen in deze stad aan de Schelde een grote populariteit genoot.  

Het waren voornamelijk de Antwerpse maniëristen die het thema van de Drie Koningen erg genegen waren. De redenen hiervoor liggen voor de hand:                 de combinatie van exotisme, extravagante mode en de weelde die de koningen met zich mee brachten waren een excuus om de maniëristische preoccupatie met ornament tentoon te spreiden. En er was meer; ook de stad waar de maniëristen zich vestigden, namelijk Antwerpen, speelde een grote rol in de populariteit van dit thema. Vanaf 1501 meerden verscheidene Portugese schepen met kostbare ladingen kruiden aan boord, aan in de haven van Antwerpen. Min of meer tegelijk met de commerciële groei die hierdoor werd veroorzaakt, groeide het Antwerps maniërisme en hiermee ook het thema van de adoratie van de koningen.
 Dit beeldtype mag niet gezien worden als een louter Bijbelse iconografie. Het thema stelt meer voor dan we op het eerste zicht zouden denken, namelijk de iconografie van handel en transport. De geschenken die de koningen bij zich dragen moeten dan beschouwd worden als exportproducten en de koningen zelf verschijnen dan als handelaren die lange afstanden afleggen om hun producten op hun eindbestemming te brengen.          Deze iconografie wordt in de schilderijen die dergelijke themata voorstellen, ondersteund door activiteiten in het achtergrondlandschap die te maken hebben met dergelijke lange afstandshandel. Een voorbeeld hiervan zijn kamelen die zwaar bepakt zijn met goederen.
 

De link tussen de drie koningen en de handel is geen zestiende eeuwse creatie. Reeds in de late middeleeuwen en Renaissance waren de drie koningen de patronen van reizigers en handelaren. Komende uit de drie delen van de Oude Wereld, namelijk Europa, Azië en Afrika pasten de koningen binnen de Antwerpse iconografie. De stad aan de Schelde was een internationale markt die zowel instond voor de import als voor export. Goederen komende uit de drie continenten die de koningen representeren werden hier dus verhandeld. Bovendien was Antwerpen ook meer gericht op een luxemarkt waardoor er zijde, reukwaren, tapijten en dergelijke werden verkocht. Van alle vreemde handelaren die zich in Antwerpen bevonden was er geen groep die zo nauw verwant was met de koningen als de Portugezen.       Door hun successen in de zeevaart, bijvoorbeeld rondom de kaap van Afrika varen en zeeroutes openen naar het oosten toe, importeerden zij allerlei luxegoederen die afkomstig waren uit Afrika, Azië en Europa. Het is mogelijk dat de Portugezen zelf inzagen dat zij overeenkomsten vertoonden met de Bijbelse vorsten. Zowel Antwerpen als Portugal konden zich dus vinden in de thematiek van deze exotische hoogwaardigheidsbekleders. Antwerpen zag zichzelf als de stad waar de waardevolle goederen naartoe werden gebracht en de Antwerpse en Portugese handelaren identificeerden zichzelf met de brengers van deze rijkdom, namelijk met de koningen zelf.
 

De populariteit in Antwerpen van een dergelijke iconografie die de internationale handel als hoofdthema had, kan ook verklaard worden aan de hand van de wil die onder de Antwerpenaren leefde hun stedelijke identiteit beter te definiëren. Door de explosieve bevolkingsaangroei als gevolg van de massale immigratie van handelaren van over heel Europa naar de Scheldestad, werd de sociale identificatie van de autochtone Antwerpenaar gedestabiliseerd. Om dit probleem het hoofd te bieden bedacht men een retoriek waardoor de Antwerpenaren zich meer verbonden zouden voelen met elkaar. Men begon zich te identificeren als een gemeenschap van handelaren. Antwerpen begon zich met andere woorden te omschrijven als een gemeenschap van mensen die zich met elkaar verbonden voelden door de aanwezigheid van de handel.
 De iconografie van de Drie Koningen past perfect in dit plaatje, maar ook de ontwikkeling van het genre van de Vier Werelddelen kan hier aan worden gekoppeld. 

De typisch Antwerpse iconografie van internationale handel en transport hield niet op te bestaan na het einde van de Maniëristische beweging in de jaren dertig van de zestiende eeuw. Antwerpse kunstenaars bleven deze iconografie de volgende eeuwen trouw als een expressie van de stad haar ideologische zelfbeeld. Niet enkel de Drie Koningen waren uitdrukkingen van deze iconografie, ook andere themata brachten dit onderwerp tot uitdrukking. De marktscènes van bijvoorbeeld Pieter Aertsen en Joachim Beuckelaer uit het midden van de zestiende eeuw tonen dezelfde iconografie van Antwerpen als handelsstad waar de Antwerpse markt verschijnt als een hoorn des overvloeds. Het Maniëristische thema van de Drie Koningen is met andere woorden een precedent gebleken van een hele Antwerpse traditie aangaande de iconografie van de internationale handel.
 

Volgens mij kan ook de populariteit van het genre van de Vier Werelddelen hierdoor verklaard worden. Bij alle kunstenaars is de verwijzing naar de handel duidelijk aanwezig. De personificaties, vooral dan deze die de continenten van de Oude Wereld representeren, dragen met zich hun belangrijkste handelswaren mee: wijnranken voor Europa, wierook voor Azië en balsemkruid voor Afrika.        Barendsz. vormt hier enigszins een uitzondering op. In zijn beelden verschijnen boven aangeduide karakteristieke handelswaar niet. In plaats daarvan vermeldt hij enkele exportproducten in het onderschrift. Deze Noord-Nederlandse kunstenaar volgt dus een ietwat andere manier om de continenten allegorisch voor te stellen dan de kunstenaars in het Zuidelijke Nederlanden. Het aspect van de handel is bij Barendsz. aanwezig, maar toch lijkt hij meer de nadruk te leggen op de totale beschrijving van de continenten, door onder andere de descripties van hun karakteristieke landschappen, klimaat en bevolkingsdichtheid. In de Zuidelijke Nederlanden ligt de nadruk dus voornamelijk op de handel. 

Wat betreft de identificatie van de Antwerpse handelaren met de Drie Koningen stel ik mij de vraag of er ook een identificatie kan zijn tussen de personificatie van Europa en Antwerpen. Eén van de Orteliaanse thema’s is, zoals in hoofdstuk twee verduidelijkt, de wederzijdse afhankelijkheid tussen de verscheidene werelddelen op gebied van de handel. Als we weten dat Antwerpen een belangrijke import- en exporthaven was, is het volgens mij inderdaad goed mogelijk dat men Antwerpen en Europa enigszins met elkaar kan gelijkstellen. Het roer waarmee Ortelius Europa de wereld laat besturen kan bij deze eveneens een verwijzing zijn naar de overzeese handel. Een aspect waar de havenstad aan de Schelde een erg belangrijke rol in speelde. 

3.2. Triomftochten

In de efemere kunstwerken werd er eveneens gebruik gemaakt van het thema van de internationale handel en betrekkingen onder de vorm van de personificaties van de werelddelen. Het belang van het thema kan als volgt worden aangegeven: in de Heilige Besnijdenis Ommegang van 1564 te Antwerpen werd er een tableau meegedragen waarop de Vier Werelddelen zijn gerepresenteerd, inclusief Amerika, die hun handelswaar aanbieden. Het is het zogenaamde Theater van de Wereld.   Dat dit tableau een bijzondere waarde werd toegedicht kan afgeleid worden uit een tweede dergelijke voorstelling die werd gemaakt om de eerste, wanneer de Ommegang een volgende keer uitreed, te kunnen vervangen. In Antwerpen was het zo dat men bij de Ommegangen steeds de ornamentiek van de vorige parades aanwendde. Slechts wanneer elementen volledig versleten waren, ging men deze vervangen. Dat er bij het vervaardigen van het tafereel van het Theater van de Wereld reeds een tweede werd voorzien, getuigt van de grote waarde die aan deze voorstelling werd gehecht. Antwerpen was een havenstad met veelvuldige en belangrijke internationale betrekkingen. Het is dat internationale aspect dat een belangrijke rol speelde in het vervaardigen van verscheidene tableaux die in dergelijke ommegangen werden meegedragen.
 Het kosmopolitisme en de rijkdom van de stad en haar handelaren en de link tussen Europa en de rest van de wereld werd bij deze vertolkt via de representaties van de werelddelen.
 De personificatie van de Vier Werelddelen was dus erg populair in de Antwerpse efemere kunsten. Zoals in hoofdstuk drie reeds werd aangegeven ontwikkelde het genre van de Vier Werelddelen zich onder andere uit de iconografie van de blijde intreden en stedelijke festiviteiten. De populariteit van de Vier Werelddelen in de Antwerpse feestelijkheden hebben dus zeker bijgedragen aan het zich ontplooien van het genre in de grafische kunsten waar Ortelius een aanzet toe gegeven had.

V. Conclusie
De geografische indeling van de aarde is reeds sinds de klassieke oudheid gebruikelijk. In de loop van de geschiedenis veranderde het beeld dat men had van de wereld en zijn continenten. De manier waarop de verscheidene delen van de wereld in bepaalde periodes werden voorgesteld is afhankelijk van tal van elementen, onder andere van de geografische kennis die binnen een welbepaalde periode en streek voorhanden was, maar ook van het heersende wereldbeeld dat ofwel sacraal ofwel profaan geïnspireerd was. Op verscheidene kaarten doorheen de geschiedenis van de cartografie verschijnen figuratieve elementen die door de kaartenmakers als karakteristiek worden beschouwd voor de welbepaalde streken waar zij worden geplaatst. De functies van deze elementen zijn niet louter decoratief, zij dragen ook bij tot het didactische begrijpen van de kaarten, aangezien zij, voornamelijk dan in de middeleeuwen, een illustratie vormen bij Bijbelse episoden. Bovendien bieden zij de Europeanen die nooit de kans hadden lange, verre reizen te ondernemen, de mogelijkheid tot reizen op papier. Bij het zien van de uitheemse mensen, dieren en planten op de kaarten konden ook zij even wegdromen en zich verdiepen in de overzeese streken die zij zelf nooit met hun eigen ogen zouden aanschouwen. Ook voor de cartografen zelf hadden de beeldende details een functie. Het dekte hun onwetendheid met betrekking tot bepaalde streken toe en vulde zones op die anders blanco zouden blijven, gewoon omdat de kaartenmakers hier geen nader beschreven informatie over konden noteren. 

Pas in 1571, schakelt Abraham Ortelius over op het personifiëren van de continenten in zijn atlas. De kaarten die hier deel van uitmaken zijn niet langer opgesmukt met plaatselijke dieren en mensen. In plaats daarvan verenigt hij de karakteristieken van de gekende continenten in de personificaties ervan die op het titelblad, een prominente plaats binnen de atlas, verschijnen. Voor de eerste maal in de geschiedenis wordt Amerika hier allegorisch voorgesteld. Bovendien maakt Ortelius in deze plaat ook gewag van een mogelijk vijfde continent: Magellanica. Het is het begin van een heuse traditie die tot de negentiende eeuw een bijzondere populariteit zal genieten. Dat het tot 1571 duurde eer Amerika allegorisch werd gerepresenteerd is te verklaren door de schok die de ontdekking van dit nieuwe werelddeel met zich meebracht. Voorheen geloofde men dat de wereld uit drie delen bestond. Een traditie die haar wortels heeft in de klassieke oudheid. Plotseling diende men dit aloude, gevestigde wereldbeeld te veranderen. Een stap waar niet alle humanisten, die net de antieken hadden herontdekt, klaar voor waren. Bovendien was Amerika niet christelijk en had het volgens de wetenschappers geen geschiedenis. Ook de mythische geografie van de monsterlijke rassen die de uithoeken van de wereld bevolkten bleef gangbaar in de cartografische wetenschappen. Uiteindelijk, rond het midden van de zestiende eeuw, was het wereldbeeld van de drie continenten onhoudbaar geworden en diende de Oude Wereld plaats te ruimen voor de Nieuwe Wereld. 

Kenschetsende elementen van de overzeese gebieden werden verwerkt in de beeldende kunsten en de personificaties van de werelddelen bleken een dankbaar genre om deze elementen in op te nemen. Verscheidene invloedsferen drukten hun stempel op dit beeldtype. De antieken oefenden vanuit een ver verleden invloed uit op de personificaties van de drie oude werelddelen. Zij kenden reeds vroeg de mogelijkheden die het type van de personificaties met zich meebrachten. Ook de wereldkaarten met hun opvullingen van de continenten door kenschetsende elementen van de werelddelen die zij voorstelden hadden een onmiskenbare invloed, net zoals de talrijke reisverhalen die voornamelijk berichtten over het nieuw ontdekte continent en die geïllustreerd werden met gravures die de bewoners van Amerika al dan niet realistisch portretteerden. Bovendien bouwden de kunstenaars voort op een traditie binnen de stedelijke optochten die de iconografie van de internationale handel gretig in beeld brachten. Hierdoor werden reeds vóór 1571 de personificaties van Europa, Azië en Afrika ten tonele gebracht. Deze zelfde internationale handel maakte ook dat de interesse in het vreemde en exotische groeide. Een interesse die mijns inziens eveneens gekanaliseerd werd in het genre van de personificaties van de Vier Werelddelen. 

De karakteristieke, veelal exotische elementen van de overzeese gebieden werden zo verwerkt in het beeldtype van de personificaties. Azië werd voorgesteld met haar onafscheidelijke wierookbrander, gekleed in somptueuze klederdracht, verwijzend naar haar rijkdom. De kameel werd vaak afgebeeld als haar trouwe metgezel: een verwijzing naar de handel. Het Afrikaanse continent werd door de meeste kunstenaars bescheidener afgebeeld. Ze verschijnt dan als een schaars geklede vrouw met een balsemtak als haar belangrijkste attribuut. Soms vormen zonnestralen een krans rondom haar hoofd, een referentie naar de brandende zon die het continent in haar macht heeft. Haar dierenattribuut varieert van kunstenaar tot kunstenaar en is nu eens een olifant, dan weer een leeuw en bij sommigen een krokodil. Ook andere dieren worden aan haar gelinkt. Vaak zijn zij wilde beesten of zelfs dieren die geheel aan de fantasie van de kunstenaar zijn ontsproten.               De personificatie van Amerika wordt even armoedig voorgesteld als deze van Afrika. De nadruk komt bij haar te liggen op haar barbaarse gebruiken van kannibalisme. Papegaaien vormen meestal haar trouwe begeleiders, maar Maarten de Vos introduceert een dier dat de eeuwen daarna vaak met Amerika in verband zal worden gebracht, namelijk het gordeldier. Bij al deze beschrijvingen vormen de personificaties van Barendsz. een uitzondering. Zijn Azië wordt niet voorgesteld met de wierookbrander, Afrika is niet het armoedige continent ten zuiden van de Sahara, maar is voornamelijk gelijk te stellen met het geciviliseerde Noord-Afrika en Amerika is niet de mensen verslindende vrouw die de andere kunstenaars van haar maken. 

In al de personificaties ligt wel de nadruk op de superioriteit van het Europese continent. Zij verschijnt meestal als een gekroonde vrouw die tekenen van macht, civiliteit, rijkdom en vruchtbaarheid met zich meedraagt. Vanuit dit oogpunt kan de relatie tussen Europa en de andere werelddelen worden bekeken. Bij Ortelius vormt Europa de kroon van de compositie. Zij troont uit boven alle andere personificaties die haar meerderheid dienen te erkennen. Azië staat een trap lager dan keizerin Europa, maar is nog steeds hoger geplaatst dan het weinig gecultiveerde Afrika.     Op haar beurt is Afrika superieur aan het pas ontdekte Amerika dat helemaal onderaan de ladder van de civiliteit staat, want zij geeft zich over aan het laagste wat een mens kan doen, namelijk het verorberen van zijn soortgenoten. Het verschil in beschavingsniveau is volgens mij het belangrijkste thema dat de personificaties van de continenten kenmerken. Het onderscheid wordt op tal van manieren tot uitdrukking gebracht: van het verschil in klederdracht tot het verschil in exportartikelen die de werelddelen bij zich dragen als hun attributen. Dit thema werd door Ortelius geïntroduceerd, maar werd gevolgd door alle andere kunstenaars, bij de ene al wat meer uitgesproken dan bij de andere.

De traditie van het thema van de internationale handel was in de Antwerpse kunst bijzonder populair en het is dan ook niet toevallig dat de Antwerpenaar Abraham Ortelius de werelddelen allegorisch begon voor te stellen met als hun voornaamste attributen de exportproducten die voor de continenten zo typisch waren. Ook de eerste wereldatlas, eveneens gerealiseerd door Ortelius, vindt zijn oorsprong te Antwerpen. Door de aanwezigheid van tal van buitenlandse kooplieden in de Scheldestad is dit niet te verwonderen. Abraham Ortelius speelde namelijk in op de toegenomen kennis met betrekking tot de geografie van de aarde en haar continenten en hun welbepaalde karakteristieken door het publiceren van een atlas. In deze atlas waren verscheidene kaarten opgenomen die begeleid werden door tal van teksten met informatie over de afgebeelde werelddelen. Hierdoor werden deze kaarten aantrekkelijk voor handelaren en erudiete personen die meer te weten wilden komen over de wereld en haar continenten. Door de aanwezigheid van de talloze vreemde handelaren werd in Antwerpen het ideale klimaat geschapen voor het vervaardigen van een dergelijke atlas. Bovendien werden er tal van exotische goederen de stad binnen gebracht: schelpen, koralen, uitheemse dieren en planten werden te koop aangeboden of tentoongesteld voor het publiek. Ortelius bezat zelf een heuse collectie naturalia, zoals curieuze stenen, verschillend gekleurde marmers en tal van andere vreemdsoortige, overzeese zaken. Ook dit kan zijn interesse in de andere continenten aantonen. Tot slot was de iconografie van de internationale handel een beeldtraditie die reeds geruime tijd in de Scheldestad circuleerde.         Het thema van de Drie Koningen bijvoorbeeld kende, evenals het genre van de personificaties van de Vier Werelddelen later, een bijzondere populariteit in deze stad. De buitenlandse handelaren, de rol van Antwerpen als spil in de internationale handel en de identificatie van Antwerpen en zijn handelaren met de Drie Koningen hebben mijns inziens bijgedragen tot het ontstaan van een ideaal klimaat binnen de stad voor de ontwikkeling van de personificatie van de Vier Werelddelen. 
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